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ପରିମାକିଡ ସଂ ସ୍ବରଣର ଭୂମିକା 


ବିଶେଷ ଆନନ୍ଦର କଥା ଯେ, ଅଧ୍ୟାପକ ଡ଼କ୍ଟର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣୀତ “ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଧାରା” ପୁସ୍ତକଟିର ଆଦର 
ଦିନକୂ ଦିନ ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ 
ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ବର୍ରମାନ ଏହାର ପରିମାର୍ଚିତ ତଥା ପରିବର୍ବିତ ସଂସ୍କରଣ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବାକୁ ଯାଉଛି । ଏହା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ, ଅଧ୍ୟାପକ, ଅଧ୍ଯାପିକା ଡ଼ଥା 
ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ମହଲରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଦୃତ ହେବ ବୋଲି ଆମର 
ଆଶା | 


ଛନ୍ନ ଚି? 
ଭୁବନେଶ୍ବର (ଡ଼କ୍ଟର ନା ତ୍ରିପାଠ1) 


ତା ୨୨.୧୧.୨୦୧୧ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ 
ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ପୁସ୍ତକ ଭବନ, 

ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ପଙ୍ାଦବ@ୋ 


ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ବା ମାତୃ ଭାଷାର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଉନ୍ନତି ସାଧନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଭାରତ ସରକାର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ ମାତୃଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଶିକ୍ଷାଦାନ ପଦ୍ଧତିକୁ ନୀତିଗତଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟରେ 
ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ପ୍ରଚଳିତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଆର୍ଥିକ ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅନୁଯାୟୀ ଆମ ରାଜ୍ୟରେ 
“ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା? ଗଠନ କରାଯାଇଛି । 
ଏହି ସଂସ୍ଥା ତରଫରୁ ଅଦ୍ଯାବଧବ ତିନିଶହରୁ ଉର୍ବ୍ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ତଥା ସହାୟକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲାଣି। ଅଧାପକ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ 
ଲିଖିତ “ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ” ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ପରେ ଆଲୋଟ୍ୟ “ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଧାରା” ପୁସ୍ତକଟି ଆମର ଅନ୍ୟ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ । 
ଏହାକୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ରେଭେନ୍‌ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଡକ୍ଟର ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ ଓ ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ବିଶିଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଓ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର 
କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର । 


ସଂସ୍ଥା ତରଫଜୁ ମୁଁ ଏହି ଅବସରରେ ଲେଖକ ତଥା ସମୀକ୍ଷକଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ 
ଜଣାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକଟି ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ତଥା ଅଧ୍ୟାପକ ଅଧ୍ଯାପିକା 
ମହଲରେ ବିଶେଷ ଆଦୃତ ହେବ ବୋଲି ଆଶା କରେ । 


ଭୁବନେଶ୍ବର ସଙ୍କର୍ଷଣ ମହାପାତ୍ର 


ତା ୨୫.୮.୮ ୧ ନିଦ୍ଦେଶକ 
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ଡୃଡୀୟ ସଂସ୍କରଣ ସଙଖକରେ...... 


ଠିକ୍‌ ତିରିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ୧୯୮ ୧ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶଧାରା' ର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ଆଜି ଏହା ତୃତୀୟ ଥର 
ପାଇଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାକୁ ଯାଉ ଥିବାରୁ ମୁଁ ଆନନ୍ଦିତ । ଏହା ତାହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ହାସଲରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି ବୋଲି ଏଥିରୁ ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି । ଏହି ଦୀର୍ଘ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋ ପାଖରେ କିଛି ନୂତନ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ଧହୀତ ହୋଇ 
ରହିଥଲା । ସୂଚିତ ପୁସ୍ତକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଥବାରୁ ଏହାର ପୁନଲେଖନ ଆବଶ୍ଯକ ହେଉଥିଲା । ପୁଣି ୧୯୮୦ 
ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଲେଖାଯାଇଥିବାରୁ ନାଟକର ବିକାଶରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ତହିଁରେ କୌଣସି 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନ ଥଲା । ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁବାର ଶୁଣି ମୁଁ ସମଗ୍ର 
ପୁସ୍ତକଟିର ପୁନର୍ଲେଖନର ପ୍ରସ୍ତାବ କର୍ଚ୍ଧପକ୍ଷଙ୍କୁ ଦେଲି । ପ୍ରସ୍ତୁତ ସଂସ୍କରଣଟି 
ସମ୍ପୃକ୍ତ କର୍ଗ୍ଧପକ୍ଷଙ୍କର ଉଦାର ଅନୁମତି ପ୍ରକାରେ ଲିଖିତ । 


ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ ଇତିହାସ ବୋଲି ଦାବୀ କରିବାର 
ଦୁଃସାହସ ମୋର ନାହିଁ । ତେବେ ଏହା ଏକ ସ୍ବୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିବରଣୀ ହୋଇଥିବାରୁ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆମ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଦେଇପାରିବ ବୋଲି 
ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । ଯେଉଁମାନେ ଏ ବିଷୟରେ ଅଧୁକ ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁବେ, ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ପୁସ୍ତକର ଅଭାବ ହେବ ନାହିଁ ।ତେବେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ଛାତ୍ର 
ତଥା ଗବେଷକ ମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କର କାମରେ 
ନିଶ୍ଚୟ ଲାଗିବ । 


ପ୍ରଥମେ ଲୋକନାଟକ, ତା'ପରେ ଦରବାରୀ ନାଟକ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ବିଦେଶୀ ଢ଼ାଞ୍ଚାର ଅନୁକରଣରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏକମୁଖୀ-ମଂଚର ,ନାଟକ- ମାଧ୍ଯମରେ 
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ଏଠାରେ ଆମ ନାଟକର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ଇତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି, 
ତା' ପଛରେ ରହିଛି ଦୂୁଇହଜାର ବର୍ଷରୁ ଉର୍ବ ସମୟର ପତନ- ଅଭ୍ୟୁଦୟର 
ବନ୍ଧୁର ପଥ । ନାଟକ ପାଇଁ ଏହି ଯାତ୍ରା ଯେ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଏବଂ ନିରଙ୍କୁଶ ହୋଇନାହିଁ, 
୪ହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର ହେବ । ତେବେ ଆଶ୍ଵାସନାର କଥାଯେ, ଶତ 
ପ୍ରତିକୂଳତା ସର୍ତ ଏହାର ଗତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସ୍ତସ୍ତ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । ଗତିରେ 
ଶୁଥତା ଅବଶ୍ୟ ଆସିଛି । ସମୟ ସମୟରେ ଏହାର ମୃତ୍ୟୁ ଘଣ୍ଟି ବାଜି ଉଠିଛି । 
ମାତ୍ର ମଲା ପାଉଁଶ ଭିତରୁ ନିଆଁ ଝୁଲଟିଏ ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କଲାଭଳି, ଏହା ପୁନ ଜନ 
ପାଇବା ଭଳି ଉଠିବସିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଏବଂ ଭାଷା ବଂଚିଥବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର 
ଯେ ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ, ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରସ୍ତୁତ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଏହି ଭୂମି ଉପରେ ଦଶ୍ତାୟ ମାନ । ତୃତୀୟ 
ସଂସ୍କରଣର ପ୍ରକାଶନ ନିମନ୍ତେ ତ୍ଵରିତ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାରୁ ମୁଁ ସଂସ୍ଥାର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଡ଼କ୍ଟର ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛା ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ଉପ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଶ୍ରୀ 
ବିରାଜ ଭୂଷଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛି । 


ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ 


୨୭ /୮ /୧୧ 
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ନାଟକ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତିବନ୍ତ ଜାତିର ପ୍ରାଣୋଛୁଳତାର ପରିଚାୟକ । ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକାଭିନୟର ସମ୍ପଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ରହି ଆସିଥୂଲେ 
ହେଁ, ଅଦ୍ୟାବଧବ ତାହାର ଏକ ବିଧବବଦ୍ଧ ଇତିହାସ ରଚିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ପୁସ୍ତକରେ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କ୍ଷୀଣ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର । 


ଏ ଦେଶରେ ଇଂରେଜୀ ସଭ୍ଯତାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ସାମୂହିକ ବିକାଶ ସାଧ୍ବତ ହୋଇଥଲା । ବିଶେଷକରି 
ସିନ୍ସିନେରୀଯୁକ୍ତ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗରୁ ହିଁ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା । ଉନବିଂଶ ଶତକ ଶେୈଷ ଭାଗରେ ଓଡିଶାରେ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକାଭିନୟର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଇତି ମଧ୍୍‌ରେ 
ଶତାଧୂବକ ବର୍ଷ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । “ ବାବାଜୀ” ନାଟକ ରଚନା କରି 
ସେଦିନ ଜଗନ୍ତୋହନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଅସଷ୍ଟ ପଥଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଦେଇଥଲେ, ଆଜି ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହ, ତାହା ଏକ ବିରାଟ 
ସମ୍ଭାବନାମୟ ପୁଷ୍ପଚ୍ଛାୟା ସ୍ମିଗ୍ଧ ରାଜମାର୍ଗରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ! ପରମ୍ପରା 
ଗର୍ଭରୁ ଦିନେ ଯେଉଁ ଲୋକନାଟ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଦୁର୍ବଳ ଶିଶୁଟି ଭୂମିଷ୍ଠ ହୋଇଥଲା, 
ଅଭିଜ୍ଞ ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କର ପରିଚର୍ଯ୍ୟାରେ ତାହା ଆଜି ବଳିଷ୍ଠ ଏବଂ ନୟନ 
ମନୋହାରୀ | ନିନ୍ଦା ଏବଂ ପ୍ରଶଂସା; ନାସିକା କୁଞ୍ଚନ ଏବଂ ପ୍ରାତିସ୍ତିଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି, 
ପତନ ଏବଂ ଅଭ୍ୟଦୟର ଏଇ ବନ୍ଧୁର ପଥଦେଇ ନାଟକକୁ ଆମ୍ପପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଲୋଡ଼ିବାକୁ ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ଉନ୍ମାସିକତା ଏହାର ଅଗ୍ରଗତିରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ବାଧା ସ୍ଵରୂପ ହୋଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହା ସ୍ଵହିତ ପୁଣି ଯୁକ୍ତ ହୋଇଚି 
ଧର୍ମୀୟ ପ୍ରତିରୋଧ । ଫଳରେ ନାଟ୍ୟପୁରୁଷର ଅଗ୍ରଗତି ଶ୍ଳଥ ହୋଇଛି ସିନା. 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟାହତ ହୋଇନାହିଁ । 
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ନିନ୍ଦା ଏବଂ ଅପମାନର କେ୍ଦକୁ ଚନ୍ଦନ ତୁଲ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ 
ଜଗନ୍ଗନୋହନ ରାମଶଙ୍କର, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏବଂ କାଳୀଚରଣ ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚ 
ପାଇଁ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିସରାକୁ ପୂରାପୂରି ଉସୂର୍ଗ କରିଦେଇ ସୁଖୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ବିଷପାନ ଆଉ ଶ୍ଶାନ ବାସରେ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କର ସୁଖ । ପ୍ରତିଭାର ସୁଖ ସେଇଭଳି 
ନିଜ ନିମନ୍ତେ ସ୍ତତନ୍ତ୍ର ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ । ବହୁ ନାଟ୍ଯକାର ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ବୀଜବପନ କରିଥିଲେ, ଆଜି ତହିଁରେ 
ସୁଫଳ ଫଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । 

ଗୋଟିଏ ଶତକ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଯେଉଁ ବିକାଶ ସାଧୂତ ହୋଇଛି, 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗ ତହିଁରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୭୭ରୁ ୧୯୨୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପ୍ରବୃଭିଟି ହୋଇଛି 
ଅନୁକରଣାମବକ, ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୨ ୧ରୁ ୧୯୬୦ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଏହା ପୁଣି ବହିଯାଇଛି ଅନୁସରଣର ଧାରାରେ ଏବଂ ଶେଷ ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯ ୬୧ରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପ୍ରୟାସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନୁକ୍ରମଣାମୂକ । 

ପ୍ରସ୍ତୁତ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇ, ପରବର୍ରୀ ଅଧ୍ଯାୟଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ବିଶ୍ଲେଷଣାମୃକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି | ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ବିକାଶରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସମୂହ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନକୁ 
ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟାୟରେ ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଧାରାର 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି | ଶେଷ ଅଧ୍ଯାୟଟି ଦିଆଯାଇଛି, ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚକଳାର 
ବିଚାର ଆଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ । 


ପୁସ୍ତକର ସୀମିତ ପୃଷ୍ଠାସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ ଦୀର୍ଘକାଳର ଇତିହାସକୁ ରୂପାୟିତ 
କରିବା ନିତାନ୍ତ ସହଜ ସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର ହୋଇ ନ ଥଲେ ହେଁ,ଆଲୋଚନାକୁ 
ଯଥା-ସମ୍ଭବ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ ଏବଂ ନିରପେକ୍ଷ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇଛି । ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ଏଥରେ ସୃଷ୍ଷି 
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ଏବଂ ସ୍ରଷ୍ଟା ଉଭୟଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ଲିପିବଦ୍ଧ କରାଯାଇଛି । 
ଏଥପାଇଁ ମୋତେ ସହସ୍ରାଧ୍ବକ ନାଟକ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ସମ୍ଭବ ଅସମ୍ଭବ ନାନାସ୍ଥାନରୁ । ଶୈଳବାଳା 
ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଗ୍ରନ୍ଛାଗାରିକା ଶ୍ରୀମତୀ ମାଧୁରୀ ଦାସ ମୋତେ ଅନେକ 
ନାଟକ ଯୋଗାଇ ଦେଇ ମୋର କୃତଜ୍ଞତା ଭାଜନ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର 
ଭଞ୍ଜ କିଶୋର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂଗ୍ରହରୁ ନିଜର ସମସ୍ତ ନାଟକ ତଥା ଅନ୍ୟ 
କେତେକଦୁର୍ଲଭ ନାଟକ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥିବାରୁ ମୁଁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ । 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ମୋର ଅନୁଜ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ (ପ୍ରୋଗ୍ରାମ୍‌ 
ଏକଜିକ୍ୟୁଟିଭ,ବେତାର) ସୁଦୂର ଜୟପୁର ସହରରୁ ମୋ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟସଂଖ୍ୟକ 
ନାଟକ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆଣିଛି । ଜାତୀୟକବି ବୀରକିଶୋର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଗ୍ରନ୍ଧାଗାର, ରେଭେନ୍‌ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଗ୍ରନ୍ଧାଗାର, ଓଡ଼ିଶା ମ୍ୟୁଜିୟମର 
ଗ୍ରନ୍ଧାଗାର, ସ୍ବର୍ଗତଃ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଗ୍ରଚ୍ଛାଗାର-- ଏ 
ସବୁଥରୁ ମଧ୍ଯ ମୁଁ କମ୍‌ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇନାହିଁ । ଆଜି ତେଣୁ ସେଇସବୁ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
କର୍ଚ୍ଚୃ ପକ୍ଷ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତାର ସହିତ ସ୍ଲରଣ କରୁଛି । 

ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସତର୍କ ସାବଧାନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ କିଛି ମୁଦ୍ରଣ: 
ପ୍ରମାଦ ରହିଯାଇଛି । ସେଥନିମନ୍ତେ ମୁଁ ସହୃଦୟ ପାଠକମାନଙ୍କଠାରୁ କ୍ଷମା 
ମାଗି ନେଉଛି । ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଉପରେ କିଛି ଭଲ ବହି ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲାଣି । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣାମ୍ବକ ନିବନ୍ଧର ପରିମାଣ ଅଙ୍ଗୁଳିମେୟ 
ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଗୁଡ଼ିକର ଗୁଣାମ୍ବକ ମାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । 
ଅଚିରେ ଆହୁରି ଉଦ୍ୟମ ହୋଇ ଆଲୋଚନାର ନୂତନ ନୂତନ ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହେବ । ମୋର ଏହି ନଗଣ୍ଯ ଆଲୋଚନାକୁ ତାହାର ଭିରି ରୂପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କଲି ମାତ୍ର । 
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ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କେଉଁଠି କିଛି କହିବା କିମ୍ବା ଲେଖିବା ମୋ ପକ୍ଷରେ 
ଏକ ପ୍ରୀତିପଦ କର୍ମ । ' ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା' 
ଏ ଦିଗରେ ମୋତେ ସୁଯୋଗ ଦେଇଥବାରୁ ମୁଁ କରୁ ପକ୍ଷଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞତା 
ଜଣାଉଛି । ବିଶେଷ କରି ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମୋର ମାନନୀୟ ଅଧ୍ଯାପକ ଶ୍ରୀ 
ସଙ୍କର୍ଷଣ ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟତମ କର୍ମଚାରୀ ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ର କର ପୁସ୍ତକଟିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ତାହା ସର୍ବଦା 
ମୋର ମନେରହିବ । “ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସାହିତ୍ଯିକ” ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ମୋର 
ମାନନୀୟ ଅଧ୍ଯାପକ ପ୍ରଫେସର ଡ଼କ୍ଟର କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର, ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଆମୁଳ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଯେଉଁ ସମୀକ୍ଷାମରକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ମୋତେ ଉସ୍ବାହିତ 
କରିଛି । ତାଙ୍କର ଉଦାରତାକୁ ଏଠାରେ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞତାର ସହିତ ସ୍ମରଣ କରୁଛି । 

ଶେଷରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତାହା ସେହି 
ଛାତ୍ର ଓ ଗବେଷକମାନଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନରେ ଲାଗିପାରିଲେ ମୁଁ ମୋର 
ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ମନେକରିବି । 


ହାରାମଣି ନିବାସ 
ଦେଉଳ ସାହି ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
କଟକ - ୮ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ପଥମ ଅଧାୟ- ନାଟକ ପ୍ରବେଶ 


ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ - ୧ , ସୃଷ୍ଠି ସମୀକ୍ଷା - ୨ , ନାଟକର ପ୍ରକାର ଭେଦ -୫ 
ରୋମାଣ୍ଡQିକ୍‌ ନାଟକ -, କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟକ-, ପ୍ରତୀକନାଟକ, ସମସ୍ୟାମୁଳକ ନାଟକ, 
ସାମାଜିକ ନାଟକ -୫, ପୌରାଣିକ ନାଟକ -୭, ଏତିହାସିକ ନାଟକ -୭, 
ନାଟକର ଅନ୍ୟ କେତେକ ବିଭାଗ -୮ ( ଅତି ନାଟକ, ସଙ୍ଗୀତ ନାଟ୍ୟ, ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟ, 
ପ୍ରହସନ, ଏକାଙ୍କିକା, ଚରିତ ନାଟକ), ନାଟ୍ୟସମୀକ୍ଷା - ୧୦, (କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର, 
ସଂଳାପ, ଗତିବେଗ, ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଉକ୍‌ଣ୍ଡା) ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକ - ୧୪, 
କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ - ୧୫, ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକ - ୧୬, ଉପସଂହାର - ୧୭ | 


ଦ୍ବିଡୀୟ ଅଧାୟ- ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଙ୍ଚରା 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ - ୨ ୨ ,( ୧) ସୁଆଙ୍ଗ- ୨ ୬, ( ୨) ଲୀଳା 
- ୩୦ (ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ଭାରତଲାଳା) ।(୩) 
ଯାତ୍ରାନାଟକ - ୪୫, ( ୪) ପ୍ରହୁଦ ନାଟକ - ୫୫, ( ୫) ଛଉନାଚ - ୫୭, 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ - ୬୧, ପାଲା -୬ ୨, ଦାସକାଠିଆ -୬୫, ମୋଗଲ 
ତାମସା -୬୮, ଦଶଣ୍ଡନାଟ - ୬୯, ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଚ, ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ 
ନାଚ-୭୩, ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରର ଲାୀଳା -୭ ୫, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ଡ଼ାଲଖାଇ -୭ ୯, କରମା ନାଚ -୮୦, ରସର କେଲି -୮୧, 
ଘୁମୁରାନାଚ -୮ ୧ , ସଞ୍ଚାର - ୮୩, କୈସାବାଡ଼ିନୃତ୍ୟ -୮ ୫, ଦେଶୀୟା ନାଟ - 
୮୬, 'ବାଡ଼ିବୁତଲ -୮୯, ଦାୟିକା - ୯ ୨, ଶେଷକଥା - ୯୩ । 


ଡୂଡୀୟ ଅଧାୟ- ଓଡ଼ିଶାରେ ଓଂ ସ୍ତତ ଜାଟକ: 


ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ - ୧୦୭, ନାଟକର ବିକାଶରେ ଚମ୍ପୁ - ୧୧୧ । 
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ଚଡ଼ୁ୍ଥ ଅଧାୟ- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଡଦି ପର୍ବ 


ପ୍ରାଥମିକ ସୃଷ୍ଟି- ୧୧ ୨, ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା - ୧୧୭, ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ- 
୧ ୨୩, ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର - ୧୩ ୨ , ରାମଶଙ୍କର ନାଟ୍ୟସମୀକ୍ଷା - ୧୪୪, 
ବୀରବିକ୍ରମ ଦେବ - ୧୪୭, ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବି- ୧ ୪୯, କାମପାଳ 
ମିଶ୍ର - ୧ ୫ ୧, ଭିକାରୀଚରଣ - ୧୫୩, ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା- ୧୫୩, ସୃଷ୍ଚିସମୀକ୍ଷା- 
୧୫ ୪, ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ-୧ ୬୪, ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଦାବରୀଶ- 
୧୬୭, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ- ୧୬୯ , ଗୌଣ ନାଟ୍ୟକାର- ୧୭ ୨ , 

` ଆଲୋଚ୍ୟକାଳର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି- ୧୭ ୪ । 


ପଞ୍ଚମ ଅଧାୟ-ଓଡ଼ିଆ ଜାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ 


ନାଟ୍ୟପ୍ରବୃତ୍ତି - ୧୮୦, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର - ୧୮୦, ସୃଷ୍ଚି ସମୀକ୍ଷା ୧୮ ୫ , 
ଉପସଂହାର- ୨ ୦ ୪, କାଳୀଚରଣ- ୨୦ ୬, ଲୀଳାରଚନା- ୨ ୦୮, ନାଟକସୃଷି- 
୨୦୯, ସୃଷ୍ଟି ସମାକ୍ଷାଂ ୨୩୯, ଆଲୋଚ୍ୟକାଳର ଗୌଣନାଟ୍ୟକାର- ୨ ୫୦, 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ପଟଦେବ- ୨ ୫ ୦, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ୨ ୫ ୦, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର- 
୨୫ ୧, ମାୟାଧର ମାନସଂ.- ୨୫ ୨, ରମାରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି ୨ ୫୫, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ବଡାଳ- ୨ ୫ ୭, ଦୁର୍ଗାମାଧବ ପ୍ରସାଦ ୍ସଂ ଦେଓ- ୨ ୫୮, ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା- 
୨୫୮, ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ରାୟ- ୨୫୯, କାଳିପ୍ରସନ୍ଧ କବି- ୨୫୯, 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ- ୨ ୫୯, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ୍‌- ୨୫୯, ଅକ୍ଷୟ 
ବନ୍ଦୋପାଧାୟ- ୨୫୯ । 


ଷଷ୍ଟ ଅଧାୟ- ଓଡ଼ିଆଜାଟକର ଆଖ୍ୂଜିକ ପର୍ବ 


ନାଟ୍ୟପ୍ରବୃତ୍ତି - ୨୬୪, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର - ୨ ୬୫, ସୃଷ୍ଟିସମୀକ୍ଷା - ୨ ୮୩, 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର - ୨ ୮ ୬, ସୃଷ୍ଠିସମୀକ୍ଷା - ୨୯ ୯, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ - ୩୦୦, 
ନାଟକ ସମୀକ୍ଷା -୩୦ ୨, ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ -୩୦୯, ଏକାଙ୍କିକା - 
"୩୧ ୧ ଗୀତିନାଟ୍ୟ -୩୧ ୨, ଉପସଂହାର -୩୧୩, କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି- 
୩୧ ୫, ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ - ୩୨୦, ବଳରାମ ମିଶ୍ର-୩୨ ୫, 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କା୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷ - ୩୩୧, ଅଦ୍ୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି-୩୩୮, ଉଦୟ ନାଥ 
ମିଶ୍ର -୩୩୯ , ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର -୩୪ ୦, ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି - ୩୪ ୪, ନରର୍ସଂହ 
ମହାପାତ୍ର -୩ ୪ ୬ ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର -୩୪ ୭*ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ଦାସ 
-୩୪ ୯ ,-ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠି + ୩୫ ୦ ;> ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ - ୩୫ ୨ , 
ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ର - ୩୬୬, ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର - ୩୬୮, ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର 
-୩୭ ୦, ବସନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ର - ୩୭ ୧, ରଜତ କୁମାର କର -୩୭ ୪, 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ରଥ - ୩୭ ୫, ବିଜୟ ମିଶ୍ର - ୩୭ ୬, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ ୩୮ ୨ , ଅକ୍ଷୟ 
ମହାନ୍ତି -୩୮ ୫ , ରନ଼ାକର ଚଇନୀ -୩୮ ୬, ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ପାଣୀଗ୍ରାହୀ-୩୮ ୭, 
କାର୍ରିକଚନ୍ଦ ରଥ - ୩୮୯, ଆଉ କେତେକ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା - ୩୮୯, ନିକୁଞ୍ଜ 
କିଶୋର ଦାସ - ୩୮ ୯, ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ସିଂହ - ୩୯ ୦, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ 
- ୩୯ ୧, ଶାରଦାପ୍ରସନ୍ଧ ନାୟକ - ୩୯୩, ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନ୍‌ଗୋ - ୩୯ ୫, 
ହିମାଂଶୁ-ଭୁଷଣ ସାବତ୍‌ - ୩୯ ୭, ନାରାୟଣ ଶତପଥୀ -୩୯ ୯, ପ୍ରଫୁଲ ମହାନ୍ତି- 
୪୦ ୦, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର ଜାନକୀ ବଲୁଲଭ ମହାନ୍ତି - ୪୦ ୦, ଚିନ୍ତାମଣି ଜେନା 
-୪୦ ୧, କୁଞ୍ଜନନ୍ଦ ୪୦ ୨, ଦେବରାଜ ପୃଷ୍ଟି -୪ ୦ ୨ , ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ- 
୪୦ ୨ , ରଞ୍ଜନ କୁମାର ପତି - ୪୦ ୨ , ନାଟ୍ୟପ୍ରବୃତ୍ତି - ୪୦୩ | 


ଅପ୍ତମ ଅଧାୟ- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଷଧ୍ୁଜିକ ପର: 


ଉପକ୍ରମ -୪୦୮, ଗୃପ୍ଥଏଟର : ଉନ୍ଲେଷ ଏବଂଉତ୍ତରଣ - ୪ ୨୩, 
ରତିରଞ୍ଜନମିଶ୍ର - ୪୩୭, ନିଷ୍ଠର୍ଷ -୪ ୪୬, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ -୪ ୪୮, ପଞ୍ଚାନନ 
ପାତ୍ର-୪ ୪୯, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ-୪ ୫୬, କୁଞରାୟ-୪ ୫ ୯, ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର 
ମହାରଣା- ୪ ୬, ୨ ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ- ୪୭ ୧ , ବିଜୟକୁମାର ଶତପଥୀ- 
୪୭୬, ହରିହର ମିଶ୍ର - ୪୮୧, ପ୍ରସନ୍ଧ କୂମାର ମିଶ୍ର ୪୮୪, ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର 
ଦାସ-୪୮ ୭, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ- ୪୮୮, ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ- ୪୮ ୯ , 
ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ - ୪୯ ୧, ମନ୍ଥ ନାଥ ଶତପଥୀ -୪୯ ୧, ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ମଲ୍ଲିକ -୪୯୧, ମିହିର କୁମାର ମେହେର - ୪୯୨, 
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ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ - ୪ ୯ ୨, ନାରାୟଣ ସାହ - ୪ ୯୩, ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର 
-୪୯୪, ସୁବୋଧ ପଙଟ୍ଟନାୟକ- ୪୯ ୪% ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ -୪୯୬, 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ - ୪୯ ୭, ଶୈଳେଶ୍ବର ନନ୍ଦ - ୪୯ ୭, ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି - 
୪୯୮, ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ -୪ ୯୮, ଉପସଂହାର - ୪୯୯ । 


ଅଷ୍ଟ ଅଧାୟ୍‌- ଓଡିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଜର ଇଡିତ଼୍ାସ 


ଉପକ୍ରମ -୫ ୦୫, ଅନୁପୂର୍ଣ୍ା ଥଏଟର - ୫ ୧୩, ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର - ୫ ୧୪, 
ରୂପଶ୍ରୀ ଥିଏଟର - ୫ ୧ ୫, ଭାରତୀ ଥିଏଟର - ୫ ୧୫, ଜନତା ଥିଏଟର- 
୫୧୬, ଉକ୍ୂଳ ଥିଏଟର ¬୫ ୧୬, ଜଗନ୍ନାଥ ଥିଏଟର - ୫ ୧୭, ହଜୁରୀ 
ଥିଏଟର -୫ ୧୭, ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିର - ୫ ୧୮, ଦୁର୍ଗାମଣି ଥିଏଟର - ୫ ୧୮, 
ଆଦଲ ଥୁଏଟର - ୫ ୧୮, ନ୍ୟୁ ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର - ୫ ୧୯, କଳାଶ୍ରୀ ଥିଏଟର - 
୫ ୧୯, ଉଜ୍ଳ ଥିଏଟର ବୃହୁପୁର) - ୫ ୨୦, ଏକାମ ଥିଏଟର - ୫ ୨୦, 
ଉପସଂହାର -୫ ୨୦, ପରିଶିଷ୍ଠ-୧ - ୫୩୨ , ପରିଶିଷ- ୨ - ୫୩୪ | 
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ପ୍ରଥମ ଅଧାୟ 
- ନାଟକ ପ୍ରବେଶ - 


“ କାବ୍ୟେଷୁ ନାଟକଂ ରମ୍ୟମ୍‌ - ” କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ ହେଉଛି 
ରମଣୀୟ । କଳାର ରମଣୀୟତା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମତପା୍ଥକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଥିବାରୁ 
ନାଟକର ଉଦ୍‌ଭକ୍ତ୍‌ ଏବଂ ବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ବାଦବିସମ୍ବାଦର ଶେଷ ନାହିଁ । ସଂସାର 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । ବିକାଶର ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ । ତେଣୁ ଯେକୌଣସି 
ବସ୍ତୁର ଆଦିମ ସତ୍ତାର ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ପ୍ରଥମେ ତଜ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶଟିକୁ ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 


ନାଟକକୁ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । କାରଣ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ପ୍ରାଣ ସ୍ତନ୍ଦିତ ହେଉଥାଏ ¦ A nation is known by 
its theatre -” ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ | ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଆଶା, ନୈରାଶ୍ୟ, 
ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା, ଦୋଷ ଆଉ ତୃଟି ସମସ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଜୀବନ କିନ୍ତୁ ଜାତିର ନିଜସ୍ଵ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆଗେଇ 
ଯାଇ ପାରେନା | ବିଶେଷତଃ, ନାଟକର ଜୀବନ ତ କୌଣସି ଆମ୍ବକୈନ୍ଦ୍ରିକ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଜୀବନ ନୁହେଁ | ବୃହତ୍ତର ସାମାଜିକ. ଜୀବନ ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରାବରେ ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକତାର ଅଧୀନ | ବିଶେଷ ଦେଶ ଓ 
ବିଶେଷ କାଳ ସେଇ ପାରିପାର୍ଣ୍ଚିକ ଅବସ୍ଥା ନିର୍ମାଣର ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ! ଅବଶ୍ୟ 
ଏଇ ବିଶେଷ ଦେଶ ଆଉ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷ ସରା ରହିଥାଏ | 
ମତ୍ର ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ତାକୁ ପୂର୍ଣଣରୂପେ ଉପେକ୍ଷା କରି ସେଇ ମାନବ ସତ୍ତାର ସନ୍ଧାନ 
ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ଅବସ୍ଥାର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଦେଇ ତାହାର ପରିଚୟଟି ଆପେ 
ଆପେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବ । ତେଣୁ ଏଇ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଅବସ୍ଥାଟି ନାଟ୍ୟକାରର ଲକ୍ଷୀଭୂତ 
ହୋଇଥାଏ | ଚିରନ୍ତନ ମାନବ ଏଠାରେ ନିତାନ୍ତ ଏକ ଗୌଣ ବ୍ୟାପାର | ନାଟ୍ୟକାର 
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9 ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଆଉ ଦାର୍ଶନିକର ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ମୂଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏଇଠାରେ | ତେବେ ପାରିପାର୍ଶ୍ଚିକ 
ଅବସ୍ଥାର ଯଥାର୍ଥ ବର୍ଣନା ଭିତର ଦେଇ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣକୁ ତୃଟିଶୂନ୍ୟ 
କରିପାରିଲେ ଚିରନ୍ତନ ମାନବାମ୍ବାଟି ତା” ଭିତରୁ ଆପେ ଆପେ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ । 
ସେକ୍ସପିୟର ପାରିପାର୍ଶ୍ଡିକ ଅବସ୍ଥା ଉପରେ ଭିତ୍ତିକରି ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଇଂଲଣ୍ଡର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇ ଥିବାରୁ ଶଂ (shaw) 
ଯୁଗରେ ସେଇ ଅବସ୍ଥାବଦଳି ଯାଉଛି । 


ନାଟକ ହେଉଛି ଯୁଗ ରୁଟି ଅନୁଯାୟୀ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଏକ କଳା | ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେଉଁ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବେ, ତାର ପରିବେଷଣ ଦାୟିତ୍ଵ ଅଭିନେତାଙ୍କର ଏବଂ ଆସ୍ଵାଦନ 
ଦାୟିତ୍ଵ ଦର୍ଶକଙ୍କର । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା ଆଉ ଦର୍ଶକ ଏହି ତିନିଜଣଙ୍କର 
ସହଯୋଗ ହିଁ ନାଟକକୁ ଏକ ସାର୍ଥକ କଳାମବକରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାଟକକୁ ଏକ ମିଶ୍ରକଳା (€୦୩୦5te ଥା) କୁହାଯିବାର ଯଥାର୍ଥତା 
ରହିଛି ! ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୁଃଖ ସୁଃଖ, ଜଗତର ଯାବତୀୟଞ୍ଞାନ, 
ଶିଛ, ଯୋଗ, ବେଦ, ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ଶାସ୍ତ, କଳା ଓ ସୃତିର ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇଥାଏ । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ନାଟକକୁ ' ବିନୋଦ ଜନନମ୍‌” ( ମନୋରଞ୍ଜନକ୍ଷମ), ହିତୋପଦେଶ 
ଜନନମ୍‌ ( ହିତୋପଦେଶ ପ୍ରଦାୟକ), ବିଶ୍ରାନ୍ତିଜନନମ୍‌ ( ଶାନ୍ତିପ୍ରଦାୟକ) ତଥା ଧର୍ମ, 
ଯଶ, ଆୟୁ ଓ ବୁଵ୍ଧିପ୍ରଦାୟକ ଏକ ଦିବ୍ୟବସ୍ତୁ ବୋଲି କହିଅଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ ମହାକାବ୍ୟ ଆଉ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ମଧ୍ୟରେ ତୁଳନା କରି ଶେଷଟିକୁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଅଛନ୍ତି । 


ମୋଟ ଉପରେ କଳାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରୂପ ହିସାବରେ ନାଟକର 
' ଉପାଦେୟତା ସକଳ ନାଟ୍ୟତର୍ତବବିତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ବୀକୃତ | 


ଞୁଶ୍ଟି-ଘାଗୀକ୍ଷା :¬ ଆନନ୍ଦବାଦ ହେଉଛି କଳାର ଜନନୀ । ଯାଯାବର 
ମାନବଜାତି ଜୀବନସଂଗ୍ରାମର ଫାଙ୍କେ ଫାଙ୍କେ କମୌଦ୍ୟମର ସଫଳତାରେ ଉଲ୍ଲସିତ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପ ତାର ମନକୁ ଅଜଣା ପୁଲକରେ ଭରି ଦେଇଛି । 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଭାବରେ ତାର ହସ୍ତପଦ ଆପେଆହ୍ଲେ ସଞ୍ଚାଳିତ ହୋଇଛି ! ଏଇଥିରୁ, 
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ନାଟକ ପ୍ରବେଶ ୩ 


ଏଇ ଆନନ୍ଦୋହୁଳ ପରିବେଶରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ନୃତ୍ୟର । ଭାବବିନିମୟର 
ଉଦଗ୍ରବ୍ୟାକୁଳତା ସଙ୍କେତରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ଅଭିନୟ । ଏହିଭଳି କଣ୍ଠରୁ ତାହାର 
ନିର୍ଗତ ହୋଇଛି ଅବ୍ୟକ୍ତ ଧୂନି, ରାଗ, ତାଳମାନର ବିଧୂନିଷେଧକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି | 
ଏଥରୁ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି ସଙ୍ଗୀତ | ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଆଉ ଅଭିନୟର ତୈର୍ଯ୍ୟତ୍ତିକ 
ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଉଜ୍ବଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । ତେଣୁ ନାଟକର ସୂଷ୍ଟି ମାନବଜାତିର 
ଉନ୍ନେଷ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ମୂଳତଃ, ମାନବ ଏକ ଅନୁକରଣପ୍ରିୟ 
ପ୍ରାଣୀ । ଅନ୍ୟର ଅବଲୟ, ହାବଭାବ, ବିଳାସ ଇତ୍ୟାଦିର ଅନୁକରଣ ତାହାର ଏକ 
ସହଜାତ ପ୍ରବୃରି | ଏହି ଅନୁକରଣ କଦାଚିତ୍‌ ତାହାର ଆମ୍ବବିସ୍ୃତି ଘଟାଉଥିବ ଏବଂ 
ଏଇ ମୁହୂର୍ତରେ ସେ ହୁଏତ ନିଜକୁ ଆଉଜଣେ ବୋଲି ଭାବିବାକୁ ଆରମ୍ଭ ଦ୍ଵରି 
ଦେଇଥିବ । ଆମ୍ବିସ୍ଟତିର, ସେଇ ଚମନ୍ମାରୀ ମୁହୂର୍ରଭରେ ଅଭିନୟ-କଳାର ସୃଷ୍ଧି 
ହୋଇଥିବ, ଏଭଳି ଏକ ଅନୁମାନ ଆଦୌ କପୋଳକଳ୍ପଚିତ ନୁହେଁ ବୋଲି ଆମର 
ମତ | 


କଳାର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, ସୁସଂସ୍କୃତ ରୂପରେ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ କେଉଁ ଦେଶରେ 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କଲା, ତାହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରି ନାହିଁ ! ତେଣୁ 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦମାନ ପ୍ରଚଳିତ । କେତେକ ଭାରତବର୍ଷକୁ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟିର ଆଦିମକ୍ଷେତ୍ରର ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥବାସ୍ପଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଏହାକୁ ସମର୍ଥନ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏ ବିଷୟରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ଖୀଷ୍ଟଜନ୍ମର 
୫୦୦୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଭାରତ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର 
କରିଥଲା | ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ ନୃତ୍ୟ ତଥା ଅଭିନୟର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥିବାରୁ ସେହି 
ସମୟରୁ ହିଁ ଏଠାରେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ଥବା ସାମାଜିକ ତଥା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପରିବେଶକୁ ମଧ୍ଯ 
ଏଥିନିମନ୍ତେ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖାଯାଇପାରେ ! ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନ ତଥା 
ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାର ସମର୍ଥନରେ ନାଟକର ସୃଷ୍ଚି । ବସ୍ତୁବାଦୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତର୍ବବବିତମାନେ 
ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣସ୍ବରୂପ ଏହାର ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନଟିକୁ ମାତ୍ର ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ 
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୪ -ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ହେଁ ଏହାର ଅପର ଦିଗଟି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୀରବ | 
ତେଣୁ ଭାରତକୁ: ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦିପୀଠର ଗୌରବ ଏହି କାରଣରୁ ଦିଆଯାଇପାରେ 
ଯେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁଦ୍ଧା ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତା ଦୃଷିରୁ ଭାରତ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ନେତୃତ୍ଵ ଦେଇଆସିଛି | 


ଭାରତରେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ବିଷୟରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ରହିଛି 
ଦେବତାମାନଙ୍କ ଅବସର ବିନୋଦନ କାମନାରେ ବ୍ରହ୍ମା ସୃଷ୍ଟି କଲେ  ପଞ୍ଚମନାଟ୍ୟ- 
ବେଦ” ଯାହାକି ସର୍ବଶାସ୍ତର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ରୂପେ ପରିଚିତ ହେଲା । ନାଟ୍ୟବେଦର ନୀତି- 
ନିୟମାନୂସାରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ରଚନା କଲେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ ଅସୁର ପରାଜୟ ' | 
ତେଣୁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଶେତା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟକର ସର୍ବସମ୍ମତ ଗୁରୁର 
ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଅଧ୍ୟାପକ ମାକ୍‌ସମୁଲାର ବୈଦିକ  ସମ୍ବାଦସୂକ୍ତ” ଗୁଡ଼ିକକୁ 
ନାଟକର ଅଗ୍ରଦୂତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ସିଲ୍ଭୀ ଲେଭି, ହାର୍ଟଲେ ଏବଂ 
ଶ୍ରୋଏଡ଼ର୍‌ ପ୍ରଭୁତି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟତର୍ଵବିତ୍ମାନେ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି | 
ଡଃ ରିଜ୍‌ବେ କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କୁ ବିରୋଧ କରି କହନ୍ତି ଯେ, ବୀରପୂଜାପ୍ରବୃରିରୁ ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ଅଧକ ସମ୍ଭବପର । ଗ୍ରୀସ୍‌ରେ ମୃତବୀରର ସମାଧ୍ୂ ପୀଠରେ ତାହାର 
ଗୁଣାବଳୀର ଅଭିନୟାମ୍ବକ ଆବୃତ୍ତି କରାଯାଉଥଲା। ଭାରତରେ ସୁଦ୍ଧା ବହୁପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ରାମକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି ବୀରମାନଙ୍କର ଗୁଣାବଳୀ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ୟମରେ 
କୀର୍ଗିତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି ¦ ଏଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର ଅଗ୍ରଜ ହୋଇପାରେ | ଅଧ୍ୟାପକ 
ଗିଲ୍ବର୍ଟ ମରେ ଗ୍ରୀସ୍‌ରେ ଡାୟୋନିସସ୍‌ ଦେବତାଙ୍କର ଉତ୍ସବରେ ହେଉଥିବା ନୃତ୍ୟ 
ତଥା ସଙ୍ଗୀତରୁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହନ୍ତି । 


ଜର୍ମାନ୍‌ ନାଟ୍ୟତର୍ବଵବବିତ୍‌ ପିଶେଲ୍‌ ପୁତ୍ତଳିକା ନୃତ୍ୟରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ମତବାଦର ଜନକ । ଏହି ନୃତ୍ୟଟି ପୁଣି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାରତୀୟ । ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟଏକ କାରଣକୁ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତର୍୍‌ବିତ୍‌ମାନେ 
ବହୁମତରେ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି । ସେଇଟି ହେଉଛି ଏହି । ରତୁପରିବର୍ଭନ କାଳରେ 
ଫସଲକଟାର ଆନନ୍ଦୋଛଳ ପରିବେଶରେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ତଥା ଅଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥିଲା, ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ତାହାହିଁ ନାଟକରୂପ ପରିଗ୍ରହ କଲା । 
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ନାଟକ ପ୍ରବେଶ ୫ 


ଅଧାପକ ଉଇଲ୍ସନଙ୍କ ମତରେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ରାଜ୍ୟଜୟ, ଅଭିଷେକ, ପୁତ୍ରଜନ୍ନୋସ୍ପବ 
ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍ସବ ଭଳି ପଶ୍ଚିମରେ ରତୁ ପରିବର୍ଭନ, ବସନ୍ତ ଉସ୍ଵବ ପ୍ରଭୃତିରେ ଯେଉଁ 
ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥୁଲା, ତାହାହିଁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର 
ମୁଳକାରଣ । 


ଆମେ କିନ୍ତୁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁବା  ଅନୁକରଣତତ୍ତ'କୁ 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଛୁ ।! ସମ୍ବାଦସୂକ୍ତ ଫସଲକଟା ଗାନ, ବୀରପୂଜା କିମ୍ବା 
ପୁଉଳିକାନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି କେବଳ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ସହାୟକ ମାତ୍ର ବୋଲି ଆମର ବିନମ୍ର 
ମତ । 


ଜାଟକର ପ୍ରକାର ଭେଦ - ନାଟକକୁ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ କୁହାଯାଏ ଏବଂ 
ଅଭିନୟଯୋଗ୍ୟତା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନଗୁଣ । ପ୍ରାଚ୍ୟମତରେ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ଦଶଟି 
ପ୍ରଧାନ ବିଭାଗ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - ନାଟକ, ପ୍ରକରଣ, ଅଙ୍କ, ବ୍ୟାୟୋଗ; 
ଭାଣ, ସମବକାର, ବୀଥ, ପ୍ରହସନ, ତିମ ଏବଂ ଇହାମୂଗ । ଏହାବ୍ୟତୀତ ନାଟକର 
ଆହୁରି ଅଠରଟି ଉପବିଭାଗ ମଧ୍ଯ ରହିଛି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକ କିନ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ | ଯଥା ¬ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଏବଂ କମେଡ଼ି । 


ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯତନ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ନାଟକର ନିମ୍ପକେତେକ ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 


(©) ରୋମାଣ୍ିକ ନାଟକ - ଆବେଗପ୍ରବଣତା ତଥା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟଟବୋଧ 
ଏଇ ଦୁଇଟି ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ନେଇ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ବ୍ୟକ୍ତିମାତ୍ରକେ କଳ୍ପନା- 
ବିଳାସୀ । ବାସ୍ତବତା ରୂଢ଼, ନିର୍ମମ ! ଏହାକୁ କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ଭୁଲିଯାଇ କାଳ୍ଚନିକତା 
ମଧ୍ଯରେ ହଜିଯିବା ହେଉଛି ମାନବର ଏକ ସହଜାତଧର୍ମ । ଜେବଳ ଏହି କାରଣରୁ 
'ରୋମାନସ” ପ୍ରତି ତାହାର ଆଗ୍ରହ ! ଏହାକୁ ହୁ ଏତ “ ପଳାୟନପ୍ରବୃଭି' 
କୁହାଯାଇପାରେ । ତେବେ ଅତିରିକ୍ତ ରୋମାନ୍‌ସ-ପ୍ରବଣତା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଦର୍ଶରେ 
ସଫଳନାଟକ ରଚନାର ବାଧାସ୍ଵରୂପ | କାରଣ ନାଟକ ବାସ୍ତବ ଜୀବନାଶ୍ରୟୀ ନହେଲେ 
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ଏଥୁରେ ଦୃନ୍ଦ୍ ସଂଘାତ ପ୍ରଭୃତି ସଫଳ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ 
ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ନାଟକର ସଫଳତା କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ କରାଯିବା ଉଚିତ 
ନୁହେଁ । 

(୭) କ୍ଲାଇିକ୍‌ ନାଟକ - ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସ୍‌ରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବା 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର | ସଂଯତ ଏବଂ ସଂହତ ଏହି ନାଟକରେ ଅବାନ୍ତର 
ଦୃଶ୍ୟ କିମ୍ବା କାହାଣୀର ସ୍ଥାନ ନଥାଏ । କାହାଣୀ ଏକମୁଖୀ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏଥରେ 
ପଟ୍ଟସଜାର ବାହୁଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନଥାଏ | ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଢି ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ “ ସମବେତଗାନଂର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଏହା ˆ ତ୍ରୟୀ ଏକ୍ୟ” ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଉନଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା, ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହି ଏକ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସାଧାରଣତଃ ଏଥରେ `ଏତିହ୍ୟର ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଥାଏ |! 
ଆଦିଯୁଗର କ୍ଲାସିକ ନାଟକରେ ଦୁଇଟି ଧାରା ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଯଥା ଗ୍ରୀକ୍‌ ଏବଂ 
ରୋମାନ୍‌ । ଏବେ ଆମେ ଯେ କୌଣସି ସଫଳ ଏବଂ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରାଚୀନ ନାଟକକୁ 
 କାସିକ (ଧୁପଦୀ) ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଲୁଣି ! 

“ (୩) ପ୍ରତୀକ ଜାଟକ - ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ, ଏହି ଧରଣର 
ନାଟକରେ ସୂଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଆନ୍ତି - ତେଣୁ ଏଠାରେ 
Explanation ଅପେକ୍ଷା Suggestion ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ . | ଏହାର ସଂଳାପ, 
ପରିବେଶ କଳନା ପ୍ରଭୃତି ଯେ ସାଧାରଣ ନାଟକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେବ, ଏହା ନ କହିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଚଳେ । 


(୪) ସମସ୍ୟାଞ୍ୂଳକ ଜାଟକ - ନୈତିକ, ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ, 
ଅର୍ଥନୈତିକ ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏଇଧରଣର ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । 


(୫) ସାମାଜିକ ଜାଟକ - ଯେଉଁଠାରେ ସମାଜ ଶକ୍ତିର ସଘଂର୍ଷ ଦ୍ଵାରା 
ନାଟ୍ୟ-କାହାଣୀ ଆବର୍ଭିତ ହୁଏ, ଏବଂ ନାଟ୍ଯଂଚରିତ୍ରର ଉତ୍ଥାନ-ପତନ ଘଟେ, 
ତାକୁ ସାମାଜିକ ନାଟକ କୁହାଯାଏ । 
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ନାଟକ ପ୍ରବେଶ ୭ 


(୭) ପୌରାଣିକ ନାଟକ - ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ 
କିମ୍ବା ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏଥରେ ଦେବଦେବୀ କିମ୍ବା 
ତଦନୁଗ୍ଧହୀତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 
ନିଷ୍ପଳୁଷ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକତା-ପ୍ରସାରର ପ୍ରୟୋଜନ | ଏହିସବୂ ନାଟକ 
ଦ୍ଵାରା ସେହି ଉଦଦେଶ୍ଯଟି ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭକ୍ତିରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏଥିରେ ଅଧୁକ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ | ସଂଳାପର ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧତା 
ଏହାକୁ ଅଧ୍ୂକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିଥାଏ | ଏଇ ଧରଣର ନାଟକରେ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ୁପ୍ରାୟ ଅବହେଳିତ 
ହୁଏ । ପୁରାଣ ଏବଂ ନାଟକ ଏଇ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟି ପରସ୍ତରର ବିରୋଧୀ ମନେହୁଏ । 
କାରଣ ପୁରାଣର ଜଗତ ଅପାର୍ଥିବ । ନାଟକର ଜଗତ ଧୁଳିଧୂସର ପୂଥବୀ | ଚିରନ୍ତନ 
ଆଶା ଦେବ ଜୀବନର ସମ୍ବଳ । ଅସୀମ ହାହାକାର, ସୀମାହୀନ ଶୂନ୍ୟତା ମଧ୍ଯରୁ 
ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟି । ଆନ୍ତରିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭକ୍ତିନେଇ ପୁରାଣର କାରବାର । 
ନାଟକ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣର ପରମ୍ପରା ରକ୍ଷାକରେ | 


(୭) ଏହଡିଦ୍ରାଗିକ ନାଟକ - ଇତିହାସରୁ ନାଟକୀୟ ଉପାଦାନ ସଂଗୂହୀତ 
ହୋଇ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ସତ୍ୟାନୁସରଣ ଇତିହାସଂ ଭଳି 
ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଏ । ମାତ୍ର କାବ୍ୟରେ ସତ୍ୟଟା ସବୁବେଳେ ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ । 
ସତ୍ୟର ଆଙ୍ଗକ୍ତରେ କଳନାର ପୁଟ ଦିଆଗଲେ ତାହା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ | ଯେ 
କୌଣସି ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ ଅଥବା ଗୁଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ତୁ ଏତିହାସିକ 
ନୁହନ୍ତି । ବିଚିତ୍ର ମାନବ ଚରିତ୍ରର ରହସ୍ଯ ଗମ୍ଭୀର ଅନ୍ତଲୌକର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଇତିହାସରେ କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିର ବାହ୍ୟ ଘଟଣାଗତ ରୂପଟି 
ଥାଏ । ମାତ୍ର ନାଟକରେ ତାହାର ସାମୁହିକ ଚରିତ୍ରଟି ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଜୀବନର ସତ୍ୟ ଏବଂ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମମଣ୍ଡିତ ରୂପଟିକୁ ଧରି ରଖିବା କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ଯ । 
ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେତିକି । ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର କୌଣସି ପ୍ରାଚୀନ କୀର୍ରିତୁଲ୍ୟ 
ମୁଲ୍ୟବାନ ହେଲେହେଁ ମୃତ । ସେଇ ଚରିତ୍ର ପୁଣି ଯେତେବେଳେ କାବ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
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ରସକ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାନ ପାଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ଅମର ହୋଇଯାଏ । ଇତିହାସର 
ତଥ୍ଯକୁ କିଛିଟା ବର୍ଜନ କରି ଏବଂ କିଛିଟା ରଞ୍ଜନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ 
ଭାବସତ୍ୟର ଜଗତ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଏଥି ନିମନ୍ତେ ସେ ଇତିହାସର ଅନେକ ମହରତ୍ତପୂର୍ଣ୍ 
ଘଟଣାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିପାରନ୍ତି କିମ୍ବା ବିସ୍ଵୃତ ପ୍ରାୟ କୌଣସି ସାଧାରଣ ଘଟଣା 
ଉପରେ ଆଲୋକପାତପୂର୍ବକ ତାହାକୁ ରସାନୁକୂଳ କରିପାରନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର 
ଓ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ସ୍ବେହରେ ଯେଉଁଭଳି 
ଦୁର୍ବାର, ହିଂସାରେ ସେଇଭଳି ପ୍ରଚଣ୍ଡ | ତ୍ୟାଗ“୪ ବୈରାଗ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ 
ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନୀୟ ! 


ଜାଟକର ଅଜ୍ଯ କେଡେକ ବିଭାଗ - 

(©) ଅଡିନାଟକ (Melo-drama) -- ଅତିକଳନା ପ୍ରବଣତା 
ଏହିଧରଣର ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ | ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ ମାନବିକପ୍ରବୃଭିର ଅତିରୂପଟି 
ହିଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ମେଲୋଙଂଡ୍ରାମାର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଏଥିରେ ସଙ୍ଗୀତର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥିବାରୁ ଏହାକୁ “ ସଙ୍ଗୀତ କାବ୍ଯ” କୁହାଯାଉଥୁଲା । 
ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଏହାକୁ “ ସଙ୍ଗୀତ-ନାଟ୍ୟ” କୁହାଗଲା । ମେଲୋ ଶହ୍ଦର ଅର୍ଥ 
ସଙ୍ଗୀତ” । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକାଙ୍କ ଥଲା ଏବଂ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ 
ବିଶେଷ ନଥଲେ | ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏଥରେ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟଯୋଜନାର 
ବାହୁଲ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । 

(୭) ସଚ୍ଂୀଡ-ଜାଟ୍ୟ (Opera) - ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ ସଂଳାପ ନିମନ୍ତେ ଏଥରେ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟ 
ନିଷିଦ୍ଧ କହିଲେ ଚଳେ । ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ସ୍ଵୟଂ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରି କିମ୍ବା ନେପଥ୍ଯ 
ସଙ୍ଗୀତ ସହ ଅଭିନୟ ମାତ୍ରକରି ନିଜର ଭୂମିକା ତୁଲାଇ ଥାଆନ୍ତି । 

(୩) ନୃଡ୍ଯନାଟ୍ୟ (Dance-Drama) - ଆଙଁକ ନୃତ୍ୟସହିତ ବାଚିକ 
ଅଭିନୟର ମିଶ୍ରଣରେ ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ | 
ଏହାର ସଂଳାପ ପ୍ରାୟ କାବ୍ଯାମ୍ବକ ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ ପୁରାଣ କିମ୍ବା 
ଇତିହାସରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ | 
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ନାଟକ ପ୍ରବେଶ ୯ 


(୪) ପହସଜ (Farce) - ପ୍ରହସନ କମେଡ଼ି ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ । ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଲଘୁରସ ତଥା ଭାବାମବକ ହୋଇଥାଏ ! ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଦଶଟି ବିଭାଗ 
ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରହସନ ଏକତମ ଏବଂ ଏହା ପୁଣି ଶୁଦ୍ଧ ତଥା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଭେଦରେ ଦ୍ଵିବିଧ । 
ତେବେ ସାମ୍ପତିକ ପ୍ରହସନଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗଜ । ଏଥରେ 
ହାସ୍ୟରସ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣାଗତ । ଘଟଣାର ବାହ୍ୟ ଉଦ୍‌ଭଙଟ୍ଟତ୍ୃ ଆକସ୍ତିକତା ଏବଂ 
ଅତିରଞ୍ଜନ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ | ତେଣୁ ଏଥରେ ଚିନ୍ତା କିମ୍ବା ଅନୁଭୂତିର 
ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ନ ଥାଏ । ଥାଏ କେବଳ ଉଗ୍ରହାସ୍ୟରସର ଏକ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବ୍ୟଞ୍ଜନା | 
ପ୍ରହସନରେ କୌଣସିଠାରେ ହାସ୍ୟରସର କାରୁଣ୍ଯ, କେଉଁଠି ବା ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପର 
ତୀବ୍ରଜ୍ଵାଳା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ | ହ୍ୟୁମର୍‌ ଥାଉ ବା ସାଟାୟାର୍‌ ଥାଉ, ପ୍ରହସନର 
ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଅନର୍ଗଳ କୌତୁକରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । 


(୫) ଏକାଙ୍କିକା - ଏକ ଅଙ୍କର ନାଟକସହିତ ଭାରତୀୟମାନେ ବହୁପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ପରିଚିତ ଥଲେ ହେଁ ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କୀ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପା୍ଚାତ୍ୟ-ସଂସର୍ଗଜ | 
ସାମଞ୍ପତିକ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା ପର୍ଯ୍ୟଦୂସ୍ତ କଷ୍ଟଲବ୍ଧ ଖଣ୍ଡିତ ଅବସର ନିମନ୍ତେ ଆମର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଛି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ, ଏକାଙ୍କନାଟକ ପ୍ରଭୂତି । ମୌଳିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ପୂର୍ଧାଙ୍ଗନାଟକର ରୂପଭେଦମାତ୍ର | କେବଳମାତ୍ର ସଙ୍କେତରେ, ସୂଝନାରେ ହିଁ ଏଠାରେ 
ଦୃନ୍ଦ୍ଵସଂଶୟର ରୂପ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଘଟଣା, ଭାବ ବା ଜୀବନର 
ଖଣ୍ଡାଂଶକୁ ରୂପଦେବାର ନାଟ୍ଯକୌଶଳ ବିସ୍ତୃତ ପରିସରରେ ହୁଏତ ସହଜ; କିନ୍ତୁ 
ଏକାଙ୍କର ସ୍ଵନ୍ଥ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରସଂଘାତର ପ୍ରକ୍ୃତରୂପ ଫୁଟାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଜନ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାଙ୍କନାଟକକୁ ପୂର୍ଣ ନାଟକର 
ଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ସମାଲୋଚକ ଡଃ କୀଥ୍‌ ସଂସ୍କୃତ 
ଦଶକରୂପକର ‹ ଅଙ୍କ” ବିଭାଗକୁ ଏକାଙ୍କି କାର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ବୋଲି କୂହନ୍ତି । 
ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କୀ ସଂସ୍କୃତରେ ତାହାର ପ୍ରଜାତି ସହ କିଛିଟା ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥିଲେ ହେଁ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ତାହାର ସନ୍ତାନ ନୁହେଁ । ବରଂ ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆମ୍ବିକ ରୂପ ବିଭବ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଇଂରାଜୀ-ଏକାଙ୍କୀର ଅଧକ ନିକଟବର୍ରୀ । ସଫଳ ଏକାଙ୍କୀ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସମୟ ମଧ୍ଯରେ, ସୀମିତ ପରିବେଶରେ ସାମ୍ପତିକ ସମସ୍ୟାର ଏକ ବାସ୍ତବରୂପ ପ୍ରକଟ 
କରିବ ଏହାହିଁ ତା'ଠାରୁ ଆଜିର ଦର୍ଶକର ପ୍ରତ୍ୟାଶା | ମନୋରଞ୍ଜନ ସହ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର 
ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ଏକାଙ୍କୀର ଆଦର୍ଶ । 


(୬୭) ଚରିଡ ଜାଟକ - ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କର ପବିତ୍ର ଜୀବନ ଗାଥା 
ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ହେଉଥିବା ନାଟକ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନର 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇପାରେ | ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ନିଜ ଜୀବନରେ କମନୀୟତାର ଅଭାବ ପୂରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଜୀବନୀ ଆଡକୁ ହାତ ବଢ଼ାଇଥାଏ | ବୁଦ୍ଧ, ଚୈତନ୍ୟ, ସାରଳା, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରଭୃତି ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଅବଲମ୍ବନରେ ଏ ଦେଶରେ ବହୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକମାନ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ରର ଭାବମୂର୍ରି ନିର୍ମାଣରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରିମିତ । 


ଜାଟଏ୍ଯ ସଗୀକ୍ଷା - ନାଟକର ଗୁଣାଗୁଣ ବିଗାର କରିବାକୁ ହେଲେ, 
ସାଧାରଣତଃ ଆମକୁ ତାହାର ନିମ୍ନ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 


(©) କଥାବସ୍ୁ (ଜଠ†) - କର୍ମବୂରର ଅନୁକରଣକୁ କଥାବସ୍ତୁ ବା ବସ୍ତୁ 
କୁହାଯାଇଥାଏ ।ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି କାଯ୍ୟର ଅନୁକରଣ 
ଏବଂ ଘଟଣାର ସନ୍ଧଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥା । ସେ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଆମ୍ବା ବୋଲି କୁହନ୍ତି। 
ତାଙ୍କମତରେ କାନ୍‌୍ଭାସ ଉପରେ ସ୍ବେଚା ତୂଳୀଚାଳନ ଯେଉଁଭଳି ଯୁଗଜୟୀ କଳା 
ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିବ ନାହିଁ,ସେଇଭଳି କେବଳ କେତେକ ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଠି ଦ୍ଵାରା ସାର୍ଥକ 
ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ। ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରୟୋଜନ ଏକ 
ସ୍ବଂୟସମ୍ପର୍ଣ କଥାବସ୍ତୁର ¦ କର୍ମବୂରର ସନ୍ଧଦ୍ଧତା ହଁ କଥାବସ୍ତକୁ ପୂର୍ଣ୍ଚାଇ ରୂପ ଦେଇଥାଏ 
ଏଥି ନିମନ୍ତେ ତାକୁ ତିନୋଟି ସ୍ତର ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ।ଯଥା-ସୂଚନା,ମଧ୍ଯଭାଗ 
ଏବଂ ସମାପ୍ରି ।ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ ନାଟକରେ ଇତିବୃତ୍ କଥାଭାଗ) ଯେ 
କୌଣସି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ବା ପୌରାଣିକ ବିଷୟରୁ ସଂଗୃହୀତ ହେବ ତଥା 
ନାଟକଟି ପଞ୍ଚସନ୍ଧି ସମନ୍ବିତ ହେବ "ଏହି ପଞ୍ଚସନ୍ଧି ହେଲା , ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଶ 
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ନାଟକ ପ୍ରବେଶ ୧୧ 


ଏବଂ ନିର୍ବହଣ।ଏହା ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମତରେ ନାଟ୍ଯକାହାଣୀର ପାଞ୍ଚ ବିଭାଗକୁ 
ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ। ଯଥା- ପ୍ରାରମ୍ଭ,ପ୍ରବାହ, ଉକ୍‌ର୍ଷ, ଗ୍ରଚ୍ଛିମୋଚନ ତଥା 
ଉପସଂହାର । ମୋଟ ଉପରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ହିଁ ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏକ 
ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 


(9) ଚରିତ (Character):- କଥାବସ୍ୁପରେ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥାନ । ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ଚରିତ୍ର ସହଜରେ ଦର୍ଶକକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ। ଭରତ ନାଟକର ଚଚିତ୍ରକୁ 
ଉତ୍ତମ,ମଧ୍ଯମ ଏବଂ ଅଧମ ଏହି ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି। ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ପଛର 
କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ମଧରେ ପରସ୍ପର ନିର୍ଭରଶୀଳତା 
ତଥା ପରିପୂର୍ଣ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାଟକର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ। ନାଟକର ପାର୍ବଣ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ସହାୟତା ନିମନ୍ତେ କଳିତ | କଥାବସ୍ତୁ ନାଟକର ଶରୀର ` 
ହେଲେ , ଚରିତ ଏହାର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ। ଚରିତ୍ର ବିନା ଘଟଣା-ସମୂହ ପ୍ରାଣହୀନ। ଏଥ 
ନିମନ୍ତେ ସମାଲୋଚକ ନିକୋଲ୍‌ କୁହନ୍ତିୟ ନାଟକର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଷୟ ହେଉଛି 
ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତୀ କରଣ ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତି ଜଡ଼ିତ ଭାବର ବ୍ୟଞ୍ଜନା। ଘଟଣା ଚରିତ୍ରକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତକରେ । ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଘଟଣାର ସୁ ପରିକଳ୍ପନା ଅପରିହାଯ୍ୟ। 
ଘଟଣାର ଦ୍ଵନ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ରର ଅଧ୍ୟକତମ ଉଜ୍ଵଳ ଏବଂ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ରୁପଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସିଥାଏ a 


(୩) ଙଂଳାପ (ଭDialogue):- ସଂଳାପ ନାଟକୀୟତାର ଏକ ବିଶେଷ 
ଚିହ୍ନ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟକ ଅସମ୍ଭବ। ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକର ଭାଷା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ହେବବୋଲି ଆଶା କରନ୍ତି । ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ଘଟଣା ତଥା ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ 
ଘଟିଥାଏ। ନାଟକର ଭାଷା କିନ୍ୁ ଅବିକଳ ବାସ୍ତବ-ଭାଷା ହେବାର କିଛି 
ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ। ସେ ଭାଷା ଶିଳ୍ପର ଭାଷା ତେଣୁ ଏହାକୁ ସାମାନ୍ୟ ମାର୍ଜିତ କରି 
,ସୁସଜିତ କରି ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯିବା ଉଚିତ ।ନାଟକର ଭାଷା ସ୍ବଚ୍ଛ ଏବଂ ଉଦାର 
ହେବା ବାଞ୍ଚାନୀୟ ବୋଲି ଆରିଷ୍ଟଟଲ ମନେକରନ୍ତି। ବିଷୟ ବସ୍ତୁର 
ପ୍ରୟୋଜନାନୂସାରେ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ଗଦ୍ୟ କିମ୍ବା ପଦ୍ୟମୟ ହୋଇପାରେ। 
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୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଠାରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଆନ୍ତି। ତେଣୁ ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ 
ହେବା ଆବଶଷ୍ୟକ। ସ୍ଥାନକାଳ ପାତ୍ରୋଚିତ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଅବଶ୍ୟ କର୍ଭବ୍ୟ। ସଫଳ ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଲାଗୋସ୍‌ 

ଏଗରୀ( Lagos Agri) ଙ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛିଯେ, ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବ 
ଏବଂ ନିଜ ପଟ୍ଟଭୁମିର ପ୍ରକାଶକ ହେବ। ସଂଳାପରୁ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ଘଟଣାର ସୂଚନା 
ମିଳିବା ଉଚିତ୍‌ । ଏହାଛଡ଼ା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ନିଜନିଜ ସାମାଜିକ ପରିବେଶର 
ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ଏବଂ ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅତି 
ସଚେତନ ନ ହେବା ଉଚିତ। 


(୪) ଗଡିବେଗ (Action):- ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ନାମ ଗତି। ନାଟକରେ 
ଚଳମାନ ଜୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖାଯାଇଥାଏ। ଆରିଷ୍ଟଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଚରିତ୍ରର 
ଅନୁସରଣ ଯଥାର୍ଥ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଧର୍ମନୂହେଁ। ବରଂ ଯଥାର୍ଥ ଗତିବେଗର ଅନୁସରଣ ହିଁ 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଗତିଶୀଳ ଜୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ ନାଟକରେ 
ଗତିସଞ୍ଚାର କରିଥାଏ। ଏହି ଗତିର ରୂପ ଯେଉଁ ନାଟକରେ ଯେତେ ଉଜ୍ଜଳ ସେ 
ନାଟକ ସେତେ ସଫଳ। ସମାଲୋଚକ ଲସନ୍‌ ଙ୍କ ମତରେ ଗତିବେଗର ଧାରାଟିକୁ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରାଇବା ହଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ କାଯ୍ୟ | କାରଣ 
ଯେଉଁ କ୍ରିୟାରେ ନାଟକର ବସ୍ତୁ ପ୍ରତିପାଦନ ବ୍ୟାପାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ଏବଂ ଘଟଣା ଧାରା 
କ୍ଷିପ୍ରଗତିରେ ଅଗ୍ରସର ହୁଏ ଏବଂ ଯାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଘଟଣାର ଏତେ 
ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ,ସେଇ କାଯ୍ୟଟି ହେଉଛି ଗତିବେଗ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ 
କଥାବସ୍ତୁରେ ଗତିସଂଚାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ପଞ୍ଚସନ୍ଧିର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି। ପତ୍ର 
ପତ୍ରୀଙ୍କର ଆଗମନ, ନିର୍ଗମନ, ଅଙ୍ଗ ସଂଚାଳନ ତଥା ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ।ଅଭିନେତା ସ୍ଥାଣୁ ଭାବରେ କେବଳ ସଂଳାପ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଗଲେ, ତାହା ବିରକ୍ତିକର ହୋଇଥାଏ। ତେଣୁ ଚରିତ୍ରକୁ ମଞ୍ଚରେ 
ନାନାପ୍ରକାର ଅବଲୟ,ଅଙ୍ଗ ବିକ୍ଷେପାଦି କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ ।ମୋଟକଥା ଅଭିନେତାକୁ 
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ନାଟକ ପ୍ରବେଶ ୧୩ 


ଜଣାଇ ଦେବାକୁ ପଡ଼େ ଯେ ତାର ଗତି ଅଛି । ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗରେ ଗତିବେଗର 
ସଂଚାର କରିବା ଦାୟିତ୍ଵ ଅଭିନେତାର। ତେଣୁ ଅଭିନେତା ସ୍ଵରଗ୍ରାମ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଉଦାର ଅନୁଦାରତ ସ୍ଵର ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳକୁ ଅବଶ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଫଳରେ ଦର୍ଶକର ଶ୍ରବଣ ଓ ଦର୍ଶନ ଉଭୟ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନାଟକର ଗତିକୁ ଅନୁଭବ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଗତି ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଅଧାପକ ସାଧନ 
ଭଟ୍ଟାଚାଯ୍ୟ କୁହନ୍ତି,ଜାତି ଅନୁସାରେ ନାଟକୀୟ କାହାଣୀର ଅଗ୍ରଗତି ଦ୍ରତ ଅଥବା ଶୃଥ 
ହୋଇଥାଏ। ସୁତରାଂ ସବୁଠାରେ ଦ୍ରୁତ ଘଟଣା ପରମ୍ପରା ପ୍ରତ୍ୟାଶା କଲେ ଚଳିବ 
ନାହିଁ। ରସକେନ୍ଦ୍ର ଯାହାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିବ, ତାହାର ପ୍ରକୃତି ଅନୁଯାୟୀ ନାଟକର ଗତି 
ଓ ପ୍ରକୃତି ନିୟନ୍ତିତ ହେବ। ଅତଏବ ସବୁ ନାଟକର ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ସମାନ 
ଗତିଶୀଳତା ଖୋଜି ବସିଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ। 


(୫) ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ (€!ma×):-ନାଟକୀୟ ପୀରାମିଡ଼୍‌ ଗଠନ ଶୈଳୀରେ ଶୀ୍ଷବିନ୍ଦୁର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି। କାରଣ ନାଟକର କାହାଣୀ ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ପଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ 
ହେବାପରେ ସେଇଠାରୁ ନିମ୍ମମୁଖୀ ହୋଇଥାଏ।ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ହେଉଛି ନାଟକର ତୀବ୍ରତମ 
ଅନୁଭୂତିର ମୁହୂର୍ର। ଏହାପରେ ଆଉ କୈଣସି ଗ୍ରନ୍ଧିମୋଚନ ବ୍ୟାପାର ସୁହଣୀୟ 
ନୂହେ। 


(୭)ଙଡୃନ୍ଦ୍ର (ଠ ଠା): ନାଟକରେ ଗତିବେଗ ସଂଚାର କରିବାକୁ ହେଲେ ଦୃଦ୍ଦ୍ର 
ପରିକଛନା ଅପରିହାଯ୍ୟ।ଦୃନ୍ଦ୍ର ପୁଣି ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ।ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ଦ୍ଧ ତଥା ବହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ଦ୍ । 
ନାଟକରେ ବରହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦୁର ମହତ୍ଵ ଅଧ୍ୟକା। ଏହାର ସୁନିପୁଣ ପ୍ରୟୋଗ 
ନାଟ୍ୟକାରର ପ୍ରତିଭା ସାପେକ୍ଷ ବ୍ୟାପାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହିତ ନିବୃରିର, ହୃଦୟ ବୃରି ସହିତ 
କର୍ଭବ୍ୟ ବୋଧର, ସମାଜ ଚେତନା ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର, ଆଦର୍ଶବାଦ ସହ 
ବାସ୍ତବ ବାଦର ସଂଘର୍ଷ ବା ଦୃନ୍ଦ୍ ମାନବ ଜୀବନରେ ବିଚିତ୍ର କିଛି ନୁହେଁ ।ତାହାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ନାଟକରେ ଗତିସଂଚାର କରିଥାଏ। 


(୭)ଉଉକ୍ଣ୍ଡା (Suspense): ପ୍ରଛନ୍ନତା ଏବଂ ବିସ୍ଲୟ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକରେ 
ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ଉକ୍‌ଣ୍ଡା ବଜାୟ ରକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ। ମୂଳରୁ ନାଟ୍ଯକାର ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
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୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କରିଦେଲେ ନାଟକପ୍ରତି ଦର୍ଶକମନର ସମସ୍ତ ଆଗ୍ରହ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ। ତେଣୁ 
ନାଟ୍ୟକାର କ୍ରମଶଃ ନିଜର ମୂଳ ବକ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅନାବୃର 
କରିଥାଆନ୍ତି । ନାଟକୀୟ ଆଖ୍ୟାନରେ ଆମୂଳ ଉଦ୍‌ବେଗ ଏବଂ ଉଚ୍‌ଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଠି ନିମନ୍ତେ 
ନାଟକର ମୂଳ ଉଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରହିବା ପ୍ରୟୋଜନ। ସଂଳାପ ଓ ଘଟଣା ଦ୍ଵାରା 
ନାଟକର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତଥା ଚରିତ୍ର କ୍ରମଶଃ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଥୀଏ। ତେଣୁ ଉକ୍ଵଣ୍ଡା କୁ ନାଟକ ପକ୍ଷରେ ଅପରିହାଯ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଏ। 
ଉକ୍କଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ହେଲେ ଘଟଣାର ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦେଇ ଅଧୁକାଂଶ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରୁ ଗୋପନ ରଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ।ସେହି ଅଜ୍ଞାତ ଘଟଣାପ୍ରତି ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କୌତୁହଳ ବୃଦ୍ଧିପାଇବ। ଦର୍ଶକ ଚିର ଏଇ ଆଗ୍ରହ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ବଞ୍ଚାଇରଖିବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ବିଳମ୍ବିତ କ୍ରିୟାର ଆଶ୍ରୟ ନେବା ଆବଶ୍ୟକ | 
, ଉକ୍ଣ୍ଠାର ଫଳଶ୍ରତି ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶକର ମନ ମୁହୂର୍ଭକ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ନାଟକଠାରୁ ଦୂରକୁ 
ଯାଇପାରେ ନାହିଁ। 


ଉପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥିବା କେତେକ ଉପାଦାନ ବ୍ୟତୀତ ନାଟକର ଗୁଣାଗୁଣ 
ବିଚାରରେ ଆକସ୍ମିକତା ,ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ, ନାଟ୍ୟଶ୍ଳେଷ, ତ୍ରୟୀ କ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗଗୁଡ଼ିକୁ 
ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | 


ଉପନ୍ଯାସ ଓ ଜାଟକ-ନାଟକ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରକୃତି,ମୁଳ ଉଦେଶ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ | କେବଳ ମଂତ୍ର, ପ୍ରକାଶ କୌଶଳରେ 
ଏମାନେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ। ସୀମିତ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର ସମାପ୍ତି ଅବଶ୍ୟ କରଣୀୟ | 
ମାତ୍ର ତପନ୍ୟାସିକଙ୍କ, ନିମନ୍ତେ ସମୟ ସୀମାର ଏହି ବାଧାଟି ନଥାଏ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଜଟିଳମଞ୍ଚଃ ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକ। ପାଠକମାନେ ସେଠାରେ ଅବହେଳିତ। 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭାବଧର୍ମୀ( jective) ହୋଇଥବା ସୁଳେ ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ବସ୍ତୁଧର୍ମୀ ( Subjective) ହୋଇଥାଏ। ନାଟକର ଗଠନ କୌଶଳ 
ଆଧୁନିକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକକୁ ବାଦ୍ଦେଲେ ଅନେକକ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବନିର୍ଦଦିଷ ଏବଂ 
ପ୍ରଥାନୁସାରୀ ମଧ୍ଯ । ମାତ୍ର ଉପନ୍ଯାସ ନିମନ୍ତେ ସେଭଳି କୌଣସି ନିୟମ ନାହିଁ। 
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ନାଟକ ପ୍ରବେଶ ୧୫ 


ନିୟମାନୁସାରେ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟାଙ୍ଗ ସନ୍ଧିବେଶରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେତେଟା ସାବଧାନ, 
ଉଓପନ୍ୟାସିକ ସେତେଟା ନୂହନ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଯାଆନ୍ତି। 
ଓପନ୍ୟାସିକ କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ଯାସ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସନ୍ତି। ସଂଳାପ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପୁଞ୍ଜି । ଉପନ୍ଯାସିକ କାହାଣୀ ନିମାଣ ,ଘଟଣା ସ୍ଥାପନ 
ପ୍ରଭୃତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନେକ କଥା ଓ କଳନା, ତଥ୍ୟ ଓ ତର୍ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି। 
ନାଟକ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରମୁଖାପେକ୍ଷୀ | ମାତ୍ର ଏଦିଗରୁ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆମ୍ବଗତ | 
ଲେଖକ ଏବଂ ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗାଯୋଗ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେତେ ସହଜ ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ସେତେଟା ସରଳ ନୁହେଁ। ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବିସ୍ତୃତ ମଞ୍ଚ ଓ ଅଭିନେତା ମଣ୍ଡଳୀର ବ୍ୟବଧାନ ରହିଥାଏ। ନାଟକ ଯେଉଁ 
ମତ୍ରାରେ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ୃପ୍ରଧାନ, ଉପନ୍ୟାସ ତାହା ନୁହେଁ। ଜୀବନ ଉପନ୍ୟାସର ଉପଜୀାବ୍ୟ । 
ସେ ଜୀବନ ଦୃଵନ୍ଦ୍ର ସଂକୁଳ ହୋଇପାରେ, ନ ହୋଇପାରେ ମଧ୍ଯ | 


କାବ୍ଯ ଓ ଜାଟକ -ବାହ୍ୟତଃ ଓ ସ୍ଵରୂପତଃ ଭିନ୍ନତା ସତ୍ଵେ ନାଟକ ଓ କାବ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ସଂଯୋଗ ବିଦ୍ୟମାନ । ପ୍ରଚୀନ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ନାଟକକୁ 
“ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ” ର ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇ ନାଟକ ଓ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ବୀୟତାର ସ୍ଵରୂପ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି। କାବ୍ୟରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଧରଣର ସ୍ପନ୍ଦନ 
ଅନୁଭୂତ ହେଉଥିବା ସ୍ଥଳେ ନାଟକରେ ବହୁ ଚରିତ୍ରଃ ନାନା ଘଟଣା ଓ ଦୃ୍ଦ୍ ପ୍ରଭୃତି 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କବିତ୍ଵର ବିସ୍ତୃତି। ଅନନ୍ତ ମାନବ ଚରିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ନାଟକର କାରବାର । ମାନବ ଚରିତ୍ର ପୁଣି ସୁନ୍ଦର କିମ୍ବା କୁସ୍ଣିତ 
ହୋଇପାରେ । ନାଟକରେ ଏହି ଉଭୟ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଥାଏ। 
ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ଅଖଣ୍ଡ ସତ୍ତା ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ।ଅନେକ ଗ୍ରହ ନକ୍ଷତ୍ରର 
ମିଳିତ ଆକାଶ ଭଳି ନାଟକରେ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ସହାବସ୍ଥାନ । “କବିତାର 
ନଭୋମଣ୍ଡଳରେ କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠ। ତାହା ହେଉଛି କବିର ନିବିଷ୍ଠ 
ମନଲୋକ । ନାଟକ ଘଟଣା ଆଶ୍ରିତ,ଘଟଣାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ପରିଣତିମାତ୍ର। ନାଟକ 
କାହାଣୀ ଧର୍ମୀା। କାବ୍ୟରେ କାହାଣୀର ପ୍ରୟୋଜନ ଅପରିହାଯ୍ୟ ନୂହେଁ । ନାଟକର 
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୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ମଞ୍ଚେପଯୋଗିତା ତଥା ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା କାବ୍ୟରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ। ନାଟକରଚନା ନିମନ୍ତେ 
କବିତ୍ବ ଶକ୍ତିର୍‌ ପ୍ରୟୋଜନ । ପୃଥିବୀ ବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ କବି 
ହିସାବରେ କମ୍‌ ଖ୍ୟାତିବାନ୍‌ ନୂୃହନ୍ତି। ନାଟକୀୟ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିର ରଚନା ନାଟ୍ଯକାରର 
କବିତ୍ବ ଶନ୍ତିସାପେକ୍ଷ | ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ସାହାଯ୍ୟରେ ରଚିତ ହେଉଥିବା ପୌରାଣିକ 
କିମ୍ବା ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କବିତ୍ଵର ଅପୂର୍ବ ଝଙ୍କାର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ ମହାକାବ୍ୟ ଓ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ମଧ୍ଯରେ ଦୃତୀୟଟିକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠସ୍ଥାନ ଦେଇଥିଲେ ହେଁ 
କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ନିଜନିଜ ଗୁଣରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ରସିକ ଗ୍ରାହକର ନିଭୃତ 
ମାନସଲୋକରେ କବି କିମ୍ବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିୟତ ଅବସ୍ଥାନ,ତେବେ କାବ୍ଯର 
ପାଠକ ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ। ନାଟକର ଦର୍ଶକ ଅଭିନେତା ଓ ମଞ୍ଚ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସର୍ବଦା ସଚେତନ । ପାଠକ: ସମ୍ପର୍କରେ କବି କିନ୍ତୁ ଏତେଟା ସାବଧାନ 
ନୁହିଁତି। ଉଦାତ୍ତ ଭାଷା କିମ୍ବା ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କଲା ସମୟରେ ସେ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଏତେ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି ନାହିଁ। 


ଆଞ୍ଚ ଓ ନାଟକ - ଅଭିନୟତୃ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଅଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା ସଫଳ, ନାଟକ ଭାବରେ ତାହାର ସାର୍ଥକତା ସ୍ଵୀକାର କରି 
ନିଆଯାଏ | ଆଉ ଏକ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକର କେବଳ ପାଠ୍ୟଯୋଗ୍ୟତା ଥାଏ 1 ମଞ୍ଚ 
ସଫଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ଅଭିନୟ, ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ, ନେପଥ୍ୟ ବିଧାନ, 
ମଞ୍ଚ ସଜା ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ, ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ତର୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ୟ ବିଗ୍ଭର ପରିସର ଭୁକ୍ତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ସଫଳ 
ପରିପୂର୍ଭି ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ପତ୍ରପାତ୍ରୀୟ ଘଟଣା ସଂଯୋଜନ କରିଥାଆନ୍ତି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକର କୌତୁହଳ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ ହେବେ 
କି ନାହିଁ, ଏହା ମଧ୍ଯ ବିଗ୍ାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା ମଞ୍ଚ 
ସାଫଲ୍ୟଯର ଏକ ପ୍ରଧାନ କାରଣ | ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ନୃତ୍ୟର ପରିମିତ ପ୍ରୟୋଗ 
ମଞ୍ଚସଫଳତାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ମଞ୍ଚନାଟକର ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା ସହଜସାଧ୍ୟ 
ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ମଞ୍ଚ ସଜନା ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ତଥା ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ହେଲେ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
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ନାଟକ ପ୍ରବେଶ ୧୭ 


ବୃ୍ଧିପାଏ । ଅଭିନେତା ନାଟକରେ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଆନ୍ତି | ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକରେ 
ଅଭିନେତାଙ୍କର ବାଚିକ, ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ସାର୍ବିକ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୁର ସୁଯୋଗ 
ରହିଥୁବା ପ୍ରୟୋଜନ | ମଞ୍ଚ ସାଫଲ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ତେଣୁ ସହଜ ସାଧ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା, 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ, ସୁବୋଦଧ୍ଯ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । 
କେହି କେହି କହନ୍ତି ମଞ୍ଚ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ନଥୁଲେ କେହି ସଫଳ ନାଟକ ରଚନା 
କରି ପାରିବ ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ସେମାନେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକକୁ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ବ୍ୟବହାର କରି ଏଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଏହା ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଦରବାରୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥିବାର ବହୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ | ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଅଭିନୟ ସାର୍ବଜନୀନ ନଥୁଲା । ˆ 
' ଅଭିଜାତ-ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ରୂପେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା | 
ସେକ୍ସପିୟର, ସ” ଏବଂ ଇବ୍‌ସେନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ରସୋପଲବ୍ଧ (ମଞ୍ଚ ବ୍ୟତୀତ) ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା। ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ଯେକେ ଜଣେ 
ଜଣେ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ । 


ଉପଙ୍ହ୍ରାର - ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାରୁ ଯାହା ଜଣାଯାଉଛି, 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଏ ବିଷୟରେ ଅନୁକରଣତର୍ବକୁ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
କଳାମାତ୍ରେ ହିଁ ହେଉଛି, ଅନୁକରଣାମକ | ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବିପରୀତ 
ଘଟଣା ଘଟିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଭରତ ନାଟକକୁ ଲୋକବୃତ୍ତାନୁକରଣମ୍‌, 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ଅନେକଟା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତନ୍ତ୍ର ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ଧନଞ୍ଜୟ 
.ମଧ୍ୟ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଅବସ୍ଥାନୁ କୃର୍ତିନାଟ୍ୟମ୍‌ ବୋଲି କହି ଅନୁକରଣ ତତ୍ତ୍ଵର ସପକ୍ଷରେ 
ମତପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଗ୍ରୀକ୍ନାଟକଠାରେ ରଣୀ ବୋଲି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚରେ “ ଯବନିକା” ଶବ୍ଦଟି 
ପର୍ଦା ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ “ ଯବନ, ଶହରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ମାତ୍ର 
ଯଥାର୍ଥତଃ ' ଯବନିକା” ଶବର “ ଯବନ” ଶବ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଯବନିକାର 
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er ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର :ବିକାଶଧାରା 


ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ପର୍ଦା ନୁହେଁ । ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସୀୟ ମଞ୍ଚରେ ପର୍ଦ୍ଦାର ବ୍ୟବହାର ନଥୁଲା | 
ଯବନିକା ଶବ୍ଦଟି ' ଯମନିକା ଶବ୍ଦ ନିଷ୍ପନ୍ନ । ଭାସ, କାଳିଦାସ ଏବଂ ଭବଦଭୂତିଙ୍କର 
ନାଟକରେ ଯବନିକାର ବ୍ୟବହାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ରାଜଶେଖର ତାଙ୍କର 
' କର୍ଗୁରମଞ୍ଜରୀ” , ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତୀୟ 
ମଞ୍ଚରେ “ ଯବନିକା”ର ଉଲ୍ଲେଖ ନିତାନ୍ତ ନବୀନ ( ଅଷ୍ଟମଶତକ) ! ଅବଶ୍ୟ କାଳିଦାସ 
* ଯବନୀ” ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏହା ବିଦେଶିନୀ” ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୂତ 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଯବନ ସହିତ ଯବନିକାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ  ସ୍ପିର କରାଯାଇ 
ପାରୁନାହିଁ । 


କୁହାଯାଏ ଯେ ସୀତାବେଙ୍ଗା ଏବଂ ଯୋଗିମାରା ଗୁଙ୍ଧାରେ ଅବସ୍ଥିତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ମଞ୍ଚର ଅନୁକରଣରେ ନିର୍ମିତ । ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ ପଦ୍ଧତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଏବଂ ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇସ୍ଥାନର ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୋକ୍ତ ପଦ୍ଧତିରେ ନିର୍ମିତ । ନାସିକ 
ଏବଂ ହାତୀଗୁମ୍ପା ଶିଳାଲେଖରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଗ୍ରୀକ୍ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଭାରତୀୟ ନାଟକର ପ୍ରାଚୀନତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ଯେଉଁ ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକ (Taged) ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରୀଟ୍ନାଟକର ପ୍ରସିବି, 
ଭାରତରେ ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ଗ୍ରୀକୁନାଟକ ସ୍ୃଷ୍ି ପଛରେ ସମବେତ ଗାନର 
ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅବଦାନ ରହିଛି | ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ଏଇ ପଦ୍ଧତିଟି ବ୍ୟବହୃତ 
ହୁଏନାହିଁ | ତେଣୁ ଡଃ ଉଇଲ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟତତ୍ତଵବିତ୍‌ ସୁଦ୍ଧା ଭାରତୀୟ ନାଟକକୁ 
ଗ୍ରୀକ୍ନାଟକ ପ୍ରଭାବ ମୁକ୍ତ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । 


ଭାରତୀୟ ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦର୍ଶବାଦୀ: ଥଲା । ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ପ୍ରେରଣା ଏବଂ 
ପରିବେଶରୁ ଭାରତୀୟ କଳାର ଜନ୍ମ । ଏହି ଆଧ୍ଯାମ୍ିକତା ପୁଣି ଆଦର୍ଶବାଦର 
ଜନକ | ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ଶୂର ବୀର ପରାର୍ଥପର ଦୟାଶୀଳ ଏବଂ 
ଦାନୀନାୟକମାନଙ୍କର ପ୍ରାଟୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଯେ ସମସ୍ୟା 
ହୀନ ଏହା ନୁହେଁ । ବରଂ ଆଦର୍ଶ ନିମନ୍ତେ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଏମାନଙ୍କୁ ସୁଦ୍ଧା ସଘଂର୍ଷ 
କରିବାକୁ ହୁଏ । ରାଜପୁତ୍ର ବନ୍ଦୀର ଜୀବନ ବରଣ କରି ନିଏ । ସାର୍ଥବାହ ପୁତ୍ର 
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ନାଟକ ପ୍ରବେଶ ୧୯ 


ବଞ୍ଚନା ଓ ଅପମାନର ଶିକାର ହୁଏ | ତେବେ ଅନ୍ତିମ ଜୟ ଏଇମାନଙ୍କର ହିଁ ହୁଏ । 
ଏଇ ଆଦର୍ଶକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନେ “ପଳାୟନ ବାଦ” ରୂପେ ପ୍ରଚାର 
କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ସାମାଜିକ ଶୁଦ୍ଧତା ବଜାୟ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେତେବେଳେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଧ୍ାମ୍ପିକତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରାଯାଉଥୁଲା | ତେଣୁ ସାହିଡ୍ୟରେ ସର୍ବତ୍ର 
“ଧର୍ମର ଜୟ ଏବଂ ପାପର ପରାଜୟ” ନୀତି ପ୍ରଚ୍ବରିତ ହୋଇ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ଆସ୍ଥା ଦୃଢ଼ ରହିଥିବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଥିଲା | ଗାନ୍ଧୀ, ଯୀଶୁ ନିର୍ମମତାର 
ଶିକାର ହେଲେ ବୋଲି କଣ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ଧର୍ମର ବିଜୟ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇନାହିଁ ? ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନରେ ଦୁଃଖ ଏକ ଅଳୀକ ବସ୍ତୁ । ତେଣୁ ଜୀବନ 
ଭଳି ସାହିତ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ତାହା ଅବହେଳିତ | ଭାରତୀୟମାନେ ଯେ ଜୀବନର ଅନ୍ଧକାର 
ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଜ୍ଞଥଲେ ଏହା ନୁହେଁ । 

ଲୋକରୁଚି ସାହିତ୍ୟର ନିୟାମକ ହୋଇଥାଏ । ସାମାଜିକଜୀବନରେ ସୁରୁଚିର 
ପ୍ରବର୍ଗନ ନିମନ୍ତେ ତେଣୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନୃପ୍ରକାର ବିଧ୍ୂବ୍ଯବସ୍ଥାର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହୋଇଥାଏ । ଭାରତୀୟ ସମାଜକୁ କୁରୁଚଟିର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟର 
ନାୟକକୁ ସର୍ବଗୁଣର ଆଧାର, ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା | ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ନାୟକର 
ଅପରାଜେୟତ୍ବ ଥଲା ଲୋକରୁବିର ଅନୁକୂଳ | ସତ୍ୟଶିବ ସୁନ୍ଦରର ବର୍ଣନା ଜନମନକୁ 
କଳୁଷ ମୁକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟୀ । ଦର୍ଶକମନରେ କୁପ୍ରବୃତିର ଉନ୍ନମେଷ ଘଟାଉଥବା 
ଭିନ୍ନରୁଚିର ପରିରାୟକ ଯେ କୌଣସି ବିଷୟକୂ ତେଣୁ ନାଟକର ପବିତ୍ର ପରିସରରୁ 
ବାଦ୍ଦିଆଯାଇ ସମାଜକୁ ସୁରୁଚିପୂର୍ଣ କରି ଗଢ଼ିବା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଥିଲା । | 

ଭାରତୀୟମଞ୍ଚରେ ଯାହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିଷିଦ୍ଧ ବାସ୍ତବତା ନାମରେ ସେଇସବୁହିଁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଞ୍ଚରେ ଗର୍ବର ସହିତ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଭାରତୀୟ ଜନତା ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
କର୍ମଯୋଗ ଉପରେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ । କର୍ମଯୋଗ ସହିତ ପୁନର୍ଚଚନ୍ସ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ 
ଦର୍ଶନର ଅନ୍ୟଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଆମ୍ମାପୁରୁଷ କର୍ମାଶ୍ରୟୀ, କର୍ମଫଳ ତାର ଅତୀତ, 
ବର୍ରମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ନିୟାମକା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନେମେସିସ୍‌ (ଏemeis) ସିଛ୍ଧାନ୍ତ 
ଠାରୁ ଏହା ପୂଥକ୍‌ । 
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୨୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ମାନବ-ଚରିତ୍ରର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଘୋଡ଼ାଇ ପକାଇଛି, 
ଏହାନୁହେଁ । ବରଂ ସୁଖ ଦୁଃଖର ଛାୟାନ୍ଧକାର ପରିବେଶ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବାସ୍ତବାନୂରାଗି 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 


କଳାର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ | ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜି.ହପ୍ମାନ୍‌ (ଓ. Houptmann) ଇଂ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, “Drama is 
undoubtedly the greatest form of literature; all thoughts are 
thought dramatically all life is lived dramatically X X. The earliest 
stage is man's mind, plays were enacted long before the first 


theatre was opened". 


ନାଟକ ଲେଖିବା କିମ୍ବା ଲେଖି ସଫଳତା ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ସେମିତି କିଛି 
ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ନାହିଁ । ଉ୍ଵଇଲିୟମ୍‌ ଆର୍ଚର (Willim Archer) ଇଂ ମତରେ, 
There are no rules fbr writing a play. There are no absolute 
rules in fact except such as are dictated by the plainest common 
$ense-" ନାଟକ ରଚନା' ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସାଧାରଣଙ୍ଞାନ ହିଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ | 
ଜନ୍ମସୂତ୍ରରେ କେହି ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇ ନ ପାରନ୍ତି । ପରିବେଶ, ଅଭିଜ୍ଞତା ଏବଂ 
ପ୍ରତିଭା ଏଇ ତିନି ଉପାଦାନର ସମନ୍ଟୟ ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । ତେଣୁ 
“The idea that one can be a born play wright is a monstrous 
lie-W.T. Price”. 


ସମାଜ ଗର୍ଭରୁ ନାଟକର ଜନ୍ମ ଏବଂ ତେଣୁ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କିତ ଅଭିଜ୍ଞତା ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରର ଏକମାତ୍ର ସମ୍ବଳ | ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ନାଟ୍ଯକଳାର ଗତି ଅବ୍ଯାହତ 
ଭାବରେ ଗଲିଆସିଛି । ଆଦି-ମାନଵର ସୂଚନାମକ ନୃତ୍ୟଗୀତଠାରୁ ଆଜିର ମାନବର 
ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଅଭିନୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ତ ଏହି ଧାରା ବର୍ରମାନ । ଦିନେ ହୁଏତ ଏହା 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ସାଧନରୂପେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା, ମାତ୍ର ଆଜି ଏହାର 
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ନାଟକ ପ୍ରବେଶ ୨୧ 


ଦାୟିତ୍‌ ଅନେକ | କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ସୀମିତ ନରଖି କ୍ରମଶଃ 
ଏହା ବୌଦ୍ଧିକତାର ପରିଧବକୁ ସ୍ପର୍ଶ କଲାଣି 1 ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ପ୍ରକୃତ ରୂପଟି ନିଜ 
ଅଙ୍ଗରେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ଫୁଟାଇ ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଆଗେଇ ଆସିଲାଣି ।! ଅବଶ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏହା ତୁଲ୍ୟ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ଆଉ 
ନାହିଁ । 


Lotetaf 
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ଦ୍ବିଜୀୟ ଅଧାୟ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ଆଧୁନିକ ମଂଚ ନାଟକର ଏକଭିଭିରୂପରେ ଦୀର୍ଘକାଳ. 
ଯେ ଏହାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା, ଏହା କୌଣସି ପ୍ରମାଣର ଅପେକ୍ଷା ରଖେନାହିଁ । 
ମଂଚନାଟକର ସୃଷ୍ଠି ଲଗ୍ନରେ ଲୋକରୁଚିରେ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଆକର୍ଷଣ 
ରହିଥିଲା, ସମକାଳୀନ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବହିତ ଥଲେ । 
ନାଟକକୁ ଜନତାର ଦରବାରରେ ଗୌରବର ସହିତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ହେଲେ, 
ଏହା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବା ବ୍ୟତୀତ ସେମାନଙ୍କର ଗତ୍ୟନ୍ତର ନଥିଲା | ଉଚୁଳ 
ଖଣ୍ଡରେ ଲୋକନାଟ୍ୟରଂ ସୂଚୀ ବେଶ୍‌ ଦୀର୍ଘ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଇଂରେଜ 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର କଳାହୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ନବ- 
ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଏକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ, ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ - ଏସବୁ 
ବିରୋଧରେ ଜନମତ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ତଥାପି 
ପଲ୍ଲୀମାଳିନୀ ଉକ୍‌ଳର ଅସୁମାରୀ ଜନତା ମନୋରଂଜନର ଏକମାତ୍ର ସାଧନ 
ରୂପରେ କଳାର ଏହି ନିଜସ୍ଵ ରୂପକୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ 
ବଂଚାଇ ରଖିଥିଲେ | ଅଭିଯୋଗ ହୋଇଥିଲା ଯେ, ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଅଶ୍ଲୀଳତା ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ, 
ଅଭିନୟ ପାଟବତା ଶୂନ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତ ନାମରେ ଅର୍ଥହୀନ ଚିକ୍‌ାର ସମନ୍ତିତ 
ଅପସ୍ୃଷ୍ଟି । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଯେତେଶୀଘ୍ର ବିଦାୟ କରିଦିଆଯାଏ, ସମାଜର ସାର୍ବିକ 
ମଙ୍ଗଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ତାହା ସେତେ ଶୁଭପ୍ରଦ ହେବ । ତଥାପି ଗାଁ ଗହଳିରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ବିପୁଳ 
ଦର୍ଶକ ସମର୍ଥନରେ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବଜାୟ ରଖୁବାରେ ସଫଳ ହୋଇଥିଲେ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକଳା ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛିନୁହେଁ । 
ଏହାର ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶର ସେଇ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ବିଜୟ ଉତ୍ସବରେ ଆୟୋଜିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୨୩ 


ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ଆଦି ଉସ୍ପଟିକୁ ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ହେବ । ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଟି 
ପଛରେ ଗୋଟିଏ ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ଥାଏ । ସେଇ ଉପାଦାନରୁ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇଯିବା 
ପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟି ନିଜ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୌଳିକ ହୋଇଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ସର୍ବଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଗୋଟି ଏମାତ୍ର 
ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପରେ ଏଥୁରେ ନାନା ସ୍ଥାନୀୟ 
ପରିବର୍ଭନମାନ ହୋଇ ତାହାର ବର୍ଭମାନ ରୂପରେ ପହଞ୍ଚଛି । 


ବହୁ ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ଉକ୍୍‌ଳ ନିଜ କଳା ପାଟବତା ନିମନ୍ତେ ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ପ୍ରସିଵ୍ଧିଲାଭ କରିଛି । ଜୀବନକୁ କଳା ସାହାଯ୍ୟରେ ସରସ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ନୃତ୍ୟ,ଗୀତ, ଅଭିନୟ, ବୟନ, ଗୁହସଜା, ବେଶଭୂଷା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉକ୍‌ଳୀୟ ମାନଙ୍କର କଳାପ୍ରାଣତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି । 
ମହାମେଘବାହନ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟରେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ନିୟମିତ ଚର୍ଟଟା 
ଥିବାର ପ୍ରମାଣ ରାଣୀ ପୁମ୍ବାର ଭିଭିରେ ଉକ୍ତ ରହିଛି । ସ୍ବୟଂ ସମ୍ରାଟ ଗନ୍ଧର୍ବ 
ବିଦ୍ୟା ଅର୍ଥାତ୍‌ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ କଳାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦକ୍ଷଥଲେ ଏବଂ ନୃତ୍ୟଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, 
ସମାଜ ( ନାଟକ) ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଉଥଲେ ବୋଲି ହାତୀଗୁମା ଶିଳାଲେଖରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲିଖିତ ହୋଇଛି । ( ଗନ୍ଧର୍ବ 
ବେଦବୁଧୋ ଦର୍ପ-ନୃତ୍ୟ-ଗୀତ-ବାଦିତ୍ର ସନ୍ଦର୍ଶନାହି ଉତ୍ସବ ସମାଜକାରାପ ନାହି 
ଚ କ୍ରୀଡ଼ାପୟତିନଗରିଂ) ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ ସେ ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଚତୁର୍ଦିଗରେ ବହୁ 
“ ଚତ୍‌ର (ଚଉତରା) ନାମକ ମୁକ୍ତ ମଂଚ ନିର୍ମାଣ କରାଇଥିଲେ ଏବଂ ଏହିଠାରେ 
ହିଁ ସବୁ ପ୍ରକାର ସଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥୁଲା । ଏଥୁରୁ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୁଏଯେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଜନ୍ନର ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷପୂର୍ବରୁ ଉକୁଳରେ ନାଟ୍ଯକଳାର 
ବିଜାଶ ହୋଇସାରିଥିଲା । ଖାରବେଳ ରାଣୀଗୁମ୍ବାରେ ଏକ ଦରୀଗ୍ଧହମଂଚର ନିର୍ମାଣ 
କରାଇ ସେଠାରେ ନିୟମିତ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ପା କରାଉଥଲେ ବୋଲି ବିଦେଶୀ 
କଳା ସମାଲୋଚକ ଚାର୍ଲସ ଫାଚ୍ରି ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସୌଭାଗ୍ଯକୁ ଏହି 
ମଂଚଟି ଏବେ ମଧ୍ଯ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି । ଏହାପରେ ଅବଶ୍ୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ଅଷ୍ଟମ ଶତକ 
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୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉକ୍‌ଳରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ 
ହେଉନାହିଁ । ଏହି ସମୟର ସଠିକ୍‌ ଇତିହାସ ସୁଦ୍ଧା ଅଦ୍ୟାବଧବ ଲେଖାଯାଇନାହିଁ । 
ଗୋଟାଏ ବିରାଟ କଳା ପ୍ରାଣ ଜାତି ଦୀର୍ଘକାଳ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏହି ବଳିଷ୍ଠ 
ସାଧନଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁପାରିଥବ, ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ | ହୁଏତ 
ଅନ୍ୟ ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଉପାଦାନ ଭଳି ଏହାର ପ୍ରମାଣ ସବୁ ମଧ୍ଯ କାଳଗର୍ଭରୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅଜସ୍ର ଧାରା- ଯଥା:- 
ସୁଆଙ୍ଗ ,ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ଧାରା ଅବିରାମ 
ଗତିରେ ବହିଚାଲିଥିବ, ଏହିଭଳି ଅନୂମାନ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଏକ ଯୌଥ କଳା ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ରଷ୍ଟା ନଥଲେ ! 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟିର ସେଭଳି କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦ ଷ୍ଟ ସମୟ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଏସବୁ 
ମଧ୍ଯରେ ” ସୁଆଙ୍ଗ କୁ ଆଦି ଲୋକନାଟ୍ୟର ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ଏହାର 
ଉଦାର ସଂଜ୍ଞାତଳେ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ଆଦି ଗଣନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକ 
ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନେ କହନ୍ତି । ତେବେ ଏହା ସର୍ବାଂଶରେ 
ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଲୋକଚଳଣୀରେ ଏସବୁର ସଂଜ୍ଞା ଏକ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵରୂପ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଟିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ରହିଛି। ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗରେ ନାଟ୍ଯ ଧାରାର 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାଟି ତଥାପି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଶୁଷ୍କ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । 


ନବମ /ଦଶକ ଶତକଠାରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ରନମାନ ହୋଇଥବାର ଦେଖିବାକୁ ମିନୁଛି । ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ବିଲୟ, 
ତାନ୍ିକତାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଏବଂ ଶେଷରେ ଭକ୍ତି ଧର୍ମର ଆମପପ୍ରକାଶଭଳି ବହୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ 
ବିପ୍ଲବ ଏହି ସମୟରେ ଘଟି ଯାଇଥଲା | ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମରେ ନୃତ୍ୟଗୀତାଦିକୁ ବିଶେଷ 
ପ୍ରୋସ୍ବାହନ ଦିଆଯାଉ ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟର ଇତସ୍ତତଃ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । 
ଲୋକନାଟକର କିଛି ବିଭାଗ ଅନ୍ତତଃ ଏହି ସମୟକୁ ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରିସାରିଥୁୂଲା 
ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହାର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୨୫ 


“ ନାଟକ” “ସୁଆଙ୍ଗ” ଏବଂ ନଟନଟୀଙ୍କ ପ୍ରସାଧାନ ସାମଗ୍ରୀ ରଖାଯାଉଥବା 
“ ନଟପେଟିକା”ର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । 

‘ନାଚନ୍ତି ବାଜିଲ ଗାନ୍ତୀ ଦେବୀ । ବୁଦ୍ଧନାଟକ ବିସମା ହୋଇ” ଏହି 
ଦୋହାରେ ନୃତ୍ୟ,ଗୀତ ଏବଂ ବାଦ୍ୟ ସହିତ “ ବୁଦ୍ଧନାଟକ ” ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ମଠ ମନ୍ଦିର ଇତ୍ୟାଦିରେ ନିୟମିତ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଇତ୍ୟାଦିର 
ଚର୍ଚା ହେଉଥଲା | ଗଙ୍ଗସମ୍ରାଟମାନେ ଦେବ-ଦେଉଳରେ ଦେବଦାସୀ ବା 
ମାହାରୀମାନଙ୍କର ନିୟୋଗ ବ୍ୟବସ୍ପା କଲେ ଏବଂ ଏଥ ପାଇଁ ସେଠାରେ 
ନାଟମନ୍ଦିରମାନ ନିର୍ମାଣ କରାଗଲା । ମାହାରୀମାନେ କେବଳ ନୃତ୍ୟ କରୁ ନଥୁଲେ। 
ପ୍ରୟୋଜନରେ ସଂଳାପାମ୍ନିକା ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରୁଥିଲେ । ବାହୁଡ଼ା ଯାତ୍ରାରେ ଶ୍ରୀ 
ଜୀଉ ଗୁଣ୍ଡିଚାମନ୍ଦିରରୁ ଫେରିବା ପରେ ଅଭିମାନିନୀ ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ସିଂହଦ୍ଵାର ବନ୍ଦ 
କରିଦେବା ବେଳେ ଉଭୟ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବଚନିକାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ, ତହିଁରେ ଦେବଦାସୀମାନେ ଦେବୀଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ଏବଂ 
ସେବକମାନେ ଶ୍ରୀଜୀଉଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥିବା ନୀତି ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଭଲଭାବରେ ଅନୁଧ୍ଯାନ କରାଗଲେ, ଏଥିରୁ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ଉଦ୍ଭବ ତଥା ସେକାଳର ସ୍ମିତି ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ତଥ୍ୟ ମିଳିପାରେ । 
ପୁଣି ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କର “ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ ”ର ଅଭିନୟ 
ସମୟରେ ” ମୁକ୍ତା” ନାମକ ମାହାରୀ ନାୟିକା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ 
ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ମାହାରୀମାନେ ଯେ, ଅଭିନୟରେ ପାରଦର୍ଶିତା ହାସଲ 
କରିଥଲେ, ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଉଛି । ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରସାର କାଳରେ ଏଦେଶରେ 
ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ନାଟକର ଯେଉଁଭଳି ବିକାଶ ଘଟିଛି, ଲୋକ ବୃରର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସେହିଭଳି ଭାବରେ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ସ୍ଵୟଂ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଧର୍ମପ୍ରଚାର କରି ନିଜେ ତହିଁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ତାଙ୍କର ଜୀବନୀକାରମାନେ 
କହୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକ ନାଟକର ଯେ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଏବଂ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ 
ପରମ୍ପରା ରହିଥିଲା, ତାହା ଆଲୋଚନାରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହେବ । 
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୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


(୧) ସୁଆଙଂ :- ଏହା ଲୋକନାଟକର ଆଦିମତମ ରୂପ ଏବଂ ନାଟକର 
ଭିଭିବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ବ୍ୟାକରଣକାର ପାଣିନି “ ସୁଆଙ୍ଗ "କୁ ଏକ ଜନପ୍ରିୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ମହାଭାଷ୍ୟଯକାର ପତଞ୍ଜଳି “ ଶୋଭନିକ ”ବା 
ଶୌଭିକ ନାମକ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ସୁଆଙ୍ଗ” ଶଦ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧ ଦୋହାରେ “ ସୁଆଙ୍ଗ” ଶବ୍ଦର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ । ସିଦ୍ଧକାହୁପା ଡ଼ମୁଣୀକୁ ନିଜ 
ସହିତ “ ସୁଆଙ୍ଗ ” ରଚିବା ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇ କହିଛନ୍ତି “ ଆଲୋ ଢଡ଼ୋମ୍ବୀ 
ତୋହ ସମ କରିବି ମୁଁ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ” ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ନବମା ଦଶମ ଶତକ ବେଳକୁ “ ସୁଆଙ୍ଗ ”ର 
ସ୍ଥିତି ସମ୍ପଷକୀୟଏହା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ । ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ‘ ଡ଼ମୁଣୀସାଙ୍ଗ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୂ ସେଠାର ଲୋକ ନାଟକର ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଶାଖା ରୂପରେ ରହିଛି । 


ସୁଆଙ୍ଗର କଥାବସ୍ତୁ ବୀର ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର ରସାମ୍ବକ ଥଲା । ପ୍ରୟୋଗ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଲୀଳା ଏବଂ ଯାତ୍ରା ସମାର୍ଥକ ଏବଂ ସୁଆଙ୍ଗ କୁ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ 
ରୂପ ବୋଲି କେହି କେହି କହିଥାନ୍ତି । “ ସୁଆଙ୍ଗ ”ରେ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ପ୍ରାୟ 
ନଥାଏ । ରାଜା,ରାଣୀ,ମନ୍ତୀ ଓଦୂତ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୂମିକାରେ ଥୁବା ପତ୍ରପତ୍ରୀ 
ଗୀତରେ କଥାବାରାଁ କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ନାଟକୀୟ 
ଉପାଦାନ ଓ ଅଙ୍କଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ନଥାଏ । ଗୀତରେ ଗୀତରେ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ 
ପରିଣତି ଦିଗରେ ଆଗେଇ ଚାଲେ । ଆଲୋଚକ ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ ସୁଆଙ୍ଗ କୁ 
“ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଅଭିନୟ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ “ ସ୍ଵାଙ୍ଗ” ବା 
ଶୋଭନାଙ୍ଗ ରୁ ଆସିଛ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 

ଏଥୁରେ ବୀର, ଶୃଙ୍ଗାର ସହିତ କରୁଣ ତଥା ହାସ୍ୟରସର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଉଛି । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଲୋକନାଟ୍ଯର ଅଭିନୟ ମାତ୍ରକେ ହିଁ 
“ ସୁଆଙ୍ଗ ” ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ବିତ । କେହି କେହି ଯାତ୍ରାଭିନୟ ମଝିରେ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ 
ପ୍ରଧାନ ଯେଉଁ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଦ୍ଵେତ ଅଭିନୟ ( ଆରତ ନାତି, ବୈଦ୍ୟ ରୋଗୀ, ଧୋବା 
ଧୋବଣୀ)ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ, ତାହାହିଁ ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି କହନ୍ତି । ମୂଳ ବିଷୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୨୭ 
ସହିତ ଏହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ । 


ଶବ୍ଦଟିର ଉତ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତର ପ୍ରଚଳନ ରହିଥଲେହେଁ 
“ ଶୋଭନାଙ୍ଗ ” ଶବ୍ଦରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ଅଧ୍ବକ ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତ । ଏହାର ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁରେ ଦେବୀ ଦେବତାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଧାରଣ ଜନତାର ସୁଖ ଦୁଃଖର 
କାହାଣୀ ଆମବପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ। ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ “ ଦଣ୍ଡନାଟ ”କୁ 
କେହି କେହି ଏଠାର ଆଦିମ ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି । ଏଥରେ 
“ ପାଟଭୋଗତା ” ( ପୁଧାନଭକ୍ତୟ ଯୋଗୀ ଯୋଗୀଆଣୀଙ୍କୁ ଆସରକୁ ଆସିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରଥମେ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାନ୍ତି । ସମବେତ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଯୋଗୀ ଗାଇ ଗାଇ 
ଆସନ୍ତି - 


ମୁଁ ଅଟେ ଯୋଗିମଣି / ଦିଅରେ ବାବା ଭିକ୍ଷା ଆଣି 
ଗ୍ରାମ ବାହାରେ ଥାଉ, ଭିକ୍ଷା ମାଗିଣ ଖାଉ । 


ସେଠାରେ ଆସି ମିଳିଲୁ ତୁମ୍ଭର ଭଗତି ଜାଣି - ଯୋଗୀଆଣୀ ଇତି ମଧ୍ଯରେ 
ମଂଚରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାରୁ ଯୋଗୀ ଭୋଗତାଂଙ୍କୁ ପଚାରେ, ମଉସା ! ଏ 
ଯୁବାନାରୀଟା ଏପରି ଦାଣ୍ଡରେ ବୁଲୁଛି କ”ଣ ହେ ? ତାକୁ ସରମ ନାହିଁ ? 


ଉତ୍ତର ମିଳେ ଯୋଗିଆଣୀଙ୍କ ଠାରୁ । ସେ ତଢୂଗପକାଇ ବଚନିକା ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି -- 


ଆଲୋ ମଉସା କଡ଼ପଇସା ଏଇ କଥା ଯିଏ କହିଲା 
ଯାହା ଖୋଜୁଥିଲି ଆଳି ଦେଶଧନ ହାତରେ ପଇଠ ହୋଇଲା 
ଏ ଅଟେ କାନ୍ତ ମୋହର ଲୋ ମଉସା ଏ ଅଟେ କାନ୍ତ ମୋହର 


ତୁଣ୍ଡ ବାରିକରି ଜାଣି ଦେଲିଣି ମୁଁ ଚାଲିଟ୍ରି ତାଙ୍କର ଖର -- ଜଣାଯାଏ 
ଯୋଗିଆଣୀ ତାଙ୍କ ହୃତ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଖୋଜିବାକୁ ବାହାରି ଏତେଦିନ ପରେ ତାଙ୍କର 
ଦେଖାପାଇଛନ୍ତି । ଯୋଗୀ ନ ଚିହ୍ନିବାର ଛଳନା କରି କହୁଛି - , 
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୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କେଉଁ ଦେଶରେ ତୋ ଘରଲୋ ନାଗରୀ କେଉଁ ଦେଶରେ ତୋ ଘର 


କେଉଁଠାରେ ମୋତେ ଦେଖଣଥଲୁ ବୋଲୁଛୁ ଗିରସ୍ତ ମୋର- ଏହି ଭଳି 
ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ କଥା ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଯାଏ ଏବଂ ଯୋଗୀ ନିଜର 
ପରାଜୟ ମାନି ପନ୍ନୀକୁ ନେଇ ସଂସାରରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ସୁଆଙ୍ଗର ଭାଷା 
ସ୍ଵତଃସକୂର୍ର, ଲାଳିତ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ମଧ୍ୟ । ଏହି ଭାଷା ରୀତି ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ପ୍ରାୟ ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ବିଭାଗରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହ୍ଧତ । ସୁଆଙ୍ଗରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜ 
ଚିତ୍ର ରହିଥିଲେ ହେଁ ଏଥରରୁ ତାହାର ସମୟ ନିରୂପଣ ସମ୍ଭବ ନୁହେ | I 


ଡ଼ଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ସାରଳାଦାସ ବିରଚିତ “ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟେଣୀ 
ବଚନିକା” ନାମକ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତ ମୂଳକ ରଚନାକୁ “ ସୁଆଙ୍ଗ ”ର ଆଦିମରୂପ 
ବୋଲି କହୁଥିବା ବେଳେ ଡ଼ଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂ ବଳରାମ ଦାସ ରଚିତ 
' ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ' କୁ “ ସୁଆଙ୍ଗ ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ରୂପରେ ଏ ଉଭୟ 
“ ସୁଆଙ୍ଗ ” ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇ ନପାରନ୍ତି | 


ଅଷ୍ଟାଦିଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ କବି ଭିକାରି ମହାଭାରତ ଉପାଖ୍ୟାନର 
ଆଧାରରେ “ ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ” ରଚନା କରନ୍ତି । ମାଟିବଂଶ ଅବଧାନ କୂଳ 
ଜାତ ଭିକାରି ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଦେବ ବନ୍ଦନା କରି ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ଜୟ ଜୟ 
ଗଣନାଥ ଗଉରୀ ନନ୍ଦନ/ ପୃଥୁଳ ଉଦର ତୋର ମୂଷିକ ବାହନ ହେ - ସୁଆଟଙ୍ଗର 
ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ନିଜ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ ମଂଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ଯଥା- 
ଦ୍ଵାରକା ତେଜି ଆସନ୍ତି ନନ୍ଦ ନନ୍ଦନ ହୋ / ସଙ୍ଗରେ ଅଛନ୍ତି ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଭାଇ ବଳରାମ 
ହୋ - ବେଳେବେଳେ କବି ନିଜେ ପାତୁ ପ୍ରବେଶ ର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । “ କହେ 
ଭିକାରି ଦୂଆରୀ ଡ଼ାକଶୁଣି ଧାଇଁ” ବେଳେ ବେଳେ ଏଥରେ ପହଳିର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଏ । ପୁଣି ଗୀତରେ କାର୍ଯ୍ୟଗତିର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଏ । ଯଥା - 
କେଉଁଆଡେ ଯିବା ଲୁଚି / ଅସୁର ଆସୁଛି ରାକ୍ଷସ ନିର୍ଦୟା / ନ କରିବ ମାୟା - 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏହାର ସଂଗୀତ ଭାବାନୂସାରୀ, ଭିନ୍‌ ଭିନ୍ନ ରାଗ ରାଗିଣୀ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ 
ରସ ସୃଷ୍ଟିର ପୋଷକତା କରିଥାଏ ! 
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“ ସୁଲୋଚନୀ ହରଣ” ସୁଆଙ୍ଗର କବି ବନ୍ଧୁ ନାୟକ ମଧ୍ୟ ଅବଧାନ କୂଳର । 
“ ଚାନ୍ଦଶେଷେ କହେ ମୂର୍ଖ ବନ୍ଧୁ ଜଉତିଷ” ପ୍ରଭୃତି ଭଣତିର ଆମ୍ବ ପରିଚୟାମବକ 
ଅଂଶରୁ ଏହା ଜଣାଯାଏ । ୧୮୯ ୯ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ 
ବଳିବାମନ ସୁଆଙ୍ଗ ।” ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ରର ଆମ୍ବ ପରିଚୟ ଦାନ ରୀତିଟି 
ପ୍ରଚଳିତ । ଯଥା- 


ଆସିଲେ କଶ୍ୟପ ମୁନି ହୋ / ବାନ୍ଧି ଡ଼ୋର କଉପୁନି ହୋ - 


ଧୁବବାରିକ ୧୯ ୧୧ ରେ ¢ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲାଖ ବିନ୍ଧା ସୁଆଙ୍ଗ” ପୂର୍ବରୀତିରେ 
ରଚନା କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | ସେହିଭଳି ମାଗୁଣି ସାହୁ ୧୯ ୧୭ ମସିହାରେ 
“ତ୍ରିନାଥ ମେଳା ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ । ଏଥରେ ହିନ୍ଦୀ ମିଶା ଉର୍ଦ୍ଧ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ଯେମିତି - ବଡ଼ା ମଜାସେ ଚଲେ ଜମାଦାର / କାନେତେ 
କଲମ୍‌ କାଠି / ହାତମେ ଦୱାତବାଟୀ- ଇତ୍ଯାଦି । ଏହିଭଳି ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷ ତଥା ବିଂଶ ଶତକର ଆରମ୍ଭରେ ବହୁ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ବନ୍ଧୁ ନାୟକଙ୍କ “ ସବାଖିଆ ସୁଆଙ୍ଗ ( ୧୯୧ ୨), ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ଦାସଙ୍କର “ ପଠାଣ ସୁଆଙ୍ଗ '( ୧୯ ୧୬), ଶେଖ୍‌ ନଜୀର ମହନ୍ମଦଙ୍କ “ ଇଚାବତୀ 
ହରଣ ସୂଆଙ୍ଗ ( ୧୯୧୯)” ସୈୟଦ୍‌ ଉମର ଅଲିଙ୍କର ଗଶ୍ଡତାବଧଂ 
ସୁଆଙ୍ଗ '( ୧୯ ୨୧) ପ୍ରଭୃତି ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ ଥଲା ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ରଚନାର ଏକାଧବକ ସଂସ୍କରଣ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥବାର ଦେଖା ଯାଉଛି । ପୁରାଣ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ମୁସଲମାନ କବିଙ୍କ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦ୍‌ ଭାବର 
ସୂଚକ । 


ଗୀତି ମୟ ଅଭିନୟ ଧର୍ମୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷୁଦ୍ର ରଚନା ସମ୍ଭବତଃ ସେ ସମଯରେ 
' ସୁଆଙ୍ଗ ” ଅଭିଧାରେ ଚିହିତ ଥଲା। ଏପରିକି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ମେଘନାଦ ବଧ” ( ୧୯୦୩) ସୁଦ୍ଧା ସୁଆଙ୍ଗ ନାମରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । 
ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କିଛି ରଚନା ଏହି ସଂଜ୍ଞା ଦ୍ଵାରାଃ 
ଚିହ୍ନିତ । ତେବେ ଏମାନେ ସୁଆଙ୍ଗରେ ରୁଚି ସମ୍ମତ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର 
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କଲେ । କ୍ରମଶଃ ଏହି ନାମ ପରିବର୍ରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରଭୃତି ନୂତନ 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା । ଆଙ୍ଗିକରେ ସମୟୋଚିତ ପରିବର୍ଭନ କରାଗଲା ! 
ଆମ୍ଲା କିନ୍ଧୁ ଅପରିବର୍ରିତ ରହିଲା ଅନ୍ତତଃ କିଛି କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ସାଂସାରିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ସମାଜଜୀବନ ପାଇଁ ନିରୋଳ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକମନୋରଞ୍ଜନ 
କ୍ଷମ ଏହି ମାଧ୍ୟମର କିନ୍ତୁ ବର୍ରମାନ. ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ବିକଳ୍ପ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ମଂଚ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ଏହି ମାଧ୍ଯମ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ସହଜ ସରଳ ଭାଷା ଓ ଭାବ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସଂସ୍କାର ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଉଥିଲେ ହେଁ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଇର୍ଷା, ଅସୂୟାଦି ସ୍ଥାନ ପାଇବାରୁ ଏହାର ମୂଳ ଉଦେଶ୍ୟ ପଣ୍ଡ 
ହୋଇ ଯାଇଛି । 


<9) ଲୀଳା :- ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏହା ମଧ୍ଯ ହେଉଛି, ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ତଥା ସଶକ୍ତ ଶାଖା ! “ଳୀଳା'ର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି, ' କ୍ରୀଡ଼ା 
ଏବଂ “ ଅନୁକରଣ” ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ବେଶ,ଗତି , ଦୃ୍ଚି, ଅବଲୟ ଏବଂ 
କଥୋପକଥନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରିୟତମର ଅନୁକରଣକୁ “ ଲୀଳା” କହନ୍ତି । ପଣ୍ଡିତମାନେ 
ଏହାକୁ ନାଟକର ମାନ୍ୟତା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହଁନ୍ତି । କିଏ “ କାବ୍ୟ” କିଏ 
ନାଟକୀୟ କାବ୍ୟ” କିଏ ଅବା ଅନ୍ୟ କିଛି କହିଛନ୍ତି। ଏହାକୁ “ ଗୀତିନାଟ୍ଯ”ର 
ପରବର୍ଭୀ କାଳର ସୃଷ୍ଟିର. ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଛି । ଭନ୍ତି ଯୁଗର ସୂଚନାରେ ଏହି 
ଗୀତିମୟ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ, ଦେବ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ରଚନାକୁ ଅନୁକରଣାମକରୀତି 
ହେତୁ ' ଲୀଳା” ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 


ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଧର୍ମଭିରିକ ବିଭିନ୍ନ ଆଚାର ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ ସୃଷ୍ଟ ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ରକ୍‌ବେଦର “ସମ୍ବାଦ ସୁକ୍ତ”' ଗୁଡ଼ିକର ସଂଳାପ ଧର୍ମୀ 
ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଏହାର ଆଦ୍ୟଯ-ବୀଜ ନିହିତ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
କଳା ସର୍ବଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରୁ ବିଛିନ୍ନ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ନୁହେଁ । ଏଠାରେ 
ଆଦିମତମ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାର ଯେଉଁ ସ୍ପର୍ଶ ରହିଛି, ତହିଁରୁ ଏହାର 
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ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା, ଛଉ,ଦଣ୍ଡନାଟ, ଭାରତଲୀଳା, 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଶାଖାର ଭିରି ହେଉଛି ଧାର୍ମିକତା 
ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵାକ୍ଷର ରହିଛି । 
ମଂଚର ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ପୁରୋହିତ ବ୍ୟାସାସନରେ ପୋଥ ରଖି ରାମ ବା କୃଷ୍ଣ 
ଚରିତ ସ୍ଵର ଯୋଗେ ଗାନ କରିବା ପରେ ପାଳିଆମାନେ ତହିଁରେ ସ୍ଵର ମିଳାନ୍ତି । 
ମଂଚରେ ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମାନେ ମୂକାଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । କାଳକ୍ରମେ 
ଏଥରେ କିଛି ବଚନିକା ସ୍କାନ ପାଇଲା ଏବଂ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ତାହାର ସାଭିନୟ 
ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ମୁକ୍ତାକାଶୀ ଏହି ମଂଚରେ ମଞ୍ଚୋପକରଣର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାୟ 
ନଥିଲା ଏବଂ ଅଭିନୟ ମଂଚର ସୀମାବଦ୍ଧ ପରିସରରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନ ରହି ଏହାର 
ଆଖପାଖକୁ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା । ଅଭିନୟ କାଳରେ ଅଭିନେତା 
ଶୁବଧାଚାରରେ ରହୁଥିଲେ | 


ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରେ ଲୀଳାମ୍ବକ ଅଭିନୟର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆରେ ଲୀଳା-ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବର୍ଗକ ହେଲେ ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସ | ଭାଗବତରେ “ ରାସଲୀଳା”ର ସେ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଲେ, ତାହା ପରବର୍ରୀ 
କାଳର ଅନେକ କବିଙ୍କୁ ' ଲୀଳା ନାଟକ ' ମାନ ରଚନା କରିବାକୁ ପ୍ରେରିତ କରିଥୁଲା। 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାର ପ୍ରଥମ ଲିଖିତ ରୂପ ଭାବରେ ବିଶ୍ଵନାଥ 
ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ ରଚିତ “ ବିଶିରାମାୟଣ”' କୁ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ସଂଗୀତ 
ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ତେବେ ଭାଗବତ କାରଙ୍କର ' ରାସଲୀଳା 'ର 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଆମ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ପଦ୍ୟ ତଥା ସଂଳାପାମ୍ବକ | 
ପଦ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ନାଟକର ଉପସ୍ପିତି ଯେଉଁଭଳି ସତ୍ୟ, ନାଟକରେ ଶ୍ରାବ୍ୟ କାବ୍ୟର 
ସତ୍ତା ମଧ୍ୟ ସେହିଭଳି ସ୍ଵୀକ୍ୃତ। ଲୀଳା ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ଯାମବକ । ପରିସ୍ପିତି ଏବଂ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଏ ଉଭୟର ମିଶ୍ରଣରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ବିକା ଶୈଳୀରେ ଏହା 
ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଚରିତ୍ରର ପ୍ରବେଶ / ପ୍ରସ୍ଥାନର ସୂଚନା ସେଇମାନେ ହିଁ 
ଦିଅନ୍ତି । ରାମଲୀଳା” ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ମଂଚରେ ପ୍ରୋଥତ ଏକ ଢ଼ିଙ୍କ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଉପରେ ଚଢ଼ି ହନୂମାନ ଗାନ କରନ୍ତି - 
ଶିଶପା ବୃକ୍ଷର ଡ଼ାଳେ ॥ 
ହନୁ ମନେ ମନେ ଭାଳେ ॥ ଇତ୍ୟାଦି । 


(କ) ରାଗଲୀଳା :- “ବିଶି ରାମଲୀଳା’ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଚି ! 
ଏହାର ସୁଲଳିତ ସଂଗୀତ ତଥା ଉଛ୍ଛାସଧର୍ମୀ ବଚନିକା ଏହାକୁ ଗେୟ ତଥା 
ଅଭିନେୟ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି । ଖୁଣ୍ଟିଆ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ଜୀଉଙ୍କର ସେବକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଏବଂ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦର କବି । ରାମ-ସୀତାଙ୍କର 
କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ଗାଥା-କରୁଣ ରସ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରି କବି ଏହାକୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନଧର୍ମୀ ଅକ୍ତିଷ୍ଟ ଭାଷା ଏବଂ କର୍ଣ୍ଣ ରସାୟନ ସଂଗୀତ 
ହେଉଛି ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ପ୍ରଧାନ କାରଣ ! ଏଥିରେ ତଡ଼ାଉ, ତଡ଼ପ,ରହୁବର, 
ମଣୋହି ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । 


ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ଅନୁସରଣରେ ପଡଵ୍ଧିତ ରଘୁନାଥ ଦାସ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକରେ ତାଙ୍କର ' ରାମଲୀଳା” ରଚନା କରିଥଲେ | ଏଥରେ କାଣ୍ଡ, ପରିବର୍ରେ 
ଘଟଣାମୁଖୀ ବିଭାଜନ କରାଯାଇ ଜନ୍ମଲୀଳା, ବିଭାଲୀଳା, ବନବାସ ଲୀଳା, 
ଇନ୍ଦ୍ରଜିତବଧ ଲୀଳା, ଶକ୍ତିଭେଦ ଲୀଳା, ରାବଣବଧ ଲୀଳା, ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ଲୀଳା, 
ପ୍ରଭୃତି ନାମ କରଣ କରାଯାଇ ସାତଟି କାଣ୍ଡ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । 


ଲୀଳାକାର ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ ରାମଲୀଳା”ର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସଂସ୍କୃତ 
ଶ୍ଲୋକ ଏବଂ ବଚନିକାର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ଏହା ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ ରଚିତ 
ଆସାମର କବି ଶଙ୍କର ଦେବ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅନୁଗାମୀମାନଙ୍କର “ ଅଙ୍କିଆ ନାଟ 
ଶୈଳୀର ଅଧ୍ବକ ନିକଟବର୍ର-। ଏହାଙ୍କ ଲୀଳାର ରଚନା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ 
ଭାଗରେ ହୋଇଥିବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କବି ବୈଶ୍ଯ 
ସଦାଶିବ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ୨ ୟ/୩ୟ ଦଶକରେ ' ରାମଲୀଳା’ ରଚନା କରନ୍ତି 
ଏଥରେ “ବିଚିତୁ ରାମାୟଣ” ଓ “‘ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ର ପ୍ରଭାବ ସଷ୍ଟ ଲକ୍ଷିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୩୩ 


ହେଉଛି । ଚିକିଟୀ ଅଞ୍ଚଳର ବିପ୍ର ଜନାର୍ଦନ ଏବଂ ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର ନାମକ ଦୁଇ 
ଲୀଳାକାର “ ଶ୍ରୀରାମ ଚରିତାମୃତ” ଏବଂ “ ରାଘବଚରିତାମ୍ୃତ” ନାମ ଦୁଇଟି 
ଲୀଳା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବଙ୍କ ରଚନା ର ପ୍ରଭାବ 
ପଡ଼ିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଚିକିଟୀ ରାଜପରିବାର ଅଭିନୟ କଳାର ଭକ୍ତ ଥିଲେ । 
ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ( ୧୭୬୦-୧୭୯୦) “ଲୀଳା”ର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା 
କରିବା ସହିତ ସ୍ବୟଂ ଜଣେ ଲୀଳାକାର ଥୂଲେ । ଲୋକପ୍ରୟ “ଚିକିଟି 
ରାମଲୀଳା” (ଯାହାର ଅଭିନୟ ଏବେ ମଞ୍ଯ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ହେଉଛି) ତାଙ୍କର 
କୃତୀ | ଏହାର ଭାଷା ସରଳ ଏବଂ ସଂଗୀତ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ମଧୁର ! ନାଟ୍ୟକାର 
ରାଧା ମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପିତୃବ୍ୟ ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର “ ଜାନକୀ ବିଳାପ! 
ନାମକ ଲୀଳାର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏହା କଥାବସ୍ତୁ ସଂଯୋଜନରେ, ସଂଳାପ ବିନ୍ୟାସରେ 
ମଂଚ ନାଟକର ଅଧ୍ବକ ନିକଟବର୍ଭୀ । କେଶବ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ' ରାମଲୀଳା” ମଧ୍ଯ 
ଏହି ସମୟର ରଚନା । 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍୍ରେ ଅନୁଗୁଳର ରାଜା ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର, ପାଲୁରଗଡ଼ର କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଘୁନାଥ ପରିଛୁ, ଇଶ୍ଵର 
ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଲୀଳାକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କର ରଚନା ଦ୍ଵାରା ଲୀଳାସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଥିଲେ । ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରଚାରିତ “ ପୀତବାସିଆ ରାମଲୀଳା” ଏବେ 
ଦୁର୍ଲ୍ଭ ହୋଇଛି । 


ଓଡ଼ିଶାର “ ରାମଲୀଳା” ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଗଞ୍ଜାମର ଅବଦାନ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଏଠାରୁ ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବଂ' ( ହୁମା) କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରରାଜେନ୍ଦ୍ର( ଚିକିଟା) ପୀତାମ୍ବର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର (ଚିକିଟୀ), ରଘୁନାଥ ପରିଛା। (ପାରଳା ଖେମୂର୍ଣ ),କେଶବ 
ପଟନାୟକ ( ପାଲୁର) ,ରଘୁନାଥ ସିଂ( ଧରାକୋଟ) କଳତରୁ ଦାସ ( ବାଲିପଦର) 
କମଳ ଲୋଚନ ପଟ୍ଟନାୟକ (ବୁଗୁଡ଼ା) ବିପୁ ଜନାର୍ଦନ (ଘୁମୁସର) ବିପ୍ର 


କୁଞ୍(ବଡ଼ଗଡ଼) ଯୁଧୁଶ୍ିର ସାହୁ ( ହିଞ୍ଜିଳିକାଟୁ) ମାଗତା ସାହୁ ( ଧରାକୋଟ) 
ବିପ୍ରପ୍ରଧାନ ( ଘୁମୁସର) ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳାକାରମାନେ “ ରାମଲୀଳା” ଲେଖୁଥିଲେ । 
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୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏତେ ପରିମାଣରେ ଲୀଳା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବାର ଜଣାଯାଏ ନାହି । ଏସବୁ ସୃଷ୍ଟି କେବଳ ପରିମାଣ ନୁହେଁ, ଗୁଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 


ଗଂଞ୍ଜାମ ଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟ ହେଲେ ଶ୍ରୀ ଗାୟକ | ସେହିଁ ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ସଂଗୀତ ଜ୍ଞାନ ଓ ଗାନ ତାଙ୍କ ଯୋଗ୍ୟତା ବିଚାରର ମାପ କାଠି । ଲୀଳାର 
ଅଧୁକାଂଶ ସଂଗୀତ ତାଙ୍କ ଗାଇବାକୁ ହୋଇଥାଏ |! ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି ଦୁଇଜଣ 
ପଡ଼ି ଗାୟକ! । ଶ୍ରୀ ଗାୟକ ନାସା ଓ କପାଳରେ ତିଳକ, କର୍ଣ୍ଣରେ କୁଣ୍ଡଳ, 
ହାତରେ ଖଡୁ, ବାହୁଟି, ବେକରେ ହାର, ମୁଣ୍ଡରେ ଜୁଡ଼ା, ପଗଡ଼ି ପିନ୍ଧି ପାଟ 
ଉତ୍ତରୀୟ ଭୂଷିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ପଡ଼ିଗାୟକ ପଗଡ଼ି ଶୂନ୍ୟ । ଅତୀତରେ ଲୀଳା 
ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ ଗାୟକ ଏବଂ ଅଭିନେତାମାନେ ମୂକାଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ତାହାର ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ | ଗା ଦାଣ୍ଡ ମଠମନ୍ଦିର ପରିସର କିମ୍ବା ଏହିଭଳି 
କୌଣସି ସର୍ବ ସାଧାରଣ ବ୍ୟବହାର ଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଥାନ ହିଁ ଥଲା ଏ ସବୁ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଂଚ । ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ଲୋକରୁଚିରେ 
ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଯିବାରୁ କ୍ରମଶଃ ଲୀଳାରେ ସଂଗୀତର ସ୍ଥାନ ହ୍ରାସ ପାଇ ଗଦ୍ୟର 
ବ୍ୟବହାର ବୃଧି ପାଇଲା । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାର ସଂଗୀତାଂଶ 
ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ ! ( ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟତମ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
' ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ' କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଳବତ୍ତର ରହିଛି) ପରିବେଷଣ କାଳରେ ବହୁଦର୍ଶକ 
ତଦ୍ଗତ ଚିତ୍ତରେ ଏହାର ସଂଗୀତ ଗାନ କରୁଥିବାର ଦେଖଲେ ମନକର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତଃ 
ପୁଲକିତ ହୋଇଉଠେ । 


ଆଲୋଚକ ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମଲୀଳାର ବିକାଶକ୍ରମ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ: କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି ଯେ, ଏ ସବୁ ଉତ୍ତର ଭାରତର ରାମଲୀଳା 
ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଆଦୌ ନିରପେକ୍ଷ ନୁହେଁ । ବାଲ୍ଲୀକି ରଚିତ * ରାମାୟଣ ' 
ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଚଳରେ ରାମଗାଥାର ସ୍ଵତନ୍ତ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମ ଆଧାରିତ ଗ୍ରନ୍ଧର ସଂଖ୍ୟା ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୩୫ 


ନୁହେଁ । ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରେରଣା ନଥାଇ କେବଳ ଆହୁତ ବସ୍ତୁର ପ୍ରଭାବରେ ଏହି 
ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ¬ ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ: କବିମାନେ ଯେ, 
ରାମଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲେ, ତାହା ଏଠାରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥୁବା ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ, ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, କେଶବ ରାମାୟଣ, 
ପ୍ରଭୃତି ଲୋକପ୍ରିୟ ରଚନାରୁ ଜଣା ଯାଇଥାଏ | ଏସବୁ କେହି ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧର ଅନୁବାଦ 
ନୁହେଁ। ବରଂ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି । ଏହାଛଡ଼ା ଦୁଇପ୍ରଦେଶରେ 
ରାମଲୀଳାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ୟ ଭାରତର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଅଂଚଳ 
ଭଳି ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ ଅବଶ୍ଯ ଏଠାରେ ରାମଭକ୍ତି ପରମ୍ପରାର ପ୍ରସାର 
ଘଟାଇଥଲା। ତେବେ “ରାମଳୀଳା”ର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶା ଅନ୍ୟ 
କାହାରି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ, ଏ ଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ବିକାଶ ଓ ପ୍ରସାରରେ ଲୀଳାର ଭୂମିକା କିଛି କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ଉଦ୍‌ଭବର ମୁହୁର୍ଭ ବର୍ଭମାନ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ଅସମ୍ଭବ । 
ସପ୍ତଦଶ ଶତକରୁ ଏହାର ଲିଖିତ ରୂପ ମିଳୁଛି । ତାହାର ବହୁପୂର୍ବରୁ ଏହା ମୌଖିକ 
ରୂପରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥିବା ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । ଏସବୁ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ 
ଏବଂ ପ୍ରାୟ ସଂଳାପ ବିହୀନ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ ମନେରଖୁବା ମଧ୍ୟ ଆଦୌ 
କଷ୍ଟ ସାଧ୍ୟ ନଥୁଲା । ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ମୌଖିକ ରୂପକୁ ପରେ ବିଦଗ୍ଧ ରସିକମାନେ 
ତାଳପତ୍ରରେ ଧରି ରଖୁବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରିଥଲେ । ଲିଖିତ ରୂପ ର ବହୁପୂର୍ବରୁ 
ଲୀଳାର ବିକାଶ ସମ୍ଭବ । ଲୀଳା ଅବଶ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ ନାଟକ ନୁହେଁ । ' ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
କଳା! ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଲିଖିତ ଅଛି , ' ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ନାଟକୀୟ ଛଟାର 
ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ, ତାହା କାବ୍ୟା କାରରେ କଥୋପ କଥନ ।ଏହି କଥୋପ 
କଥନ ଅଂଶରେ ହିଁ ନାଟ୍ଯକଳାର ମୂଳବୀଜ ନିହିତ ରହିଛି ବୋଲି 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ମତ । “ ଲୀଳା'ର ଏହି ସଂାଳାପିକ ଅଂଶଟି କାବ୍ୟିକ ଏବଂ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମଧ୍ଯ । ମନୋରଞ୍ଜନର ପୁଟ ଦେଇ ଆଧ୍ାମ୍ବିକତାର ପ୍ରସାର ହିଁ 
ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ସାର୍ବଜନୀନ ମୈତ୍ରୀ ଏବଂ ପ୍ରୀତିର ପ୍ରଚାର ଏହାର 
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୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହାର ତତ୍‌ କଳୀନ ଦର୍ଶକ ଉଭୟ ଲୋକ ବୃତ୍ତ ତଥା 
ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ଥଲେ । ତେବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଏସବୁ ଲୀଳା 
କୌଣସି ଲୋକ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ନ ହୋଇ କିଛି କୃଷ୍ଟି ସମ୍ପନ୍ନ ସାମନ୍ତ କିମ୍ବା 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତିପୋଷିତ ପଣ୍ତିତ ମଣ୍ଡଳୀ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଛି । ଅଥଚ ଯାତ୍ରା ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଦାୟିକା ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଲୋକନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହିଁ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏଠାର ରାମଲୀଳାରେ ରାବଣ, ଜଟାୟୁ, ହନୁମାନ ପ୍ରଭୃତି 
କେତେକ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ । ପ୍ରଦର୍ଶନ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥାନରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନ ହୋଇ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଥିବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାର ଅନୁଗମନ 
କରୁଥିଲେ । ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହାକୁ କେବଳ ମଂଚ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାୟୀ କରାଯାଇ 
ମଂଚନାଟକର ନିକଟକୁ ଅଣାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଯନ୍‌ କରାଯାଇଛି | ସାଧାରଣ ଜନତା 
ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ଦର୍ଶକ ପୂର୍ଣ୍ଧରୂପେ 
ଅବହେଳିତ ନୁହଁନ୍ତି । ବହୁଲୀଳାରେ ସମକାଳୀନ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ସମସ୍ୟା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥିବାରୁ ଏହାର ସାମାଜିକ ଆବେଦନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 
ସାଂଗୀତିକତା ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ପିକତା ତଥା ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ପ୍ରସାର 
ଥିଲା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ଏହାର ପରିବେଷଣ ରାତି ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ କିଛି ସୂଚନା ଦିଆ ଯାଇଛି । 
ଏହାର ନାରୀ ଭୂମିକା ସେ ସମୟର ରୀତି ଅନୁସାରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରାହିଁ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା | ଭାଷା ସରଳ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଜଟିଳତା 
ହୀନ | ଅଭିନୟର ଚାରୋଟି ଯାକ ବିଭାଗ-ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଙ୍ଗିକ,ସାଚିକ ,ସାଭ୍‌ିକ, ତଥା 
ଆହାର୍ଯ୍ୟଟଏଥୁରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥୁଲା । ରାବଣର ଆହାର୍ଯ୍ୟ ରୂପ, ହନୁମାନର 
ଆଙ୍ଗିକ ଅବଲୟ ଏବଂ ସୀତାଙ୍କର ସାରତ୍ତିକ ଭାବ- ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଚମକୃତ 
କରୁଥଲା । ଲୀଳାକୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଲୋକନାଟ୍ୟ ସଂସ୍କରଣ କୁହାଯାଇପାରେ | 
ମୂଳଗାୟକ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ସୂତ୍ରଧାର । ଏହାଛଡ଼ା “ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ' ସହିତ 
ନାଟକର ଭରତ ବାକ୍ୟଭଳି ଶେଷରେ ଏକ ଆଶୀର୍ବାଦାମ୍ବକ ଶ୍ଲୋକ ରହୁଥିଲା । 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୩୭ 


(ଖଝ) କୃଷ୍ଠଲୀଳା : ସମଗ୍ର ଦେଶରେ କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, କୃ ଷ୍ଣଗାଥାର ଲୀଳାମ୍ବକ ଅଭିନୟ ତାହାର ଫଳଶ୍ରତି । 
ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର କୂଟିୟାଙ୍ଗମ୍‌ଟ ଭାଗବତମେଳ ଏବଂ ଯକ୍ଷଗାନ ଭଳି ଉତ୍ତରା 
ଖଣ୍ଡରେ ରାସଲୀଳା” ର ପ୍ରବର୍ଭନ ହୋଇଥଲା । ଆସାମ୍‌, ବଂଗଳା, ବିହାର, ଓଡ଼ିଶା 
ପ୍ରଭୃତି ପୂର୍ବଭାରତୀୟ ରାଜ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ତଥା ଗୁଜୁରାଟ, ରାଜସ୍ଥାନ ପ୍ରଭୃତି 
ପଶ୍ତିମ ଭାରତୀୟ ରାଜ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣ ଗାଥା ଆଧାରିତ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା, କଳାର ବିଭିନ ବିଭାଗରେ ତାହାର ପଦଚିହୃ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ | 
ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ପଞ୍ଚଦଶ/ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ ଚାଲିଥିବା ଭକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର 
ପ୍ରଭାବ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ।ଦେଶରେ ଯବନଙ-ଶାସନ ସାହିତ୍ୟ 
ଏବଂ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୈରାଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ।ଅବଶ୍ୟ ମୋଗଲ ରାଜତ୍ଵରେ 
ଏ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ପ୍ରଗତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ରାମଙ୍କ ଭଳି କୃଷ୍ଣ ସେହି 
ସମୟରେ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥିବାର କୁହାଯାଉଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହୀ 
ଅଂଶତଃ, ସତ୍ୟ । କାରଣ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ ଜୟଦେବ ତାଙ୍କର ଅଭିନୟ ଧର୍ମୀ 
ସଂଗୀତ ନାଟକ “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟ ଫଳରେ କ୍ରମେ 
ପୁରୀର ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳରେ ତଥା କ୍ରମଶଃ ଅନ୍ୟତ୍ର କୃଷ୍ଣକଥାର ଅଭିନୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀରେ କରାଯିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା । ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରୁ 
କ୍ରମଶଃ ରାଜ୍ୟ ବାହାରକୁ ଏହାର ପ୍ରସାର ଘଟିଲା | ହରିବଂଶ, ଭାଗବତ ପ୍ରଭୃତି 
କାବ୍ୟ, ପୁରାଣରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳାମ୍ବକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଯେଉଁ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି, ତହିଁରୁ ସୁଦ୍ଧା ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗୃହୀତ ହେଲା । ତେବେ ଏହାର 
ଅଭିନୟାମ୍ବକରୂପ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଶାରେ ହଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥିବାର ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ 
ରହିଛି । ଆସାମରୁ ଶ୍ରୀମନ୍ତ ଶଙ୍କର ଦେବ, ମିଥୁଳାରୁ ବିଦ୍ୟାପତି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଆସି 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାର ଏହି ଅଭିନୟାମବକ ରୂପ ଦର୍ଶନରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୀତ ହୋଇ ଏହି 
ଭାବକୁ ନିଜ ରାଜ୍ୟକୁ ନେଇ ଯାଇଥିଲେ ଏବଂ ସ୍ଥାନୀୟରୂପରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନର 
' ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥିଲେ । ଚଶ୍ଡୀଦାସ, ଉମାପତି ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏହି ଭାବ 
ନିଜ ନିଜ ରାଜ୍ୟକୁ ନେଇଯାଇଥିଲେ । ବିଶେଷ କରି ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ଦେବ ଅଭିନୟକୁ 
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୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇବାରୁ ଏବଂ ସ୍ବୟଂ ଏଥୁରେ ଅଭିନୟ କରି 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିବାରୁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଚୈତନ୍ୟ “ ଦଶହରା” ଅବସରରେ “ରାବଣ ବଧ” ଲୀଳାର ଆୟୋଜନ କରି 
ସ୍ଵୟଂ ତହିଁରେ ଅଭିନୟ କରିଥିବାର ସୂଚନା ରହିଛି । ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥ- 
ବଲ୍ଭ ନାଟକ” ମଧ୍ୟ ଲୀଳାର ଏକ ପରିମାର୍ଚଚିତ ରୂପ ମାତ୍ର ।ବୈଷ୍ଣବ ପଞ୍ଚସଖା- 
କବି ବୃନ୍ଦ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ବିପୁଳ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସେହି ସମୟର କବି- 
ନରସିଂହ ସେଣ” ଗୋପକେଳି” ନାମକ ଯେଉଁ ଅଭିନୟ ଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କଲେ ତାହକୁ ଲୀଳା ବୋଲି ଆଲୋଚକ କହନ୍ତି । ଡ଼ଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁଙ୍କ 
ମତରେ “ ନରସିଂହସେଣ' ହିଁ ରାସଲୀଳାନୁକରଣର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ ଏବଂ ପ୍ରଥମ 
ରାସନୃତ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଗୌରବର ଅଧ୍ୁବକାରୀ ! ତେବେ ଡ଼ଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ମତରେ “ ବହୁପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଉନ୍ଲୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଦେଉଳର ନାଟମନ୍ଦିର 
ମାନଙ୍କରେ “ ରାସଲୀଳା” ୧୩ଶ ଶତକରୁ ଚଳିଆସୁଛି । ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହେଲା 
ଏହି ରାସରମୂଳ ଓ ତାହା ସହିତ ମିଶି ରହିଥୁଲା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ” । ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରେ 
ସତ୍ୟତା ରହିଛି । ଏଠାରେ ବେଣୁଧର ନରେନ୍ଦ୍ର ଯଦୁଦାସ, ପିଣ୍ଡିକ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦନ ପ୍ରଭୃତି 
ବହୁ ଲୀଳାକାର ପ୍ରେମାନୁରାଗ, ବଂଶୀଚୋରି, ଦାନଲୀଳା, କାଳୀୟଦଳନ, 
ଗୋଧନବାହୁଡ଼ା, ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଲୀଳା ରଚନା କରଥିଲେ ! ଏହି ସବୁ ପ୍ରମାଣ ଭିତ୍ତିରେ 
ଉକଳଖଣ୍ଡରୁ ହିଁ ଏକଦା ଲୀଳା ପରମ୍ପରାର ଉନ୍ନେଷ ଘଟିଥିଲା, ଏହା ପ୍ରମାଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏଠାରେ କେତେକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ କୃଷ୍ଣଲୀଳାକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ବିପ୍ରସଦାଶିବ” ଗୋପଲୀଳା” କାବ୍ୟର ରଚୟିତା । ଏଥିରେ ଯଥାବିଧ୍‌ 
 ମଙଟ୍ଗଳାଚରଣ” ଏବଂ “ ଭରତ ବାକ୍ୟ” ତୁଲ୍ୟ ଆଶୀର୍ବାଣୀ ରହିଛି । ସଂଳାପ 
ସଂଗୀତାମ୍ବିକା ହିନ୍ଦୀ ସହ ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଏହାକୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତକର 
ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରୁଛି । ଏହା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳାକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଦ୍ଵିଜ 
ଚୈତନ୍ୟ ଙ୍କ “କୃଷ୍ଣଳୀଳା? ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦର ରଚନା | ସେଥଲେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୩୯ 


ଜଗତ୍‌ସିଂପୁର ଜିଲ୍ଲାର ପଳାଶୋଳ ଗ୍ରାମର ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା 
ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ ଏହି ଅଂଚଳର । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତାଙ୍କ ସମୟରେ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ବହୁଳ ପ୍ରସାର ଘଟି ସାରିଥିଲା ବୋଲି ସୂଚନା ରହିଛି । ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ।- 


ଶ୍ରା ବଳଦେବ ଜୀଉଙ୍କ ମଦିରେ / ଦ୍ଵାଦଶ ଯାତ୍ରା ଅଟଇ ବେଭାରେ । 
ତା” ମଧ୍େ ପ୍ରଧାନ, ରାହାସ, ଦୋଳ ଅଟଇ ଚନ୍ଦନ 


ପୁଣି ସେ ଗ୍ରାମେ ପାରବଣ ଯାତ / ନାଟୁଆମାନେ ଆସନ୍ତି ବହୁତ ॥ 
ଚୈତନ୍ୟ- ତାଙ୍କ ଲୀଳାରେ ଗଦ୍ଯଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଭାଷା 
ସରଳ, ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସାଂଗୀତିକତା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ । 
କବି ( ୧) ଦେଉଳ ତୋଳା ( ୨) କାଞ୍ଚକାବେରୀ ନାମକ ଆଉ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଲୀଳା 
ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 


ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସ ( ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ)ଙ୍କର “ବୃନ୍ଦାବତୀ ହରଣ ଲୀଳା” 
କାଳୀୟ ଦମନ ଲୀଳା” ନାମକ ଦୁଇଖଣ୍ତି ଲୀଳା ରହିଛି । ଶ୍ୟାମ ସାହୁଙ୍କର 
ଗୋପଲୀଳା” ଏହି ସମୟର ରଚନା । ଷୋଡ଼ଶ/ ସପ୍ତଦଶ ଶତକରେ ଶିଶୁ ବନମାଳୀ 
ଦାସ ତିନିଖଣ୍ଡ ବିଶିଷ୍ଟ “ରାସଲୀଳା” ରଚନା କରିଥିଲେ | ରଣପୁରର ଦାଶରଥୁଦାସ 
ବରଜ ବିହାର” ନାମକ ଲୀଳାର ରଚୟିତା । ଏହାଛଡ଼ା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭ୍ରମରବର ରାୟ 
ଦୁର୍ଜୟ ମାନଲୀଳା' ,କାଳୀୟ ଦମନଲୀଳା, ପଟିଆ ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବ - ଦ୍ଵାରିକା 
ଲୀଳା ଦ୍ଵିଜ ଦୁର୍ଟା' ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ଲୀଳା! ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଧ ଏହି ସମୟରେ ଲେଖୁଥଲେ । 
ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ତି ରାଜା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବ କାଳୀମର୍ଦ୍ଦନ ଲାଁଳା, ଦଧୁ 
ମନ୍ସନ ଲୀଳା, ଏବଂ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମଲୀଳା ନାମକ ତିନିଖଣ୍ଡି ଲୀଳା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ସମସାମୟିକ । 


ଅନ୍ୟ ଲୀଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବନମାଳୀଦାସ ( ବନମାଳୀରାହାସ) 
ପିଶ୍ଚିକ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦନ( ଶରତ ରାସ, ବସନ୍ତରାସ), କୃଷ୍ଣଦାସ ( ଦୋଳରାସ) ପ୍ରଭୃତି 
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୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କବିମାନେ ରହିଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ବିଶ୍ଵମ୍ଭରରାଜେନ୍ଦ୍ର ବନମାଳୀ ସାମନ୍ତରାୟ, 
ନାରାୟଣ ମର୍ଦ୍ଦରାଜ,ଜଗନ୍ଧନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ସାମନ୍ତରାୟ, ରଘୁନାଥ 
ସିଂହ ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସ, ନରହରି ଦାସ, ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ, ମୋହନ ଗୋସେଇଁ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତନିୟମିତ ଭାବରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ରଚନା କରି ଏହାର ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରୁ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦନଙ୍କର” ବସନ୍ତରାସ' “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର ଏକ 
ଅନୁବାଦ ମାତ୍ର । ଏଥିରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । କଳାପାଣି 
ପାଇଥବା ଗଜପତି ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ସମୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ 
ଦଶକ ବେଳକୁ ହିଁ ଏହାର ରଚନା ହୋଇଛି ବୋଲି ସୂଚନାରୁ ଜରାଯାଏ। ଚିକିଟା 
ଅଧୀଶ୍ବର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ରଚିତ “ବସନ୍ତ ରାହାସ” ର ରଚନା 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଶେଷ ପାଦରେ । ଏହାର ସଂଗୀତରେ ବିଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ, 
ତେଲୁଗୁ ତଥା ବଂଗଳା ଲୋକପ୍ରିୟ ରାଗର ବ୍ୟବହାର ହେବା ସହିତ ପ୍ରଥମ ଓ 
ଶେଷ ଥର ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଇଂରାଜୀ ରାଗିଣୀ ସୁଦ୍ଧା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଲୀଳାକୁ 
ଆଧୁନିକ ରୂପ ଦେବାରେ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ନୟାଗଡ଼ର 
ନାଟ୍ୟକାରା ରାଜପୁତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ ଟନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ | ସେ ହିଁ ଲୀଳାର ପ୍ରଥମ 
ମଞ୍ଚାବତରଣର ଉଦ୍‌ଗାତା ! ଏକ ମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ସିନ୍‌ ସିନେରୀ ସହିତ ରୀତିମତ 
ମଂଚନାଟକ ଭଳି ଲୀଳାର ଅଭିନୟ -ଦର୍ଶକ ମହଲରେ ପୁଲକ ବିସ୍ମୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା 
। ନାଟକର ସଂଳାପ ଭଳି ସେ ଏସବୁ ଲୀଳା ନାଟକରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ବ୍ଯବସ୍ଥା କଲେ । ପୁରୀର ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ 
ଗୋସ୍ଵାମୀ ମଧ୍ଯ ସେହି ପ୍ରକାରେ ମଂଚରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ । 
ଗୋସ୍ଵାମୀ ଗଦ୍ୟ-ସଂଳାପ ପ୍ରତି ଏତେ ସଚେତନ ନଥିଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଅଭ୍ୟଦୟରେ ତାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହ୍ରାସ ପାଇଲା । ସେ ବହୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର 
ରଚୟିତା । ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ ପ୍ରଥମେ ଗୋସେଇଁଙ୍କ ଦଳରେ ଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ କାରଣରୁ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ରାଧା ଗୋବିନ୍ଦଜୀଉ ରାସମଣ୍ଡଳୀ' ନାମରେ 
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ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ ଦଳ ଗଠନ କରିଥୁଲେ । ସେ “ ନିକୁଞ୍ଜବିହାର ମଥୁରା ଯାତ୍ରା, 
ଗୋଷ୍ଠଯତ୍ରା, ବସନ୍ତ ବିହାର, ପ୍ରେମ ବିଳାସ, ବ୍ରଜ ବର୍ଜନ, ରାଧାବିନୋଦ, ଆନନ୍ଦ 
ବୃନ୍ଦାବନ ଚମ୍ପୂ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଲୀଳା ନାଟକ ମାନ ରଚନା କରିଥଲେ । ଏ କାଳର 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ବହୁ ତୃଟି ବହୁଳ । ସେ କାଳରେ ସେ 
ମଧ୍ୟ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରି ନ ଥଲେ । ତାଙ୍କର ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବ 
ରଚିତ ଲୀଳାର ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର । ଶୂରଦେଓଙ୍କ ପରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ସର୍ବାଂଶରେ କାଳୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଲୀଳାର ଆଧୁନିକୀ କରଣ 
ଘଟାଇ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ରଭନର ସଂକେତ ଦେଇଥିଲେ । ରାସଲୀଳା ପରମ୍ପରାରେ 
କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କର ଯୋଗଦାନ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । ବିଂଶ ଶତକର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରୁ ସେ ଲୀଳା ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ଆଧାରିତ ତାଙ୍କର “ ଶରତ୍‌ ରାସ, ବସନ୍ତ ବିଳାସ, ବ୍ରଜବର୍ଜ୍ଚନ, ବେଶ ବଦଳା, 
କାଳୀୟ ଦଳନ, ବଂଶୀଶିକ୍ଷା, ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳା ଗୁଡ଼ିକ ସେ ସମୟରେ ଉପକୂଳ 
ଅଂଚଳରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । “‘ ଗୋପୀନାଥ ସଂଗୀତ ସମାଜ” 
ନାମକ ତାଙ୍କର ନିଜର ଗୋଟିଏ ଦଳ ଥଲା । ମହାପାତ୍ରଥଲେ କବି ଏବଂ 
ସଂଗୀତଜ୍ଞ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଲୀଳାର ସଂଗୀତ ଯୋଜନା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ଶାଳୀ 
ଥିଲା। ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ଏଥରେ କିଛି ଗଦ୍ୟଟବଚନିକା ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମେ ସେ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ମୁକ୍ତମଂଚର ବ୍ୟବହାର କରୁଥଲେ 
ହେଁ ପରେ ଏକମୁଖୀ ମଂଚର ସିନ୍‌ ସିନେରୀର ବ୍ୟବହାର କଲେ । ତାଙ୍କ ଦଳ 
ଅଛଦିନ ଭିତରେବେଶ୍‌ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିପାରିଥିଲା । ପରମ୍ପରା ଏବଂ ନିଜର 
କାଳ- ଏ ଉଭୟର ବ୍ୟବହାର କରି ସେ ନିଜର ସୃଷ୍ଷିକୁ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପଯୋଗୀ 
କରିପାରିଥିଲେ । ଦଳର ଆୟୁଷ ମାତ୍ର ସାତବର୍ଷ । ଏହାପରେ କବି କିଛି ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ 
ମଂଚ ନାଟକ/ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଲୀଳାକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର 
ଯେଉଁ ଭାବମୂର୍ରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା, ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ତାକୁ ସେ ବଜାୟ 
ରଖୁ ପାରିଲେ ନାହିଁ । 
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କାନ୍ତକବିଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ଯ ଜଣେ ଲୀଳାକାର ଥଲୈ କରବିଚନ୍ଦୁ 
କାଳୀଚରଣ !¦ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଏ ଉଭୟେ ଥୁଲେ 
ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । ଲୀଳା ରଚନାରୁ ସେ ନିଜର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେସେ ୧ ୦/୧ ୨ଟି ଲୀଳା ରଚନା କରିଥିବାର ସୂଚନା ଦେଇଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥିରୁ ମାତ୍ର ଆଠଖଣ୍ଡି ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏସବୁ ମଞ୍ଚସ୍ପ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ସେ ୧୯ ୨୯ରେ “ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ” ନାମକ ନିଜସ୍ବ 
ବ୍ୟବସାୟିକ ଦଳଗଠନ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କ ରଚିତ କଳଙ୍କଭଂଜନ, ଦାରିଦ୍ୟଭଂଜନ, 
ମିଳନ ମାଧୁରୀ ଏବଂ ଶ୍ରୀରାଧା ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳାର ସନ୍ଧାନ ନାହିଁ ।ବୀଶରୀ 
ବିଳାସ( ୧୯ ୨ ୨ ) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲୀଳା ! ' ମାନିନୀ ( ୧୯୩୮) ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ଶେଷ ଲୀଳାଗ୍ରନ୍ଧ । ଏ- ଭିତରେ ସେ କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି ' 
( ୧୯ ୨୭ ) ,ବନବିହାର( ୧୯ ୨୯) ବିଦ୍ୟାବଳୀ( ୧୯୩ ୨ },ଆଖୁରଦେଖା, 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ( ୧୯୩୬) ଏବଂ ପ୍ରୀତି ସୁଧାକର ( ୧୯୩୭) ରଚନା କରି 
ନିଜର ଦଳଦ୍ଵାରା ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଇଥିଲେ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏ ଶ୍ରୀରାଧା-ଏ 
ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ,ବିରହ,ମାନ ଅଭିମାନ, ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏ ସବୁର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ନୈସର୍ଗିକ କବିତ୍ଵ ସହ ପାରମ୍ପରିକ ସଂଗୀତ ଜ୍ଞାନ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଭୂମିକୁ 
ଦର୍ଶନୀୟ ଗୌରବ ମଣ୍ଡିତ କରିଥଲା | ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ, ସିନ୍‌ସିନେରୀର 
ବ୍ୟବହାର, ସମକାଳୀନ ସମାଜଚିତ୍ର ତଥା ଅଲୌକିକତାରବର୍ଜନ ପ୍ରଭୃତି ନାନା 
କାରଣରୁ ଏହା ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପ୍ରାୟ ନିକଟବର୍ରୀ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ଗଦ୍ୟ-ସଂଳାପର ପରିମାଣ ବଢ଼ାଇ ଦେବାରୁ 
କ୍ରମଶଃ ପଦ୍ୟ ଉପରେ ଗଦ୍ଯର ଯଥାର୍ଥ ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | 


୧୯୩୮ ମସିହା ବେଳକୁ ସାମାଜିକ ନାଟକରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ 
ମନସ୍ପିର କରିସାରିଥିଲେ ଏବଂ ପ୍ରତିଶୋଧ, ଆହୁତି ପ୍ରଭୃତି ଦୁଇ/ ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକ 
ଲେଖୁ ସାରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ । ଯୁଦ୍ଧୋଭର କାଳରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତା ଆଉ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୪୩ 


ପୂର୍ବଭଳି ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରୁ ନଥ୍‌ବାର ତାଙ୍କର ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୋଇଥିଲା। ୧୯୩୯ 
ମସିହାରେ “ ଓଡ଼ିଶାଥଏର୍ଟସ୍‌ ' ସ୍ଥାପନ କରି ସେ ପୁରାପୁରି ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ରଚନା କରିବାରେ ମନଦେଲେ ।ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରରୁ ତାଙ୍କର ବିଦାୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୀଳାର ଶେଷ ଦୀପଶିଖାଟି ମଧ୍ଯ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଗଲା | 


(ଗ) ରାଧାପ୍ରେତ ଲୀଳା : ଏହା ଚିକିଟୀ ରାଜା କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାମରେ ଭଣତି ହୋଇଥ୍ବଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ଲେଖକ 
ହେଉଛନ୍ତି ,ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର । ସଭାର ଦୁଇ ପଶ୍ତିତ ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁ ଏବଂ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ହନୁମାନ ରାୟଗୁରୁ ଏହାର ପରିମାର୍ଜନ କରିଥଲେ । କବି ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଦାସ 
ପରେ ଏଥୁରେ ବଚନିକା ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥ ଦାସ “ ସୁନାରୀ ବେଶ' 
ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରପତି  ନାପିତୁଣୀ ବେଶ! ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଦାସ ଯୋଗୀବେଶ) , କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଦାସ 
' ପାଟରାଣୀ ବେଶ” ଓ ବାସୁଦେବ ଦାସ ' ରଜକିନୀ ବେଶ” ପରେ ଏଥରେ ଯୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ଏହା ଆମ୍ବ ପ୍ରକାଶ କରିଥବା 
ଅନୁମାନ | ଜଗନ୍ନାଥ ପୁର ଶାସନ ( ଆଠଗଡ) ର ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁ ଏହାର ଆଦ୍ୟ 
ପ୍ରବର୍ରକ । କିଶୋରମାନେ ଏହାର ପରିବେଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହା ଏକ ପ୍ରକାରର 
ରାସଲୀଳା”! ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଭାବ ଏହା ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ରାଜପୂଷ୍ଠପୋଷକତା 
ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲାପରେ ଏହା ସାଧାରଣ “ ରାସଲୀଳା”ର ଆକାର ନେଇଛି । 
ମଂଗଳାଚରଣରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଆଶୀର୍ବଚନ ପାଠରେ ଏହାର ଶେଷ । 
ପ୍ରଥମେ ଏହା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପରେ ଏହା ଯଥାର୍ଥ 
ଲୋକକଳାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଛି । 


(ଘ) ଭାରଡ ଲୀଳା : ସାରଳା ମହାଭାରତର ' ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ଉପାଖ୍ୟାନ 
ଏଥୁରେ ଲୀଳାକାରରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ “ ଦଵାରୀ' ବା ଦୁଆରୀର 
ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ହୋଇଥବାରୁ ଏହାକୁ “ଦ୍ଵାରୀ ନାଟ” ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । 
ଲୀଳାଭଳି ଏହା ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ । ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ବ୍ଯବହାର 
ଏଥୁରେ ସାମାନ୍ୟ । ଏହା ଗଞ୍ଜାମର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ଏବଂ ଏବେବି ବେଶ୍‌ 
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୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଲୋକପ୍ରିୟ । ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ତ ବେଶପୋଷାକ ବ୍ଯବହାର, ସଂଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ, ରସ 
ବିନ୍ୟାସ ଏବଂ ସାମାଜିକତା ପ୍ରତିଲକ୍ଷ୍ୟ ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଯାତ୍ରା ନାଟକର 
ଅଧ୍ବକ ନିକଟବର୍ରୀ। ଏକଦା ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା,ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି ଲୋକନାଟ୍ୟର ବହୁ 
ବିଭାଗ ' ଯାତ୍ରା? ର ଉଦାର ସଂଜ୍ଞାତଳେ ପରିଚିତ ହେଉଥିବାରୁ ଏବଂ ଏଥରେ 
ସଂଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଥିବାରୁ ସମ୍ଭବତଃ ଏହାକୁ ଲୀଳା କୁହାଯାଉଛି । 


ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ସୁଆଟଙ୍ଗରୁ ଭାରତ ଲୀଳାର ସୃଷ୍ଟି । ଦୀନବନ୍ଧୁଦାସ (ଭୂମା) 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ଆଦି ସ୍ଵଷ୍ଟା । ପ୍ରଥମେ ଏହା ଆଦିରସ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥିବାରୁ 
ପରେ ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ଦାସ ଏହାକୁ ପରିମା୍ଜିତ କରି “ ଦୁଆରୀ ନାଟ” ନାମ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଦୂଆରୀ ବା ଦ୍ଵାରୀ ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର । ଦୁଇଜଣ ସଖୀ 
ଏବଂ ଅର୍ଜୁନ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଚଚିତ୍ର । ପ୍ରୟୋଜନରେ ଦୂଇ ସଖୀରୁ 
ଜଣେ ସୂଭଦ୍ର। ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । ମୂଳକାହାଣୀରେ 
ଛାନ୍ଦ,ଚୌପଦୀ, ଶ୍ଲୋକ, ଏବଂ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନମାନ ପରେ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଥମେ ଏହାର ମଂଚଥୁଲା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ବିରାଟ । ବର୍ରମାନ ଏହା ଖୋଲାମଂଚରେ 
ତଥା ଗୋଟିଏ ଥରରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ଏଥୁରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର ତଥା ହାସ୍ୟ 
ରସ ମୁଖ୍ୟ । ଦ୍ଵାରୀର ବେଶ ବିଚିତ୍ର । ବର୍ମୁଡ଼ା,ରଙ୍ଗୀନ୍‌ କୁର୍ରା ଉପରେ ଜାକେଟ୍‌ 
ଏବଂ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି । ପାଦରେ ପୁଙ୍ଗୁର ବାନ୍ଧି, ନାଚିଗାଇ ସେ ନାଟକକୁ ଜମାଇ 
ଦିଅନ୍ତି। ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ପାଇଁ ମଂଚରେ ଖଣ୍ଡିଏ ଚୌକିଥାଏ ! ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ତ ରୂପେ 
ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌, ମର୍ଦଦଳ,ଗିନି ଏବଂ ଖଝୁମୁକା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଦ୍ଵାରୀ ସୁକଣ୍ଡ ଏବଂ 
ଶାସ୍ତତ୍ଚ ହୋଇଥିବା ବିଧେୟ । ଏଥରେ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । ଦୁଇସଖୀ ଗୋଟି ପୁଅର ପାରମ୍ପରିକ ବେଶ ଧରିଥିବା ବେଳେ 
ଅର୍ଜନଙ୍କ ରାଜବେଶ । ଶାସ୍ତ୍ୀୟତାର ଖୋଳପା ଛାଡ଼ି ଏବଂ ଲୋକଧର୍ମୀ ହେବାପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ କରି ଏହା ବର୍ଭମାନର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 


ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପରମ୍ପରାର ବିକାଶ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ 
ଜୟଦେବଙ୍କର “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରଚନା ପରେ । ଏହାର ତିନୋଟି ରୂପ ପ୍ରଚଳିତ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୪୫ 


ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରୁ ଏହାର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଲିଖିତ ରୂପ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି। ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକକୁ ଲୀଳାର “ ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ” ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି ସମୟର ପ୍ରଚୂର 
ଲୀଳା ଲିଖିତ ରୂପରେ ଆମ ପାଇଁ ଉପଲବ୍ଧ । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହ ଲୋକଶିକ୍ଷା ର 
ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏହାର ଥୁଲା | ବିଦ୍ଗଧ ବୃଭ ଏବଂ ଲୋକବୃତ୍ତର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଗୋଟିଏ ମଂଚରେ ଏକତ୍ରିତ କରାଇ ପାରିଥବାର କୃତିତ୍ଵ ଲୀଳାର ରହିଛି । ଏହାକୁ 
ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଅଗ୍ରଜ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । 


(୩) ଯାତ୍ରା / ଗୀତିନାଟ୍ୟ :- ବ୍ୟବହାରରେ ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା, ଦଣ୍ଡନାଟ, 
ସଖୀନାଟ, ଗୀତି ନାଟ୍ୟ,ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକନାଟକର ବହୁଶାଖା ' ଯାତ୍ରା! ଅଭିଧାରେ 
ଚିହ୍ନିତ । ' ଯାତ୍ରା? ର ପ୍ରସାର ପୂର୍ବ ଭାରତର କେବଳ ତିନୋଟି ରାଜ୍ୟ ବଂଗ, 
ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ଆସାମ୍‌ରେ ଦେଖାଯାଏ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶରେ ଏହି ପ୍ରକାରର 
ଅଭିନୟ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ ତାହାର ସଂଜ୍ଞା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ବିଦେଶୀ ସମାଲୋଚକ 
ହାରୋ ଉଇଜ୍‌ ( E.P. Harro witz )ଙ୍କ ମତରେ ବୈଦିକଯୁଗରେ “ ଯାତ୍ରା ଅଜ୍ଞାତ 
ନଥିଲା । ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି Even the vedic age know Jatras- memorable 
heirloom of Aryan antiquity ସେ ସମୟରେ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ନିଆଗଲାବେଳେ ସାମବେଦର ମନ୍ତ୍ର ଗାନ ସହ ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ଯେଉଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଉଥିଲା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ତାହାହିଁ ' ଯାତ୍ରା' ରୂପରେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି 
ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ | ଏଥରେ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟତା ର ପରିମାଣ କମ୍‌ । କାରଣ ସେ 
କାଳର ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ କୌଣସି ବିଗ୍ରହର ଉପାସକ ନଥିଲେ । ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ତେବେ କିଏ ଯାଉଥିଲେ ? ଗ୍ରୀସ୍ରେ ' ଡ଼ାଓନିସସ୍‌ ଙ୍କର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ପବ ଭପଲକ୍ଷେ 
ଯେଉଁ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବାହାରୁଥିଲା, ସେଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନୃ ତ୍ୟାଭିନୟରୁ ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କେହି କେହି କହିଛନ୍ତି । ହାରୋଉଇଜ୍‌ ମହାଶୟ ତାହାର ଏକ 
ସମାନ୍ତରାଳତା ଏଠାରେ ଖୋଜି ଉଭୟ ଦେଶରେ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଯେ, ଗୋଟିଏ 
ସୂତ୍ରରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ତେବେ ଏ ଦେଶର ପ୍ରକୃତ ପରମ୍ପରା 
ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଧାରଣା ଥିଲେ ସେ ଏ ଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇନଥାନ୍ତେ । ଇଂରାଜୀ 
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୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପ୍ଲେ ଓ ଅପେରା ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଯାହା ଏଠାର ନାଟକ ଏବଂ ଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି । 


ଲୋକ ନାଟକର ଏକ.ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗ ରୂପରେ ˆ ଯାତ୍ରାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ 
ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ମଧ୍ଯରେ ବିକଶିତ ହୋଇଥିବାରୁ ପ୍ରଥମେ ଦେବୀ 
ଦେବତାମାନେ ହିଁ ଏହାର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ହେଉଥିଲେ | ପରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସମାଜାଶ୍ରୟୀ 
ହୋଇଛି । ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ମୁକ୍ତମଂଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥିବାରୁ 
' ଯାତ୍ରାଂର ମଂଚ ମଧ୍ୟ ମୁକ୍ତ ଆକାଶତଳେ । ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ଉପଭୋକ୍ତା , 
ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀ ଆର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଥୁବାରୁ ବ୍ୟୟ ବହୁଳ ମଂଚ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ 
ଏମାନଙ୍କର ସଂଗତି ନଥିଲା ପୁଣି ଏହାର ଦର୍ଶକମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରାମ-ଉକ୍‌ ଳର 
ଅଧ ବାସୀ ଏବଂ ପ୍ରାୟତଃ ନିରକ୍ଷର ଥ୍‌ବାରୁ ସଂଗୀତ ପ୍ରେମୀଥ୍‌ଲେ । 
ଅଭିନେତାମାନେ ମଧ୍ଯ ଅପାଠୁଆ ଥବାରୁ ମୁଦ୍ରଣର କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନଥିବାରୁ 
ଶୁଣି ଶୁଣି ହି ଏହାକୁ ମନେ ରଖୁବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା । ଏସବୁ ହେଉଛି ଏହାର ସଂଗୀତ 
ପ୍ରଧାନ ହେବାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 'ଯାତ୍ରାଂର ସଂଜ୍ଞା ଆଲୋଚକମାନେ ସ୍ମିର 
କରିଛନ୍ତି ଏହିପରି | Singing a play instead of talking it” ଏବଂ plays in 
which large portions of the words were sung” ଏଥିରୁ ଯାତ୍ରା ସହିତ 
ସଂଗୀତର ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନତା ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଯାତ୍ରାରେ 
ଗଦ୍ୟସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ଆଦୌ ନଥୁଲା କିମ୍ବା ସାମାନ୍ୟ ଥଲା ¦ ସାଂଳାପିକ 
ଭୂମିକା ତେଣୁ ସଂଗୀତ କୁ ତୁଲାଇବାକୁ ପଡୁଥିଲା । ସେ ଯୁଗରେ ଉଚ୍ଚଭାଷ 
(Micro Phone)ର ପ୍ରଚଳନ ନଥିବାରୁ ଅଭିନେତାର ଭଶ୍ଵର ଦତ୍ତ କଣ୍ଡହିଁ ଥଲା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗର ଏକମାତ୍ର ସାଧନ । ସଂଗୀତ ଭାବର 
ତୀବ୍ରଉବ୍ଦୀପନା ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀର ଶେଷ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇପାରୁଥଲା । 


କ୍ରମଶଃ ଯୁଗ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଦର୍ଶକର ରୁଚି ପରିବର୍ଭନ ଘଟିବାରୁ 
ପ୍ରଥମେ ଇତିହାସ ଏବଂ ପରେ ସମାଜ -ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ବିଷୟ ଯୋଗାଇଛନ୍ତି ।ଗଦ୍ୟ- 
ସଂଳାପ ବ୍ଵଵି ପାଇଛି ଏବଂ ସଂଗୀତର ପରିମାଣ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ପରିବେଷଣ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୪୭ 


ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୋଚିତ ପରିମାର୍ଜନ ଘଟିଛି । ବଂଗଳା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଏ ଦୁଇ 
ପ୍ରଦେଶରେ ‘ଯାତ୍ରା! ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଚୈତନ୍ଯ ଦେବଙ୍କୁ ' ଯାତ୍ରା' ନାଟକର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଲୋକ ନାଟକରଏହି ଜନପ୍ରିୟ ଶାଖାଟିକୁ ସେ ଧର୍ମ 
ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ । ବଂଗ ଦେଶରେ ହିଁ ଏହାର ଉଦଭବ 
ଘଟିଥିଲା ବୋଲି ବଂଗୀୟ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ମତାନୁସରଣରେଅନ୍ୟମାନେ 
ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି । ତେବେ ଆମର ଏକ ବିନୀତ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି ବଂଗଦେଶ ଏକାଦଶ 
ଶତକରୁ ଯବନ ଶାସନରେ ଥାଇ ହିନ୍ଦୁ ନିଗ୍ରହର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥଲା । ଚୈତନ୍ୟ ` 
ଦେବ ଏହି କାରଣରୁ ନଦିଆ ଛାଡ଼ି ପୁରୀ ପଳାଇ ଆସିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ! 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଦୀର୍ଘ ଅଠରବର୍ଷରୁ ଉର୍ବକାଳ ସେ ଓଡ଼ିଶାରେ କଟାଇ ଏହିଠାରେ ହିଁ 
ମୃତ୍ୟ ବରଣ କରିଥଲେ । ଏଭଳି ସ୍ପିତିରେ “ ଯାତ୍ରା? ଭଳି ଲୋକନାଟକର ଶାଖାଟିଏ 
ଗଢ଼ି ତାକୁ ବଂଗ ଦେଶରେ ଛାଡ଼ି ଆସିବେ, ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ କି ? 


“ଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଶାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ବ କଳା ଯାହା ଜୟଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ 
କେବଳ ଏଠାରେ ନୂହେଁ, ପୂର୍ବଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସୁଦ୍ଧା ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକ 
ପ୍ରିୟତାହାସଲ କରିପାରିଥୂଲା । “ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ” କୃଷ୍ଣଂଚେତନାର ପ୍ରଚାର ଓ 
ପ୍ରସାରରେ ଏକ ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବାରୁ ଏବଂ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବଢ଼ିଚାଲିବାରୁ ଲୋକ କବିମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଏବଂ 
ସୁକର ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ। ଏହାର 
ବର୍ବିତ ଦର୍ଶକ ସମର୍ଥନରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳଗଢ଼ି 
ରାଜ୍ୟର ଚାରିଆଡ଼େ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ । ନଟମାନେ ଗୋଟିଏ ପେଡ଼ିରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ଉପକରଣ ଭରି ନିଜ ସାଂଗରେ ନେଇ ଯାଉଥିଲେ, 
ଯାହାକୁ କୁହାଯାଉଥିଲା “ ନଟପେଟିକା” | ଏହାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି ନବମ/ ଦଶମ 
ଶତକରେ ରଚିତ ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା”ର ଗୋଟିଏ ଦୋହାରୁ । ଏଥିରେ 
କୁହାଯାଉଛି , ତାନ୍ତୀ ବିକନା ଡ଼ୋମ୍ଭୀ ଅବରନା ଚାଟ୍ଗେଡ଼ା ତୋହର ଅନ୍ତରେ ଛାଡ଼ି 
“ ନଡ଼ପେଡ଼ା'- ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ “ ନଡ଼ପେଡ଼ା' ବା ' ନଟ ପେଟିକା” ହେଉଛି 
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୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସେହି ବସ୍ତୁ । କ୍ରମଶଃ “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 'ର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଏହିଭଳି ଏକ ମାଧ୍ୟମର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହେବାରୁ ଏହାକୁ ସାମାନ୍ଯ ପରିମାର୍ଚ୍ଚିତ କରାଯାଇ କୃଷ୍ଣ ଯାତ୍ରାର 
ଶୁଭାରମ୍ଭ କରାଗଲା | ସାରଳାଦାସଙ୍କ ସମୟକୁ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଲାଣି । 
ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ “ ବିରାଟପର୍ବ "ରୁ -- ଆହେ ବିରାଟ ଯେ ଦେଶେ ରଙ୍ଗ ଶାଳା 
ନାହିଁ / ଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ ଯେବଣ ଦେଶେ ନ ହୁଅଇ । ଯେବଣ ଦେଶରେ ପୁଣି ନାହିଁ 
ଯାଗଯଜ୍ଞ / ଜାଣିବ ସେ ଦେଶ ନିଶ୍ଚେ ଅସୁରଙ୍କ ଭୋଗୀୟମୂର୍ଖା କୃଷକ କବିଙ୍କର 
ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣ ଯେ କେତେ ଜ୍ଞାନୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ 
ସ୍ଵମୌଳିକତାର ଦୀପ୍ତିରେ ମ୍ଳାନ କରି ଦେଉଛି ତାହା ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ 
ନୁହେଁ । ରଂଗମଂଚର ବିକାଶ ସହିତ ଦେଶର କୃଷ୍ଷି ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧିର ଯେଉଁ ନିବିଡ଼ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ,ତାହା ଏହି ଗ୍ରାମୀଣ କବି ଜାଣିଥିବାର ଏଥିରୁ ଜଣାଯାଉଛି । ବହୁ 
ପରେ ସଭ୍ୟ ଦେଶର ଆଲୋଚକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏଇ କଥା କହିଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି 
ଲୋକ କଳାର ସାର୍ବିକ ବିକାଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବଂଗଦେଶରୁ ହଠାତ୍‌ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ନେଇ ଏ ଭଳିଦାବୀ ଉଠାଇବା ନିତାନ୍ତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି 
ନୁହେଁ। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଇଠାରେ ଥାଉ । କାରଣ ଆମର ଦାବୀ ଏତି ହାସିକ ପ୍ରମାଣର 
ସମର୍ଥନରେ ଯେତେ ଦୃଢ଼ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମତୈକ୍ୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଂଗଳାର ଦାବୀର 
ସମର୍ଥନ କରୁଛନ୍ତି ଉନବିଂଶ ଶତକର ° ଯାତ୍ରା? ଅଶ୍ଲୀଳତା ଦୋଷ ଦୁଷ୍ଟ ବୋଲି ସେ 
ସମୟର ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ଅଭିଯୋଗ କରିଥଲେ | ସେ ଯୁଗରେ ସେ ସବୁ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା 
ମୌଖିକ । ନିୟମିତ ଲେଖା ଲେଖି ମାଧ୍ଯମରେ ' ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାର” ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ଵାନ 
ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ଇସ୍ଟାମୀ ପ୍ରଭାବ ବିଦ୍ୟମାନ ବୋଲି 
ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ପ୍ରମୁଖ ଆଲୋଚକ କହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଯବନମାନେ ଏଠାକୁ ଆସିବାର ବହୁପୂର୍ବରୁ  ଯାତ୍ର।' ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଶ୍ିତ 
ହୋଇସାରିଥିଲା | ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କ “ ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଭ ନାଟକ '( ୧୮୬୮) 
ହେଉ କିମ୍ବା କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ (ସଂ) ହେଉ ଏ ସବୁଥିରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୪୯ 


ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରଭାବ କ'ଣ ଏତେ ଅସ୍ଵଷ୍ଟ ? ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସୁଦ୍ଧା “ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭାବରୁ ଆମ୍ମରକ୍ଷା କରିପାରି ନାହିଁ । ରାମଶଙ୍କର 
' ଯାତ୍ରା? ନାମଦେଇ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । 


ପ୍ରଥମ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର, ଯାହାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ-କିଛି ସମ୍ବାଦ ମିଳୁଛି ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ପୁରୀର ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର | ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ସେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ ! ମେଦିନୀ ପୁର ଦେପାଲ ଗ୍ରାମରଂକୃ ପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର 
ଶଙ୍କରଙ୍କର ଯୋଗ୍ୟ ଶିଷ୍ୟ । ସେ ଶତାଧୂକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଥିବାର 
ଶୁଣାଯାଏ । ସଚଳା ହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ, ବାଘାମ୍ବର,ଲଳିତା ହରଣ, ମନୋହର 
ଫାଶ୍ୟାରା' ପ୍ରଭୃତି ରଚନା ସେ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଲୋଜ୍ଭୁ ପ୍ରିୟ ହୋଇଥିଲା । 
ଭଦ୍ରକର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରାୟ ୨ ୫ ଖଣ୍ଡ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଲୀଳା ଓ 
ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥଲେ । ପାରିଜାତ ହରଣ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ହାରାବତୀ 
ହରଣ, ଉଷାବତୀ ହରଣ, ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ରଚନା ଉପକୂଳ ଅଂଚଳରେ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥିଲା । ଦୂଇ ଗୋପାଳ ଦାସ, ଏହିଭଳି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ସୁଦ୍ଧା 
ଏହାଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ । ତାଙ୍କ ରଚନା ଆକୃତି ଓ 
ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୀତି ନାଟ୍ୟର ନିରୋଳ ରୂପ । 


ଭିକାରି ନାୟକ ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର । ତାଙ୍କର 
ରଚନା ବର୍ଭମାନ ଅନୁପଲବ୍ଧ । କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ଏବଂ ତାଙ୍କ ନାଟକ-ଦଳର 
ଜଣେ ଅଭିନେତା ବିଜୟ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ୧୯ ୨୫ରେ ଲଳିତା ପାଲା ଏବଂ 
ସୁଲୋଚନା ହରଣ” ନାମରେ ଦୁଇଟି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ । “ଲଳିତା 
ପାଲା” ଇତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ଏହା ତାଙ୍କ ଗୁରୁ କୃ ପାସିନ୍ଧୁଙ୍କର 
ଲଳିତା ହରଣ” ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳରୂପ । Tn 


ଯାଜପୁର ଅଂଚଳର ବ୍ୟକ୍ତି ଗୋପାଳ ଦାସ କଲିକତାର ରଙ୍ଗପ୍ରେମୀ 
ମହଲରେ “ ଗୋପାଲ୍‌ ଉଡ଼େ ' ନାମରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଥିଲେ ନିଜର ସୃଷ୍ଟି 
ଶୀଳତା ହେତୁ । .ବଂଗଳାର ˆ ବିଦ୍ୟା” ସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା 'ରେ ତାଙ୍କର ଅବି ସ୍କରଣୀୟ 
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୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଅଭିନୟ ସେ କାଳରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଥିଲା । ଜୋଡ଼ାସାଁକୋ 
ଥିଏଟର ' ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରାଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
ସ୍ବୟଂସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ରଚନା ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । 
କାରଣ ସେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵଛ୍ଥ କର୍ମମୟ ଜୀବନ ବଂଗଦେଶରେ ହିଁ କଟାଇଥିଲେ । 
ପରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଅଂଚଳର ଆଉଜଣେ ଗୋପାଳ ଦାଶ ଯାତ୍ରା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ 
ସିବିଲାଭ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ପିତା କହ୍ଵାଇ ଦାଶ ଲୀଳା ନାଟକର ଜଣେ ଅଭିନେତା 
ଥିବାରୁ ତାଙ୍କରି ପ୍ରେରଣାରେ ଗୋପାଳ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା ଓ ଅଭିନୟରେ ମନ 
ଦେଇଥିଲେ। ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକ ରୂପରେ ବେଶ୍‌ କଳା ସମ୍ମତ 
ପରିବର୍ଗନ ମାନ ଘଟାଇ ପାରିଥିଲେ । ସେ ସ୍ବୟଂ ରଚନା କରୁଥିଲୋ ତାଙ୍କର 
ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଜୟନ୍ତ-ଜୟପାଳ, ବ୍ର ଜଲୀଳା, ଜାନୁ ଭଗ୍ନ, କର୍ଣ୍ଣ ବଧ,ମାଧବ 
ସୁଲୋଚନା, ଜୟଦେବ, ସୀତା ବିବାହ ପ୍ରଭୃତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ। ସେ ପରବର୍ର 
କାଳର ଯାତ୍ରା ନାଟ୍ୟକାର ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି,ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇବା ସହିତ ନିଜ ଅଂଚଳରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥିଲେ । ନିକିରାଇ ଅଂଚଳର ରାଘବ ଜେନା ଏହାଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଏକ 
ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠନ କରିଥଲେ | ଏହାଛଡ଼ା ସେହି ଅଂଚଳର ହରିସାହୁ, ଗିରିଧାରୀ 
ସୋମ, ଧ୍ରବବାରିକ, ବିମଳା ଚରଣ ଦାସ, ଶ୍ରୀଧର ସାହୁ, ଅଚ୍ୟତାନନ୍ଦ ଦାସ 
ପ୍ରମୁଖ ସଙ୍ଗଠକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଏବଂ ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ଯାତ୍ତରାଦଳମାନ ଗଠନ କରି ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରସାରରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି । କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ହିଁ ଏସବୁ ଉଦ୍ୟମର ମୂଳଉସୁ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ ! ଏମାନଙ୍କର ନିୟମିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର 
ଅପବାଦ ବହୁଳାଂଶରେ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଥଲା କ୍ରମେ ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁ, ମାଗୁଣି 
ସାହୁ,ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ, ନାରାୟଣ ଦାସ,ଉଦୟନାଥ ରାଉତ, ମୁନସି ର୍ଫଵିମ ଶେଷ, 
ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ମଂଗରାଜ, ଦ୍ଵାରିକା ନାଥ ମହାପାତ୍ର,ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ସ୍ବାଇଁ¡ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ହାଡ଼ି ବନ୍ଧୁ ପଶ୍ଡା, ପ୍ରଭୃତି ଗୀତିନାଟ୍ୟ କାରମାନେ ଏହି 
ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଥଲେ | ନାଟ୍ୟକାର କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁ “ ବିରଜା ଅପେରା” ଦଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୫୧ 


ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଶକୁନ୍ତଳା, କାରାଗାର, କୃଷ୍ଣ ଚରିତ, ଭୂୟୀ ପୀଢ଼, ବବୁ ବାହନ, 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଯଯାତି କେଶରୀ ପ୍ରଭୁତି ତିରିଶରୁ ଅଧକ ନାଟକ ଖୋଲାମଂଚରେ 
ପରିବେଷଣ କରିଥଲେ ।ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଥଲା, ତାଙ୍କର ସୂଷ୍ଟି କର୍ମର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଯାତ୍ରା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ନାମ । ସେ ଶତାଧକ ଯତ୍ରା 
ନାଟକର ରଚୟିତା । ତାଙ୍କର ଗ୍ରାମୀଣ ଶୈଳୀ ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶ 
କରୁଥିଲା । ଆଶୁ କବିତା ରଚନା ଥିଲା,ତାଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ । 
ଯାତ୍ରାରେ ଅଧକ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରି ସେ ଏହାର ନବୀକରଣରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲେ ।ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ, ଯାତ୍ରାଉପଯୋଗୀ ଭାଷା, ଗ୍ରାମ ଜୀବନର 
ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଯଥେଷ୍ଟ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥିଲା । ରଙ୍ଗସଭା, 
କର୍ଣ୍ଣ ବଧ, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ,ମେଘନାଦ ବଧ, ପ୍ରଭାସ ମିଳନ, ସୁଶୀଳମାଳତୀ, ଶ୍ଵେତ 
ବସନ୍ତ,କାଞ୍ଚକାବେରୀ, ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସଫଳ ଯାତ୍ରା ନାଟକ । ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ସମୟର ଅନ୍ୟଜଣେ ସାର୍ଥକ ଯାତ୍ରାକାର । କଟକର ପଳାଶୋଳଠାରେ 
' ଜୟଦୁର୍ଗାନାଟ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀ ” ନାମକ ନିଜର ଏକ ଦଳ ଗଢ଼ି ସେ ଅମର ବିଳାସ, 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବିଜୟ ବସନ୍ତ,ଚଣ୍ଡୀଦାସ,ଶଶିରେଖା ହରଣ, କାଞ୍ଚକାବେରୀ,ମୋହନ . 
ସୁନ୍ଦର, କାଞ୍ଚନବାଳା, ସୁଦାମା, ବାଣା ପରାଜୟ, ପ୍ରଭୃତି ଚାଳିଶରୁ ଉର୍ବ୍‌ ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ରଚନା ତଥା ପରିବେଷଣ କରି ଯାତ୍ରା ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଅପୂର୍ବ ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଥିଲେ । ସେ ମଧ୍ଯ ପାଣି-କବିଙ୍କ ଭଳି ଆଶୁ-କବିତା ରଚନାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଧୂରୀଣ ଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନ ପାଣିଙ୍କ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି ନଥୁଲା । ପାଣି 
ଏବଂ ମହାନ୍ତି ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ଥାଇ ଏକାଧ୍ବକ ଲଢ଼େଇ ଯାତ୍ରାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ । ତେବେ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଥମେ ' ପାଣି-ଧୋବଣୀ ଫାର୍ଶ' ଏବଂ ପରେ ପାଣି 
'ନାଟୁଆ ମହାନ୍ତି ଫାର୍ଶ” ରଚନା କରି ବିବାଦକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତସ୍ତର କୁ ନେଇ ଆସିବାରୁ 
ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ତିକ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା । 


ଅବିଭକ୍ତ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଗୋଠିଣା, ଗ୍ରାମର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ ( ଗୋଠିଣା 
ରାମା ନାମରେ ପରିଚିତ) ପଚାଶରୁ ଅଧକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରି ନିଜର ଦଳ 
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୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଦ୍ଵାରା ସେ ସବୁର ପରିବେଷଣ କରିଥଲେ । ମଥୁରାବିଜୟ, ବବୂବାହନ, 
କାଳକେତୁ, ଇନ୍ଦୁମତୀ,ମୋହନବୀଣା, ମାଧବ ସୁଲୋଚନା, ନଳିନୀ ପ୍ରମୋଦ, ନିର୍ମଳ 
ତାରା,ଜୟନ୍ତ କେଦାର,କପାଳ କୂଶ୍ଡଳା, ଅମର-ମୋହିନା, ବାସନ୍ତୀ 
ପୂଜା,( ହାମଲେଟ୍‌ ନାଟକର ଆଧାରରେ) ପ୍ରଭୃତି ଗୀତି ନାଟ୍ୟମାନ ସେ ସମୟରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥିଲା ! ରଚନା ଶୈଳୀ ନିମନ୍ତେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ତାଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ ଥଲେ | ସ୍ବାଧ୍ୟନତା ପରିବର୍ଭୀ କାଳଯାଏ ତାଙ୍କର ଦଳ ତିଷ୍ଠି ରହିଥିବାରୁ 
ଲୋକ ରୁଚି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକ୍ରମେ ଗଦ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଉଠିଥୁଲା | କାହୁଚରଣ ପାଣି 
ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ତାରଣୀ ସେନ ବଧ, ଅନନ୍ତ ପୂଜା - ସୂର୍ଯ୍ୟପୁଜା,ଶଢୀହରଣ, 
ପ୍ରଭୃତି ପୁରାଣ ଆଧାରିତ ଗୀତି ନାଟ୍ୟ ମାନ ତାଙ୍କର ରଚନା । ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ, 
ଦୟାନିଧବ ସ୍ଵାଇଁ ପ୍ରଭୃତି ସେହି ସମୟର । 


ନାଟ୍ୟକାର ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା “ ପ୍ରଗତି କଳାକୁ” ନାମକ ଦଳ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ରାମରାଜ୍ୟ, ଯୋଗଜନ୍ସା ରାବଣ, ମହାସତୀ ସାବିତ୍ରୀ, ଶହୀଦ୍‌ ପୃଥ୍ଵୀରାଜ, ଛତ୍ରପତି 
ଶିବାଜୀ, ଦୁଃଖନଦୀର ତୀରେ ପ୍ରଭୃତି ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଧାରିତ ପୌରାଣିକ, 
ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଗୀତି ନାଟ୍ୟମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ସ୍ଵାଧ୍ବନତା 
ପରବର୍ୀ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ତାଙ୍କର ରଚନା ଗୁଡ଼ିକ ମଂଚ ନାଟକର 
ଅଧ୍ବକ ନିକଟବର୍ଭୀ । ଗତ ଶତକର ଷଷ୍ଠଦଶକରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପୁନର୍ନ ବାୟନ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରାଗଲାପରେ ସ୍ଵୟଂ ଛୋଟରାୟ, କାଳୀଚରଣ, 
ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଳିଆ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଗୀତି ନାଟ୍ୟକାର ଅନେକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ବେତାର ଏବଂ କିଛି ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜନୀତିର ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବ୍ୟକ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ନିଜ ଗ୍ରାମନଗସ ପୁରଠାରେ “ ଶାରଦା କଳାକୁ? ନୀମକ ଅପେରା ଦଳ ଗଢ଼ି 
ତାହାଦ୍ଵାରା ବହୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରାଇଥିଲେ । ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ଦଳ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଆଧାରରେ ବହୁ ବାସ୍ତବ ଧର୍ମୀ ଯତ୍ରା 
ନାଟକ ମଂଚସ୍କ କରିଥଲା । ସ୍ବର୍ଗତଃ ଯଦୁମଣି କାନୁନ୍‌ଗୋ ଥଲେ-.ଏହି ଦଳର 
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ଲେଖକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । କାନୁନ୍‌ଗୋ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ ର ଶେଷ ବେଳକୁ ଏଥିରେ 
ଯୋଗଦେଇ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନିର୍ଦେଶିତ “ ଲଳିତା” ଚଳଚିତୁରେ ମଧ୍ଯ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ | ପରେ ସମକାଳୀନ ଯାତ୍ରା ନାଟକକୁ ନେଇସେ ଏକ ମାସିକ ପତ୍ରିକା 
ମଧ୍ଯ ସମ୍ପାଦନା କରିଛନ୍ତି । 


ଗ୍ରାମଂଉକ୍‌ ଳର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ (ବିଶେଷ କରି ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ) 
ବହୁଦଳ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ଗୀତିନାଟ୍ୟ / ଯାତ୍ରାର ପ୍ରସାରରେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି ( ବାଲେଶ୍ଵର) ମୂଳଗୀର କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବେହେରା, ପ୍ରବୀରପତନ, ପ୍ରତିଜ୍ଞା 
ପାଳନ, ମାନ୍ଧାତା, ଜଳନ୍ଧର, କର୍ଣ୍ଣ ଦାନ, କୁଶଧ୍ବଜ,ଦୈବଚକ୍ର, ରାଜଦ୍ରୋହୀ ପ୍ରଭୃତି 
ଅଠରଟି ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ବେହେରା ଜଣ ଭଲ ସଂଗଠକ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ଏଠାରେ ସୂଚାଇ ଦେବା ଉଚିତ ହେବ ଯେ, ବର୍ଭମାନ ଯାହାକୁ ଯାତ୍ରା ବୋଲାଯାଉଛି 
ଯାହା ସରକାରୀ ପ୍ରୋସ୍ବାହନ ଏବଂ ଗଣମାଧ୍ଯମ ଗୁଡ଼ିକର ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନରେ 
ଅପସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାରକୁ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି ଏବଂ ଯାହାକୁ 
ଆଜିର ତାକ୍ଵାଳିକ ଉତ୍ପତା ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରିୟ ଦର୍ଶକ-ବିଶେଷ କରି ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ପାଗଳ 
ଭଳି ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ପ୍ରଦାନ କରୁଛନ୍ତି, ତା” ସହିତ ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା ନାଟକର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ବିଡ଼ମ୍ବନାର କଥା ଯେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ଅଶ୍ଲୀଳତା ଅପବାଦରେ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇଥଲା । ସେ ସବୁଥରରେ ଅଶ୍ଲୀଳତା ଥୁଲା, 
ମାତ୍ର ନଗ୍ନତା ନଥୁଲା । ବର୍ରମାନର ଏଇ ତଥାକଥୁତ ଯାତ୍ରାରେ ,ଏ ଉଭୟର 
ଖୋଲାଖୋଲି ବ୍ୟବସାୟ ଚାଲିଛି । ସେ୍‌ ସମୟର ଭଦ୍ରଲୋକ ନିରୂପାୟ ହୋଇ 
ଏହାକୁ ନ ଦେଖୁଥିଲେ ବୋଲି . “ ଦୀପିକା' ଅଭିଯୋଗ କରିଥିଲେ( ସତ୍ୟକଥା ନୂହେଁ) 
ବର୍ରମାନ ଭଦ୍ର,ଅଭଦର, ସାଧଧୁଖଣ୍ଡ, ସମସ୍ତେ: ମହାଜାତୀୟତାର ଏହି ସାଗରତୀରରେ 
ସମବେତ ହେଉଛନ୍ତି । ସେ କାଳର ଯତ୍ରାଥଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ ଏବଂ ବ୍ଯୟ 
ବାହୁଲ୍ୟ ବର୍ଜିତ । ମାତ୍ର ବାରଜଣ କର୍ମୀଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଦଳ ଗଠିତ ହେଉଥିବାର 
ସ୍ବୃତି ' ବାର ଭାଇ ଆଖଡ଼ା ପହଳିରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ୍ତ । ଦୁଇ ପକ୍ଷରେ ଦୁଇ 
. ସାମନ୍ତ, ଦୁଇମନ୍ତ୍ର, ଦୁଇରାଣୀ,ଜଣେ ପରିଚାରିକା, ଜଣେ ବିଦୂଷକ ବା ଦ୍ଵାରୀ, . 
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ଜଣେ ନିୟତି ବା ରଷି,ଜଣେଯଖୋଉଜୀ, ଦୁଇଜଣ ପାଳିଆ- ଏତିକିଥୁଲେ ଦଳର 
ସଦସ୍ୟ । ସେ କାଳର ଯାତ୍ରା ଥଲା ଏକ ପ୍ରକାର ଅଘୋଷିତ ପାରିବାରିକ ଶିଳ୍ପ 
ଏବଂ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟମାନେ ଏଥରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | ପରେ ଏହା 
ଯରିବାର କର୍ଚ୍ଧତ୍ଵରୁ ଯାଇ ଗ୍ରାମ ବାସୀମାନଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵରେ ରହିଲା। ଯାତ୍ରାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ବା ଶିକ୍ଷକ “ଓସ୍ତାତ୍ବୋଲାଉଥିଲେ ଏବଂ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ସାମାନ୍ୟ 
ପାରିଶ୍ରମିକରେ ନିର୍ବାହ ହେଉଥଲେ । କଳାକାର ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରାମର କିମ୍ବା ଦଳସ୍ଵାର୍ଥରେ 
ଓସ୍ତାତ୍‌ ଙ୍କ ପରିଚିତ ଗ୍ରାମ ବାହାରର ହେଉଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶୀ ରୀତିର ଗାୟନ, ବେଶଭୂଷା 
ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁଲା। ପ୍ରତିଗ୍ରାମରେ ଆଖଡ଼ା ଚାଲୁଥିଲା ଅଧରାତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏବଂ ଏହି ଆଖଡ଼ା ବାଲାମାନେ ଥଲେ ସେଠାର ଅଘୋଷିତ ଗ୍ରାମରକ୍ଷୀ । 
କଳାକାରମାନେ ଅଧୁକାଂଶ ଶ୍ରମଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ହୋଇଥିବାରୁ ଦିନଯାକର କଠିନ 
ପରିଶ୍ରମ ପରେ ରାତି ର “ ଅଭ୍ୟାସ ”ରେ ଯୋଗ ଦେଉଥିଲେ । ' ଲଗାଣର” ସରଳ 
ବାଜଣା ମଧ୍ଯରେ ଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ଦୃତରୁ ଦ୍ୁତତର 
ତାଳମାନଙ୍କର ଲହରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉକ୍ଲଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲା। ବିଷୟ ବସ୍ତୁର 
ପ୍ରଜାତି ଅନୁସାରେ କିମ୍ବା ଓସ୍ତାତ୍‌ ମାନଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ଦଳର ନାମକରଣ 
କରାଯାଉଥିଲା ଯଥା-: ରାମଲୀଳା,ରାହାସ ପାର୍ଟି, କିମ୍ବା ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଦଳ, 
ଗୋଠିଣା ରାମାଦଳ । ପ୍ରାୟ ଦଳର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୌଣସି ନାମ ଦିଆଯାଉ ନଥିଲା । 
ଯାତ୍ରା ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା । ବର୍ରମାନ ଯାହା 
' ଯାତ୍ରାଂ ନାମରେ କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କାର ବ୍ଯବସାୟ କରି ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଶିଳ୍ପର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଛି ଏବଂ ଯାହାର ନିରଙ୍କଶତାରେ ବାଧା ଦେବା ଭଳି ଶକ୍ତି 
ବା ସାମର୍ଥ୍ୟ କାହାରି ନାହିଁ, ତାହା ସହିତ ପାରମଚରିକତାର ଯେ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ 
ନାହିଁ, ଏହା ନ କହିଲେ ଭଲ । 


ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିର ହୋଇଛି ଯେ, ଯାତ୍ରାର ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ତଳେ ଲୋକ 
ନାଟକର ବହୁ ବିଭାଗ ପରିଚିତ ହେଉଥୁଲେ | ଦକ୍ଷିଶ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, 
ରାଧାପ୍ରେମଂ ଲୀଳା, ଭାରତ ଲୀଳା, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବୀ” ଡ଼ିବୁତଲ ଏଭଳିକି 
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ମଧ୍ଯ-ଭାରତର ନୌଟଙ୍କୀ, ପଶ୍ଚିମ ଭାରତର ତମାସା ପ୍ରଭୁତି ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରାର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏକମୁଖୀ ମଂଚନାଟକକୁ ସୁଦ୍ଧା 
ଯାତ୍ରା ନିର୍ଭର ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା । “ ଯାତ୍ରା'ର ଚିର ବିଦାୟ ଫଳରେ ଏଠାର ଏକ 
ନିଜସ୍ଵ ପାରମ୍ପରିକ କଳାର ଅପମ୍ୂତ୍ୟ ଘଟିଯାଇଛି । ଆଜି ତାହା ସ୍ୃତିର ଏକ 
ସାମାନ୍ୟ ଉପାଦାନ ମାତ୍ର । 


(୪) ପନଙ୍ଲାଦ ନାଟକ :- ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ତଥା 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଏହି ନାଟ୍ୟକଳାଟିର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶର ସଠିକ୍‌ ସମୟ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ନିର୍ବାରିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ A ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦବିତୀୟୀର୍ଵରେଂ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ନୃ ସିଂହ ଉପାସନାର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ଏକଦା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥିଲା ‹ ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ ” ତାହାର ଏକ ଫଳଶ୍ରତି ହୋଇପାରେ। କେତେକ 
ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶରେ ଏ ଧରଣର ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅଦ୍ୟାବଧଵ 
ବହୁଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେତୁରୁ ଏବଂ ଏଥରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ରାଗ ରାଗିଣ୍ୀର ଯଥେଷ୍ଟ 
ବ୍ୟବହାର ରହିଥିବାରୁ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାରି ପ୍ରଭାବରେ ଏହାର ସୃଦ୍ଧି ହୋଇ 
ସେଇଅଞ୍ଚଳରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି ଏବଂ ଚିଲିକା ପାରି ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଦୀର୍ଘକାଳ 
ମାଡ୍ରାସ ପ୍ରେସିଡ଼େନ୍ବିର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇରହିଥବାରୁ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଦକ୍ଷିଣୀ ମାନଙ୍କର 
ଚରାଭୂଇରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା। ଏବେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 
ସେଇମାନେ ହିଁ ଏହାକୁ ଏଠାକୁ ଆଣିଥିଲେ ଏବଂ କାଳକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଏହାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଏଥରେ ମର୍ଦ୍ଦଳ, ମହୁରୀ, ଝାଞ୍ଜ, ଇତ୍ୟାଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । 
ପ୍ରାୟ ୨ ୦/ ୨ ୫ ଜଣ କଳାକାର ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥଲା ବେଳେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ହିରଣ୍ୟ କଶ୍ୟପୁ,ରାଣୀ, ମନ୍ତୀ, ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ମଖ୍ୟପତ୍ରା ପାତ୍ରୀ । ପୂର୍ବେ 
ଏହାର ଅଭିନୟ ଏକାଦିକ୍ରମେ ୧ gy ୧୬ ଘଣ୍ଟାଧରି ଚାଲୁଥିଲା ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । 
ଏହାର ମଂଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପୂର୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ । ଖୋଲା ଆସର ତଳେ ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥୂଲେ 
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ହେଁ, ମଞ୍ଚର ଏକ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଚୌଡ଼ା କାଠ ପଟାରେ ସୋପାନାକ୍ସତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ 
ମଂଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । ଉପର ପଟାରେ ରଖାଯାଏ ହିରଣ୍ୟର ସିଂହାସନ । 
ଅସୁର ଭାବାନୁସାରେ କେତେବେଳେ ସିଂହାସନ ଉପରେ,କେବେ ଅବା ଅଧା 
ପାହାଚରେ, କେବେ ପାହାଚ ତଳେ ଠିଆହୋଇ ଅଭିନୟ କରେ | ଏହି ବିଭାଗର 
ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ରାଗାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଦୀର୍ଘକାଳର ଅଭ୍ଯାସ ବ୍ୟତିରେକେ 
ଏହାକୁ ଆୟର କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେବେ ଅଭିନେତା ଗୋଟିଏ ପଦ 
ଶେଷକରିବା ପରେ ନିୟମିତ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାର ଶେଷ ପଦକୁ ବାରମ୍ବାର 
ଆବୃତ୍ତି କରି ଅଭିନେତାକୁ ସାମୟିକ ବିଶ୍ରାମର ସୁଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ରସିକ ସମଝ ଦାର 
ଦର୍ଶକ ପ୍ରାୟ ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ କଣ୍ଠସ୍ଥ କରି ରଖିଥିବାରୁ କୌଣସି ଛନ୍ଦ ଭଙ୍ଗ 
ହୁଏନାହିଁ | ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ସ୍ତମ୍ଭ ମଧ୍ଯରୁ ନୃସିଂହଙ୍କର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
ଏବଂ ହିରଣ୍ୟ କଶିପୁ ବଧର ଦୃଶ୍ୟ ଏତେ ରୋମାଂଚକର ହୋଇଥାଏ ଯେ, 
ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ତହିଁରେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କେଳାକେଳୁଣୀଙ୍କ 
ପେଡ଼ିରୁ ଜୀବନ୍ତ ସାପମାନ ବାହାରି ପ୍ରହ୍ଲାଦକୁ ପରିବେଷ୍ଟନ କରିବା ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
କମ୍‌ ରୋମାଚଂକର ନୁହେଁ । ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏଥିରେ ଗୁରୁଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଧାଇ, ଦ୍ଵାରୀ, ପ୍ରହ୍ାଦର ଗୁରୁ, ସାପୁଆକେଳା ପରିବାର ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଚରିତ୍ର 
ରହିଥାନ୍ତି । ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଚିତ୍ର ସୁଦ୍ଧା ଏଥିରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥାଏ । ବୀର 
ରସ ପାଇଁ ସ୍ଵୟଂ ହିରଣ୍ୟ, କରୁଣ ରସ ପାଇଁ ରାଣୀ ଲୀଳାବତୀ ପ୍ରଭୃତି ଥାଆନ୍ତି । 
ମୁଖ୍ୟତଃଏହା ଏକ  ରସପ୍ରଧାନ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକ । ରାଜପରିବାରରେ 
ରଚିତ ହୋଇ ରାଜ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷବତାରେ ପୁଷ୍ଟ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର କୌଣସି 
ସମସ୍ୟା ନଥୂଲା । ତେବେ ଜନତାର ଦରବାରକୁ ଆସିବାପରେ ପ୍ରକୃତରେ 
ବ୍ୟୟବହୁଳ ଏବଂ ଦୀର୍ଘକାଳୀନ ଅଭ୍ୟାସ ଜନିତ ଅୟାସ ସାଧ୍ଯତା ଏହାର- ପ୍ରସାର 
ପଥରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ତଥାପି ଘୁମୁସର, ଭଞ୍ଜନଗର, ଆସିକା ପ୍ରଭୃତି 
ଅଂଚଳରେ ବହୁ ଦଳ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏହି କଳାଟିକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର 
ଦେଶରେ ସଂସ୍କୃତିକ ଉତସଵବ ମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ବୃଵ୍ି ପାଇଥିବାରୁ ଏବଂ 
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'ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ ” ଏବେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ପାରମ୍ପରିକ ରୂପଟିକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଅପରିବର୍ଭିତ 
ରଖିପାରୁଥିବାରୁ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ଏହାର ଆଦର କ୍ରମଶଃ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି 
ଏବଂ ଏହା ଦଳପାଇଁ ଏକପ୍ରକାର ଜୀବନିକା ହୋଇଯାଇଛି । 


ସେ କାଳରେ. ଓଡ଼ିଶାର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଜମିଦାରୀ( ବର୍ଭମାନ ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍୍। ଜଳନ୍ତର ହେଉଛି ଏହାର ଆଦି ସୃଷ୍ଟି ଭୂମି । ଏହାର ରାଜା 
ରାମକୃଷ୍ଣଛୋଟରାୟ ‹ ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ”ର ରଚୟିତା । ତେବେ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡୀର 
ପଣ୍ଡିତ ଗୌରହରି ପରିଛା ଏହା ରଚନାକରି ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଭଣତି 
କରିଥିଲେ ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରେ 
ପାରଳାରାଜା ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ “ସଂଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ”? ନାମକ 
ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଲେଖି ସ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ “ ପଦ୍ଧନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ” ରେ ତାହାର ଅଭିନୟ 
କରାଇଥିଲେ | ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୃସିଂହ ଚେତନାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହିଁ ହେଉଛି 
ଏହାର ହେତୁ । ବର୍ରଁମାନ ଏଥିରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତି ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି ।ମଙ୍ଗଳାଚରଣରେ ସରସ୍ତତୀ / 
ଗଣେଶ ଙ୍କର ଆବାହନ କରାଯାଏ ଏବଂ ସେମାନେ ମଂଚକୁ ଆସି ଅଭିନୟର ଶୁଭ 
ପରିସମାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଆଶୀର୍ବାଦ ଦେଲାପରେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ହିରଣ୍ୟ ଏବଂ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ରାଜୋଚିତ ବେଶ ଧାରଣ କରିଥାନ୍ତି । ହିରଣ୍ୟ ଶ୍ୃଶ୍ର ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥରେ କେତେକ କାଳୋଚିତ ପରିବର୍ଭନ ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 


(୫) ଛଉନାଚ :- ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଛଉର ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ 
ସ୍କାନ ରହିଛି । ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ଏ ଉଭୟର ସମନ୍ଟୟରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ରୂପ ନିର୍ମିତ । ଆଜି ଓଡ଼ିଶାକୁ ଛାଡ଼ି, ପଶ୍ଚି ମବଂଗ ର ପୁରୁଲିଆ ଏବଂ ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡର 
ଷଢ଼େଇକଳା ପ୍ରଭୁତି ଦୁଇ ସ୍ଥାନରେ ଛଉ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି । ଏତି ହାସିକ ପ୍ରମାଣ 
ଭିରିରେ ଏ ଉଭୟ ଅଂଚଳ ଏକଦା ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥବାରୁ, ଛଉଭକୁ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ବୋଲି କୁହାଯିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । 


ମୟୂରଭଞ୍ଜ ହେଉଛି ଏକ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଧାନ ଅଂଚଳ ଏବଂ ଏହିଠାରୁ ହି 
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“ ଛଉ ର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା । ଛଉନ୍ଧତ୍ୟର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶରେ ଏହି ଆଦିବାସୀ 
ମାନଙ୍କର ଅବଦାନ କୁ ତେଣୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବନାହିଁ। ଏହି ନୃତ୍ୟର 
କଳାକାରମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜ ଜୀବନର ନିମ୍ବସ୍ତରରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମେହେନତି 
ଶ୍ରେଣୀରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତି । ନାଚ ନିମନ୍ତେ ବହୁ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଥିବାରୁ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଲୋକେ ଏଥପ୍ରତି ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହେଉନଥିଲେ | ପୁରୁଲିଆ ଛଉ 
କଳାକାରମାନେ “ମଧ୍ଯ ହରିଜନ ଗୋଷ୍ଠୀର । ଷଢ଼େଇକଳାରେ ଏହିକଳା ପୁଣି 
ରାଜପରିବାର ନିୟନ୍ତିତ । କଳାକାର ବୃନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଗୋଷ୍ଠୀର । ସ୍ଵୟଂ 
ରାଜଏହାର ଅଭିନେତା, ଶିକ୍ଷକ ଏବଂ ପ୍ରଚାରକା ତିନୋଟି ପ୍ରକାରର ଛଉ ମଧ୍ଯରେ 
ବେଶଭୂଷା, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ଯବହାର, ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି । ତେବେ ଷଢ଼େଇକଳା ଏବଂ ପୁରୁଲିଆ ଛଉରେ ୮ ମୁଖା”ର ସାର୍ବିକ 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବାବୈଳେ ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ବିରଳ । 


' ଛଉ” ର ନାମକରଣରେ କୌଣସି ସାର୍ବଜନୀନ ମତ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୃହୀତ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଛାଉଣି ,ଛୋ, ଶୌଭିକ( ମୂକାଭିନୟ) ଏବଂ ମୁଖାପିନ୍ଧା ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି ଚାରୋଟି ମତ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ରହିଛି । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ “ମୁଖା” ର 
ବ୍ୟବହାର ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇ ନଥିଲେ ହେଁ, ' ମୁଖାନୃତ୍ୟ' ଭାବରେ ଏହା ବିଶ୍ବ 
ପ୍ରସିଵ୍ଧି ଲାଭ କରିଥିବାରୁ ଏହି ମତଟିକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ମନେ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ 
କାରଣ ରହିଛି । ହୁଏତ ଏକଦା ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ମୁଖା ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । କୌଣସି କାରଣରୁ: ଏହା ପରିତ୍ଯକ୍ତ ହୋଇ କେବଳ 
ନିର୍ବାଚିତ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏକ ବୀର ରସ ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ କାଳକ୍ରମେ ଏଥରେ ଲାସ୍ୟନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ନାରୀମାନେ ପୂର୍ବେ ଏଥିରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁନଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ପତି ସେମାନେ ପ୍ରବେଶ କଲେଣି । ବୀର ରସ ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏବଂ ଏହାର ତି ନୋଟିଯାକ ବିଭାଗରେ ଏହାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥିବାରୁ 
' ଛାଉଣୀ ' ଶବ୍ଦରୁ ' ଛଉ” ର ନାମକରଣ ସମର୍କୀୟ ମତଟିକୁ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୫୯ 


ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେଉନାହିଁ । 


ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅଙ୍ଗ ବିକ୍ଷେପର ପ୍ରୟୋଜନ ଅନସ୍ବୀ କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏବଂ ଏଥୁ ସହିତ ତାଳର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ରହୁଥିବାରୁ-ଛଉପାଇଁ ଦୀର୍ଘକାଳୀନ 
ନିୟମିତ ଅଭ୍ୟାସ ପ୍ରୟୋଜନ । ଏଥପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାବଧାନତା ସହକାରେ କଳାକାର 
ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଏ । ଦଶହରାଠାରୁ ଚୈତ୍ର ପର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଳାକାରମାନେ ଏଥିରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ ରୁହନ୍ତି । ଚୈ ତୃ ପର୍ବ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ ବଡ଼ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏବଂ ଏହି ସମୟରେ ଛଉର ଉଦ୍‌ଯାପନ ଉସ୍ବବ ପାଳିତ ହେଉଥିବାରୁ ଏହି 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ଏ ନୃତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରମାଣିତା ଚୈତ୍ର ପର୍ବର ଆରମ୍ଭରେ 
କଳାକାରମାନେ ଭୈରବ ଏବଂ ଅନ୍ଷିକା( ଶିବ ଏବଂ ଶକ୍ତି )ଙ୍କର ପୂଜାର୍ଚନା 
କରିସାରିବା ପରେ ମଂଚକୁ ଆସି ଥାଆନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପ ଦାୟର ଆଦିମ ନୃତ୍ୟ ତଥା ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ କ୍ୃଷିକାରୀ ସମ୍ପଦାୟର 
ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା ସହିତ ସଭ୍ୟ ସମାଜର ଶିବୋପାସନାର ଏକ ସମନ୍ବିତ ପ୍ରକାଶ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭରୁ ଯେଉଁ ସ୍ତମ୍ଭଟି ପୋତା ଯାଏ, ତାହା ଶିବଙ୍କର ପ୍ରତୀକ । 


ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ବିଧୂବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଦଶହରା ଦିନରୁ । ପୁଜାପରେ ଓସ୍ତାତ୍‌ 
ସାଗିରଥ (କଳାକାର) ମାନଙ୍କ ହାତରେ ଲାଲକନା ଖଣ୍ଡେ ଲେଖା ବାନ୍ଧିଦିଅନ୍ତି ଏହାକୁ 
କୁହାଯାଏ  ନାଡ଼ାବନ୍ଧା"| ଶୁଚିବନ୍ତ ଭାବରେ ଜୀବନ ଯାପନ କରି କଳାକାରମାନେ 
ନିୟମିତ କୁସ୍ତି କସରତ, ଦଶ୍ଡବୈଠକ ଇତ୍ୟାଦି କରନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ଚାଲୁ 
ରହିଥାଏ | ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ୟରେ “ ଚୌକ ବନ୍ଧା' , ' ଧରଣ ' , 
'ଟବ୍କା” ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏସବୁ ହେଉଛି ହସ୍ତପଦ ଚାଳନର ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳ । 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବୀରତ୍ଵ ବ୍ୟଞ୍ଜକ କଳାପୂର୍ଣ୍ଣ କୌଶଳ ଆୟର ହୋଇଗଳେ କଳାକାରର 
ଶିକ୍ଷାଶେଷ ହୁଏ । ଅଭିନୟରେ କଳାମ୍ବକତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ କଳାକାର ମାନଙ୍କୁ 
'ଛତିଶ୍ଟି' ‘ ଉଫିଲ୍‌' ବା ଉପଲୟ ଶି ଦିଆଯାଏ । ଗ୍ରାମ-ଓଡ଼ିଶାର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାନୁସାରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ନାମଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ଗୋବର ଗୋଳା, 
ଛୁଞଚଦିଆ, ବାସନମଜା, ହଳଦୀବଟା, ଗାଧୁଆ, ବତାଚିରା, ପ୍ରଭୃତି ! 
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୬Do ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଛଉରେ ସମ୍ପତି ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌ କ୍ଲାରିଓନେଟ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଧୁମ୍ବା ( ଢ଼ୋଲ) ମହୁରୀ ଏବଂ ଚଡ୍ଚଡ଼ି ହେଉଛି ଏହାର 
ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ।ସାମନ୍ତ ପରିବାରର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଏଥୁରେ କାନୋଚିତ 
ପରିବର୍ରନମାନ ଘଟାଇ ଏହାକୁ ପ୍ରାୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ଯର ପାଖକୁ ନେଇଆସିଛି । 
ଷଢ଼େଇକଳାର ଦୁଇ ରାଜକୁମାର ଶୁଭେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ହରେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୟଂ ଛଉନୃତ୍ୟରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହାକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ 
ଛଉକୁ ' ଉତ୍ତରସାହି” ଏବଂ “ ଦକ୍ଷିଣସାହି '- ଏହି ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ 
ମହାରାଜ ଏବଂ ମହାରାଣୀଙ୍କ ପୃ ଷ୍ଠ ପୋଷଙ୍କତ।ରେ ଏହାର ବିଜାଶ 
କରାଯାଉଥୁଲା | କଳାକାର ମାନଙ୍କୁ ପୁରସ୍କାର ଦିଆଯାଉଥୁଲା | ରାଜ୍ୟସରକାର 
ସେମାନଙ୍କର ପରିବାର ପ୍ରତି ପୋଷଣ ର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରୁଥିଲେ | ରାଜଶାସନର 
ପତନପରେ ଏହା ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହୀନ ହୋଇ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ ହେଁ 
କାଳକ୍ରମେ ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ .ଘଟୁଛି । 


ଛଉର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ' ରଙ୍ଗବାଦ୍ୟ”ରୁ । ଏହା ଅନ୍ତରାଳରୁ ହିଁ ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଏ। 
ଏହା ଏକ ପ୍ରକାରର ପୂର୍ବରଙ୍ଗ। ବାଦ୍ଯକାରୀମ୍ବାନେ ବାଦ୍ୟଯଧ୍ଵନି ଦ୍ଵାରା ପାତ 
ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ଦେବା ପରେ କଳାକାରମାନେ ମଂଚକୁ ଆସନ୍ତି । ଏହାକୁ 
‘ଚାଲି କୁହାଯାଏ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଦକ୍ଷେପକୁ କୁହାଯାଏ ' ଧରଣ' | 
ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ମଂଚକୁ “ କାତ୍ରି ପାତ୍ରି” ନାମକ ଦୁଇ ଚରିତ୍ର ଆସନ୍ତି । 
ଏମାନେ ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ଘଟାନ୍ତି । ' ଛଉ” ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଅଙ୍ଗ-ପ୍ରଧାନ ଅଭିନୟ 
ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ “ବାଚିକ ଅଭିନୟ” ବା ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗର ବିଶେଷ 
ପ୍ରୟୋଜନ ନଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂଗୀତ, ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ସହିତ ଏଥୁରେ 
କେତେକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗ ଆଧାରିତ ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ।! ଏଗୁଡ଼ିଜ 
ନିଶ୍ଚୟ ପରବର୍ରୀ କାଳର ସଂଯୋଗ । 


ଛଉନାଚର କଥାବସ୍ତୁରେ ଶିକାର, ମାଛଧରା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେବତା, 
ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଶବରଟୋକା, ଜାମ୍ବବାନ୍‌ ନୃତ୍ୟ, ମଲ୍ାଫୂନି 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୬୧ 


ପବନ ପୁତ୍ର ହନୁମାନ, ନଟରାଜ, ପରଶୁରାମ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ସହ ତାମୁଡ଼ିଆ 
କୃଷ୍ଣ ଗରୁଡ଼ ବାହନ, କୈଳାସପତି, ସମୁଦ୍ର ମନ୍ମନ, ଅହଲ୍ୟାଉଦ୍ଧାର ପ୍ରଭୃତି 
ପୌରାଣିକ କଥା ମଧ୍ଯ ସ୍କାନ ପାଇଥାଏ । ବିଷୟ ନିମନ୍ତେ କବିମାନେ ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ, ଆରଣ୍ୟ ପ୍ରକୃତି, ଜୀବଜନୁ ଏଭଳିକି କାଛ୍ଛନିକ କଥା ଉପରେ ମଧ୍ଯ 
ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ଏବେ ଛଉର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆବଦ୍ଧ ମଂଚରେ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳର ଅଭିନୟ । ପ୍ରଥମେ ଅଙ୍ଗସଜ୍ନା ନିମନ୍ତେ 
ଏଥରେ ଫୁଲଖଡ଼ି, କାଇମାଟି ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲା ! ସମ୍ପତି ନାନାବିଧ 
ଆଧୁନିକ ଅଂଗରାଗର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ଆହାର୍ଯ୍ୟ ବିଭାଗକୁ ମଧ୍ଯ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ରୂପ ଦିଆଯାଉଛି ଭେଲ୍‌ଭେଟ୍‌ ସାଟିନ୍‌, ଜରି ଖଚିତ ବିଭିନ୍ନ ବେଶ ପୋଷାକର 
ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା । 


“ ଛଉ ଓଡ଼ିଶାର ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟକଳା । କାଳର 
ପ୍ରଭାବରେ ଏଥରେ କିଛି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ପ୍ରବେଶ ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ନିଜର 
ସୁରଭି ଏଥିରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ତିରୋହିତ ହୋଇ ଯାଇ ନାହିଁ । ନିଜସ୍ଵ ଗରିମାରେ 
ଏହା ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିପାରିଛି । ଏହାର ସେହି ଗୌରବମୟ 
ପରମ୍ପରାକୁ ବଜାୟ ରଖିବା ହେଉଛି ଆମର ଦାୟିତ୍ବ । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ :- ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ 
ରକ୍ଷାକରି ଲୋକନାଟ୍ୟ / ନୃତ୍ୟର ଅନେକ ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା | ଏଥୁ ମଧ୍ଯରୁ କିଛି 
ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାର ଅଭାବରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଲୋପ ପାଇଗଲେଣି। କିଛି ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିଚାଲିଛନ୍ତି ତ କିଛି କୌଣସି ମତେ ତିଷ୍ଠି ରହିଛନ୍ତି । 
ରାଜ୍ୟରେ ରାବଣଛାୟା କଣ୍ଢେଇନାଟ, ରଣପାନାଚ, ଦାୟିକା,ଢୁଅା ଢ଼ଣକୋଇଲା, 
କେଳାକେଳୁଣୀ, ଶବରଶବରୁଣୀ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଡ଼ାଲଖାଇ, ବାଡ଼ିବୁତଲ, ପ୍ରଭୁତି 
ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ / ନୃତ୍ୟର ବିଭାଗ ଏକଦା ଲୋକ ମନୋରଞ୍ଜନରେ ନିଯୁକ୍ତ 
ଥିଲେ । ଧନୁ ଗୁଣକୁ ଟଙ୍କାରି ଟଙ୍କାରି ଗୋପୀ-ଯନ୍ତ୍ତର ଲୁହାତାରକୁ ଆଙ୍ଗୁଠିରେ 
ଟାଣି, ତହିଁରୁ ଯେଉଁ ରାଗତାଳାନୁସାରୀ ଧ୍ଵନି ସ୍ୃଦ୍ି କରାଯାଇ ପାରୁଥିଲା, ଆଜି 
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୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସେ ସବୁର ସାଧକ-କଳାକାର କାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ସମଝ୍‌ ଦାର ଶ୍ରେତାଙ୍କୁ ଆମେ କେଉଁଠି 
ଖୋଳିବା ? ଶିକ୍ଷାର ଦୃତ ପ୍ରସାର ହେତୁକ ଲୋକ ରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ମନୋରଞ୍ଜନର 
ବହୁ ଆଧୁନିକ ମାଧ୍ୟମର ସହଜ ଲଭ୍ୟତା, ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଆମର ଉଦାସୀନତା 
ଏହି ସବୁ ମନୋଜ୍ଞ କଳାଗୁଡ଼ିକର ଧ୍ଵଂସର କାରଣ ହୋଇଛି । ଲୋକକଳା ପ୍ରତି 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରୁ ଯେଉଁ ଉନ୍ନାସିକତା ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଆସୁଥଲା 
ବର୍ରମାନର ଅବହେଳା ତାହାର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ମାତ୍ର । 


ଅବଶ୍ୟ ବର୍ମାନ ସରକାରୀ ପ୍ରୋସ୍ପାହନରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ଏକାଧୁକ ସ୍ଥାନରେ 
ନାନାପ୍ରକାର ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇ ଏ ସବୁ କଳା ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚ ଉପଲବ୍ଧ 
ହେଉଥିବାରୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଲୁପ୍ତକଳାର ପୁନରୁଦ୍ଧାରପାଇଁ କିମ୍ବା ପରିମାର୍ଜନ ନିମନ୍ତେ 
ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏସବୁକୁ ତାହାର ମୁଳରୁପରେ 
ଅବିକୃତ ଭାବରେ ୟନ୍ଧାର କରିବା ପ୍ରାୟ ସମ୍ଭବ ହେଉ ନାହିଁ । ପରିବର୍ଭନ ହେଉଛି 
ସୃଷ୍ଟିର ନିୟମ । ମୂଳରୂପରେ କି ପରିବର୍ଭନ ଅଣାଗଲେ, ତାହାର ମୂଳ ଢ଼ାଞ୍ଚାଟି 
ବଜାୟ ରହି ସାମ୍ପୃତିକ ଦ୍ଦର୍ଷକଙ୍କୁ ଛୁଇଁ ପାରିବ, ତାହା ଏ କ୍ଷେତ୍ରର ବିଶେଷଜ୍ଞ 
ମାନେ ଚିନ୍ତା କରିବେ । ଯେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଆମର ପୂର୍ବ 
ପୁରୁଷଙ୍କର ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସନ୍ତକରୂପେ ବଞ୍ଚରହିବା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ନିମ୍ନରେ ଏ 
ଧରଣର କେତେକ ଲୋକ କଳା ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


(କ) ପାଲ :- ପାଲା ହିନ୍ଦୁ“ମୁସଲମାନ ମୈତ୍ରୀ-ବନ୍ଧନର ଏକ ଅଭିନବ 
ପ୍ରୟାସ । ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ ଆକବରଙ୍କ ସମୟରେ ହିଁ ଏହା ପୂର୍ବ ଭାରତର 
କେତେକ ରାଜ୍ୟରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା ବୋଲି କୂହାଯାଉଛି । ଏଥୁରେ 
ଯାତ୍ରା,ଦାସକାଠିଆ, ଲୀଳା, ଗୀତାଭିନୟ ଏବଂ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ଏକାଧବକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୀତିର ଏକ କଳାମ୍ବକ ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଯାଇଥାଏ । ‘ପାଲା' ର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଡ଼ଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂଙ୍କ ମତ ହେଲା- ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ-କବିତାକୁ ସୁମଧୁର କଣ୍ଠରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିରୁ ସମାନ୍ତର ଭାବ ଓ 
ବାଣୀ ଉଦ୍ଧାର କରି ସେମାନେ ଯେପରି ପ୍ରଚାର କରନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ କନତା ତାହାକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୬୩ 


ମନ୍ତମୁଗ୍ଧ ପରି ଶୁଣନ୍ତି °ଆଜି ଯଦି ଓଡ଼ିଆ ଜନତା ଭିତରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି 
କୁଧା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇ ରହିଛି, ତେବେ ସେ ଗୌରବ ଦେଶର ଶାସକମାନଙ୍କର ବା 
ନବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୁଦ୍ରା ଯନ୍ତ୍ର ର ନୁହେଁ, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଵରୂପେ ଏଇ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ପାଲାବାଲାଙ୍କର | (ଓ:ସା:ଇ:ପୁ:୩୫ ୫) ନଃ ବଂଶୀଧର ମହାନି ଏହାର ଉଦଭବ 
ଓ ବିକାଶ ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜାର ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଆସାମ । 
ଏଠାରୁ ତାହା କ୍ରମେ ବଙ୍ଗ ଓ ଓଡ଼ିଶାକୁ ବ୍ୟାପିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଘରେ ଘରେ ଏହି 
ସତ୍ୟ ପୀର ପୂଜା ପ୍ରଚଳିତ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଷୋଳପାଲା ର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅଛି । ଏହି 
ପାଲା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍୍ଚାରୂପକ ପାଲାଭିନୟରେ ସ୍କାନ ଲାଭ କରି 
ବିଶେଷ ଜନପ୍ରି ୟତା ଲାଭ କରିଛି ।*° ପରେ ସେହି ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ ପୂଜା ପ୍ରଦ୍ଧତି 
ଶହେ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ବଂଗଳାକୁ ସଂକ୍ରମିତ ହେଲା ଉତ୍ତାରେ ବଂଗର ନବାବ 
ହୁସେନ୍‌ ଶାହ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଭାବ ଆଣିବା ପାଇଁ ଏ 
ପୂଜାରେ ରାଜପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଏହି ପୂଜା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ମନୋହର ନାମରେ ଆସାମର ଜଣେ ରାଜା ଏ ପୂଜାର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଥଲେ ! (ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି:ପୂ: ୧୮୫) ଅବଶ୍ୟ କେଉଁ 
ଵିତିହାସକ ପ୍ରମାଣର ଭିରିରେ ଡ଼ଃ ମହାନ୍ତି ଏହି ସବୁ କଥା କହିଛନ୍ତି, ସେ ସବୁର 
କୌଣସି ସୂଚନା ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୁଇପ୍ରକାର ପାଲାର ପ୍ରଚଳନ 
ରହିଛି । ତାହାହେଲା ଯଥାକ୍ରମେ ଠିଆପାଲାଏଦଂ ବସାପାଲା । ଠିଆପାଲାର 
ଶିଳ୍ଥୀମାନେ ଡ଼ଃ ମାନର୍ସଂଙ୍କ ସୂଚନା ପ୍ରକାରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ତଥା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଏକ କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ ବିଷୟର 
ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଏହା ସାଧାରଣତଃ କୌଣସି ମାନସିକ କିମ୍ବା ପୁତ୍ର ଜନ୍ମୋସୂବ 
ଉପଲକ୍ଷେ ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । ବସାପାଲାରେ ଏଭଳି କୌଣସି କାବ୍ୟାଦିର 
ଚର୍୍ଟା କରାନଯାଇ କବିକର୍ଣ୍ଣ ଙ୍କର ବଂଗଳା ଓଡ଼ିଆ ମିଶ୍ର ଭାଷାରେ ରଚିତ ଷୋଳପାଲା 
କାବ୍ୟ ଗ୍ରଚ୍ନଟି ପାଠ କରାଯାଏ । ଏହା ସାଧାରରତଃ ପୁତ୍ରର ଷୋଡ଼ଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ଣ 
ହେଲାପରେ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ପାଲାର ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି କବି କର୍ଣ୍ଣ ଯେ କି 
ବାଲେଶ୍ଵର ଅଂଚଳର ଅଧ୍ବବାସୀ ବୋଲି ବିଷୁପଦ ପାଶ୍ଡା କହିଛନ୍ତି । ଏହାଙ୍କର 
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D୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସମୟ ସମ୍ଭବତଃ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ।! କବି ଏଥରେ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ଏବଂ 
ସତ୍ୟପୀରଙ୍କର ଅଭିନ୍ବତା ପ୍ରତିପାଦନ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି - ଅଦ୍ଭୂତ ପୀରରେ ମାୟା 
କି ବଲିତେ ପାରି ମୁସଲମାନ ବଲେ ପୀର ହିନ୍ଦୁବଲେ ହରି । (ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ପାଲା) 


ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ପାଲା ମୁସଲମାନ ମାନଙ୍କଠାରୁ ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ଆସିଛି ବୋଲି କହନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କ ମତରେ ପାଲା ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ ପୁବରୁ 
ଓଡ଼ଶାରେ ନଥୂଲା । ସମ୍ଭବତଃ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସହିତ ଏହାର ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ 
ଘଟିପାରିଥାଏ । ତେବେ ଏହି “ ପୂଜା” ବା ଉସୁବ ସହିତ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ଅଛି ବୋଲି ଆମର ମନେ ହୁଏନାହିଁ । ସତ୍ଯପୀର ଆରାଧ୍ୂବତ 
ହୁଅନ୍ତି ନାରାୟଣ ମନ୍ତ୍ରରେ ।: ବୈଠକୀ ବା ବସା ପାଲାରେ ପୁରୋହିତ ନାରାୟଣ 
ମନ୍ତ୍ରରେ ପୂଜା ଆରମ୍ଭ କରି ପାଲାବହି ପଢ଼ିବାପରେ ଏହାଶେଷ ହୁଏ । ତେବେ 
ଠିଆପାଲା ନିମନ୍ତେ ସ୍ବତନ୍ତ ବେଶ ପୋଷାକର ପରିକଳ୍ନା କରାଗଲା । ଏକାଧ୍ବକ 
ସହଯୋଗୀ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ। ଶ୍ରୀ ଗାୟକ୍କଙ୍କୁ ସୁକଣ୍ଠ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରବିତ୍‌ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟପ୍ୂନ୍ନମତି 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଆଶୁ କବିତ୍ଵ ହେଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରାପ୍ତିର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ । 
ପୋଷାକରେ ଦୁଇ ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଗଲା । ମସ୍ତକରେ ପଗଡ଼ି ,ଲଲାଟରେ 
ସିନ୍ଦୁର, କର୍ଣଣରେ କୁଣ୍ଡଳ, ଦେହରେ ଅଚକନ୍‌, ହସ୍ତାଦିରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ 
କରି ଗାୟକ ହାତରେ ଚାମର ତଥା ବେକରେ ଗିନି ପକାଇ ମଂଚକୁ ଆସନ୍ତି । 
ମୂଳଗାୟକଙ୍କ ` ସହଯୋଗୀ ଭାବେ ଶ୍ରୀପାଳିଆ, ଗାୟକ ଇତ୍ଯାଦି ଆଉ ପ୍ରାୟ 
ତିନିଜଣ ଶିଳ୍ପୀ ଥାଆନ୍ତି । ପରେ କବିକର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ବିରଚିତ ଷୋଳପାଲାର ସଂଖ୍ୟା 
ବୃଵିପାଇ ଏବେ ୧୦୮ ହେଲାଣି । 


ଗାୟନ,ବାଦନ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଏ ତିନୋଟି ଉପାଦାନର ମିଶ୍ରଣରେ 
ଗଣନାଟ୍ୟ କଳାର ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଗାୟକଙ୍କୁ ମଝିରୈ 
ମଝିରେ ବିଶ୍ରାମ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସହଯୋଗୀମାନେ ନାନା ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଘଟଣା 
ବର୍ଣନା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ବ୍ୟାପୃତଂ କରି ରଖନ୍ତି । ପାଲାରେ ମୃଦଙ୍ଗ, 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୬୫ 


ଝାଞ୍ଜ,ଗିନି ,ଏବଂ ରାମତାଳି ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ମଂଗଳାଚରଣରୁ 
ପାଲାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଆଶୀର୍ବଚନ ପାଠରେ ଶେଷ ହୁଏ । ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର ଖୋଲା 
ଆକାଶତଳେ ପାଲାର ଆସର ବସୁଥଲା । ସମଖଝ୍‌ଦାର ଗ୍ରାହକ-ରସିକ ଶ୍ରୋତା 
ଥିଲେ ଏହାର ଉପଭୋକ୍ତା । ଗାୟକଙ୍କ ଓଜନ କଳିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ସମୟ ସମୟରେ 
କୂଟ ପ୍ରଶ୍ନମାନ ମଧ୍ୟ ପଚରା ଯାଉଥଲା । ଏକାଧୁୂକ ଦଳଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣି 
ବର୍ଷକୁ ଥରେ କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଲଢ଼େଇ ବା ବାଦୀ-ପାଲାର ବ୍ଯବସ୍ପା ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଉଥୁଲା। 


' ପାଲା” ଏକଦା ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ଏକ ପ୍ରଧାନସ୍ଥାନ ଅଧୂକାର 
କରିଥିଲା । ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତା ପ୍ରଚାର ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ଦ୍ବୈତ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରି ସେ ଏଠାର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥିଲା । ଏକଦା 
ହରିନାଥ, ନିରଞ୍ଜନ କର, ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରଧାନ, ଜଗନ୍ନାଥ ବେହେରା, ପରମା ନନ୍ଦ 
ଶରଣ, ଧୁବ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ପ୍ରଭୃତି ଗାୟକମାନେ ଏହାର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥିଲେ ଆଜି ଆଉ ସେ ଅବସ୍ଥା ନାହିଁ । ପରିବର୍ଭିତ ରୁଚିର ଦର୍ଶକ! ଶ୍ରୋତା 
ଏହାର କ୍ରିୟାହୀନତାକୁ ଆଦୌ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ପରିବେଷକଙ୍କର 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟରୁ ରସୋପଲବ୍ଧିର ମାନସିକତା ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ନାହିଁ । ତଥାପି ଏହା 
ବଂଚି ରହିଛି କିଛି ପରମ୍ପରାବାଦୀ ରସିକ ଶ୍ରୋତା /ଦର୍ଶକଙ୍କର ଉଦାର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ତଥା କିଛି ସମର୍ପିତ କଳାକାରଙ୍କ ଯୋଗୁଁ । 


(ଝଖ) ଦାସକାଠିଆ :- ଦାସକାଠି ବା ଦାସ କାଠିଆ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ' ଗଣନାଟ୍ୟ” | କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ରାମାୟଣ କାଳରେ 
ଲଙ୍କାଯୁଦ୍ଧ ଅବସରରେ ରାମପକ୍ଷୀୟ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କର ରଣକ୍ଟାନ୍ତି ଦୂର କରିବା 
ପାଇଁ ଏହାର ପରିକଳ୍ନା | ରାମଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଦେବ ଶିଳ୍ପା ବିଶ୍ବକର୍ମା ପାଖରେ 
ଥିବା ତେନ୍ତୁଳି ଗଛରୁ ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି ସଂଗ୍ରହ' କରି ଏକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପରିକଳନା 
କରିଥିଲେ । ଏହାକୁ ବଜାଇ ରାମନାମ ଗାନ କରି ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଉନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍ଠି କରିଥୁଲେ । ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନିଜକୁ ରାମଙ୍କର ଦାସରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇ 
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PP) ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କାଠିବାଦ୍ୟସହକାରେ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥିବାରୁ ଏହି ‘ ଲୋକନାଟ୍ୟ କୁ * ଦାସକାଠି 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ରାମ-ମହିମା ପ୍ରଚାର ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇଥିବାରୁ ଏବଂ 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ ଏଠାରେ ରାମ-ଗାଥା ସମ୍ବଳିତ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ଯାଦି ରଚିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ସେହି ସମୟରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ତଥା ବିକାଶ ହୋଇଥାଇପାରେ 
ଆମର ଦକ୍ଷିଣ ଏବଂ ପଶ୍ଚିମ-ଦୁଇ ପଡ଼ୋଶୀଙ୍କର ଏହାର ସମାନ୍ତରାଳ ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପ ରହିଛି । ଆନ୍ଧ୍ରର “ଦାସିରି” ସମ୍ପରଦାୟ ଶୂଦ୍ର ବୈଷ୍ଣବ ଏବଂ ଗଂଜାମରେ 
ସେଇମାନେ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଏହାର ପ୍ରଚାର କରିଥିବାରୁ ଏହାକୁ ସେମାନଙ୍କ 
ନାମାନୁସାରେ ଦାସ କାଠି କୁହାଯାଏ- ଏ ଭଳି ଏକ ମତ ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ । ଆମର 
ବିଶ୍ଵାସ ଏ ସବୁ ଅନୁମାନ ଭିରିକ । ସ୍ଥାନୀୟ କୌଣସି ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳତା ହିଁ 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ଏବଂ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ କିମ୍ବା ତା'ର ପରବର୍ରୀ । 

ଏହାର କଳାକାର ଦୁଇଜଣ । ଜଣେ ଗାୟକ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଜଣକ ପାଳିଆ 
ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ଲୋକ କଳାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଏଇ “ଗାୟକ” ବା 
' ଗାହକ ' ଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ମିଳିଥାଏ । ଗାୟକ ପାଲାର ମୁଖ୍ୟଙ୍କ ଭଳି ଏକ ନିଦ୍ିିଷ୍ଠ 
କଥା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି, ବିଭିନ ଶାସ୍ତପୁରାଣରୁ ଉଦ୍ଧତି ଦେଇ ! ତାଙ୍କୁ ବିଶ୍ରାମ ଦେବା 
ପାଇଁ ପାଳିଆ ନାନା ଲଘୁରସର ଘଟଣା ଅବତାରଣା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ହସାଉଥାଅନ୍ତି । ପାଳିଆକୁ ବିଶ୍ରାମ ଦେବା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ତୃତୀୟ କଳାକାର 
ଏଥରେ ନ 'ଆଛି । ଗାୟକଗୀତ ଗାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭକଲେ ପାଳିଆ ନିରବ ରହି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦର ଶେଷାଂଶରୁ ନିଜେ ଗାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଆସୁଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ଭାବାନୁସାରେ ଅଭିନୟ ଆଟଙ୍ଗିକ ଏବଂ ବାଚିକ 
କ୍ରିୟା ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଇ ଦିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ସଂଗୀତଜ୍ଞ, ନୃତ୍ୟବିଶାରଦ ଏବଂ 
ଉତ୍ତମ ଅଭିନେତା- ଏକାଥରେ ଏ ତିନି ଭୂମିକାରେ ଅଂଶ ନେବାକୁ ପଡ଼େ । ପୁଣି 
ଗାୟକ ନୀରବ ହୋଇଯିବା ପରେ ପରେ ପାଳିଆ “ ରାମ ଯେ ହରି ରାମ ଯେ, 
ନବୀନ ସୁନ୍ଦର ଘନଶ୍ୟାମ ଯେ” ପଦଟିକୁ ଗାୟକଙ୍କୁ ବିଶ୍ରାମ ଦେବାକୁ ବାରମ୍ବାର 
ବୋଲୁଥାଆନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରୀ ୬୭ 


ଉଭୟଙ୍କର ରାଜବେଶ, ଠିକ୍‌ ପାଲାବାଲାଙ୍କ ପରି । ଘୁଙ୍ଗୁର ଲଗା ଦାସକାଠି 
ଏବଂ ରାମ ତାଳି- ଏତିକି ହେଉଛି ଏହାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ପାଲା ଭଳି ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର 
ଖୋଲା ପରିବେଶରେ ହିଁ ଏହାର ଅଭିନୟ ହୁଏ । “ ମଣ୍ଡଳ” ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ 
କଲାପରେ କଳାକାରଦ୍ଵୟ ଗୁରୁବନ୍ଦନା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । 'ପାଲାଭଳି ଏଥରେ 
ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କର ଆବାହନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି ।ତା ' ପରେ କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, ଠିକ୍‌ ' ପାଲା'ର ଗାୟକଙ୍କ ପଦ୍ଧତି ସାହାଯ୍ୟରେ । ସମଗ୍ର ଅଭିନୟ ୫/ 
୬ ଘଣ୍ଟାର । ଅଭିନେତା ଦ୍ଵୟଙ୍କୁ ଏହି କଳାରେ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶୀ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । କାରଣ ଭାବାନୁସାରୀ ଅଭିନୟ କୁଶଳତାହିଁ ଏହାର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଦାୟୀ । ଅଭିନୟର ଚାରୋଟି ଯାକ ବିଭାଗର ବ୍ୟବହାର ଏଥି ନିମନ୍ତେ 
ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ । ପାରବେଶିକ ପ୍ରମାଣ ଭିତ୍ତିରେ ଏହାକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ପାଲାର 
ପୂର୍ବବର୍ରୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 


୧୮୮ ୨ ମସିହା ବେଳକୁ ଗଂଜାମର ଖଣ୍ଡରା ଗ୍ରାମ ନିବାସୀ ଅଗାଧୁ ସାହୁ 
ଏହି କଳାର ପ୍ରଚୁର ଉନ୍ନତି କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗାୟକରନ୍‌ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ପରମ୍ପରାକୁ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ। ସେ ଦିନର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପୀ “ ବୈଦ୍ୟନାଥ ଗାୟକରନ୍‌ ' ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ 
ଏହା ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ ସୁପ୍ରତିଶ୍ତିତ ହୋଇପାରିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଶତାଧୂକ 
ଦଳଥଲେ ମଧ୍ଯ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଏମାନଙ୍କର ସ୍ମିତି ଆଦୌ ଭଲ ନୁହେଁ । 
ବସ୍ତୁତଃ ପାଲାର ଅବସ୍ଥା ଯାହା ଦାସକାଠିର ମଧ୍ଯ ସେଇଆ । ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପାଦ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଆଉ କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଉନାହିଁ 
! ଏହା ସହିତ ଜଣେ ଉତ୍ତମ କଳାକାର ନିମନ୍ତେ - ଏହାର ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ଉତ୍ସାହ ରହିବା କଥା, ତାହା ମଧ୍ଯ ରହୁନାହିଁ । ବର୍ରମାନ ଅଧଵକାଂଶ ଦଳ ଗଂଜାମର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶରେ ରହି ଛନ୍ତି ଏବଂ ସରକାରୀ ଯୋଜନାର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକୂମକୁ 
ଗୀ ଗହଳରେ ପ୍ରଚାର କରି ସେଇ ଆୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଛନ୍ତି । 


(ଶା) ଗୋଶଲ୍‌ ଡାମସା :- ଏହା ଭଦୁଖ ଅଂଚଳର ଏକ ଜନପ୍ରିୟ 
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D୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ କବି ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ ନାମକ 
ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ସେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମରହଟ୍ଟା ଶାସନ 
କାଳରେ ଭୀଲ୍‌ ତାମ୍‌ସା,ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତାମ୍‌ସା,ଚଉଡ଼ା ତାମ୍ସା, ଫକୀର ତାମ୍ସା, 
ଏବଂ ଲୋଲିନ୍‌ ମଜାବାଇ ତାମ୍‌ସା ପ୍ରଭୃତି ରଚନା କରିଥିଲେ । ଏସବୁ ଶିବମନ୍ଦିର 
ସମ୍ମୁଖରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭଳି 
ଏହା ମଧ୍ଯ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଭଦ୍ରଖର ସୀମାଡ଼େଇଁ ପାରି ନାହିଁ । କବି ସ୍ଵୟଂ ପାର୍ଶୀ,ଉର୍ଦ୍ଧ, 

ବଂଗଳା ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଭାଷାବିତ୍‌ ଥିବାରୁ “ ତାମ୍‌ସା'ରେ ଏ ସମସ୍ତ 
ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ¦ ତାମ୍ସା ମଧ୍ୟରେ ‘ ମୋଗଲ୍‌ ତାମ୍ସା'ର ଲୋକ 
ପ୍ରିୟତା ସର୍ବାଧ୍ଵକ । ଯବନ ଶାସକ ପ୍ରତିନିଧବ ମିର୍ଜା ସାହେବଙ୍କର ଆଗମନ, 
ସେବାକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ତାହାଙ୍କର ସେବା, ସ୍କାନୀୟ ଜମିଦାରଙ୍କ ଠାରୁ 
ତାଙ୍କର ଛୋକରୀ, ବକ୍ରୀଃ ଛପର ଖଟମଶାରୀ ପ୍ରଭୃତି ଦାବୀ, ତଥା ଦହିବାଲୀ 
ନିକଟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ନିବେଦନ ପ୍ରଭୃତି ତାମ୍‌ସାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଯବନ ଶାସକର 
ଉଚ୍ୋଚପ୍ରିୟତା, ଚରିତ୍ର ହୀନତା, ନିଶାସକ୍ତ ତଥା ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଦୁରବସ୍ଥା 
ପ୍ରଭୃତି ଏଥିରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ବିଶେଷ ଧରଣର ଏକ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ । 
ଗୋଟିଏ ପଟରେ ଉଚ୍ଚସ୍କାନ କରାଯାଇ ମିର୍ଜାଙ୍କର ସିଂହାସନ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ । 
ତିନିପାଖରେ ଦର୍ଶକମାନେ ବସନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପଟରେ ବାଦ୍ୟକାରୀମାନେ ବସନ୍ତି । 
ମଞ୍ଚକୁ ବେଶ୍‌ ସୁସଜିତ କରାଯାଇଥାଏ । କାହାଳୀ, ଯୋଡ଼ି ନାଗରା, ଢ଼ୋଲ ପ୍ରଙଭତି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏଥିରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଏହାଛଡ଼ା ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌,ଡ଼ୁଗି ତବଲା, 
ପଖାଉଜ, ଗିନି ,ବେ ହେଲା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି। ପୋଷାକପତ୍ରକୁ 
ଚରିତ୍ରାନୁଗ କରିବା ପାଇଁ ବିଶେଷ ଯନ୍‌ ନିଆଯାଏ । ସେବାକାରୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ 
ମୁସଲମାନ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିଥାଆନ୍ତି ଜମିଦାର ଆସନ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ ବେଶରେ । 
ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଅଭିନେତା ଉଭୟ ହିନ୍ଦୁ ତଥା 
ମୁସଲମାନ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ନିର୍ବାଚିତ ହୁଅନ୍ତି । ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ମୀର୍ଜାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ପାର୍ଶି, 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା D୯ 


ସେବାକାରୀମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏକ ପ୍ରକାର ମିଶ୍ରଭାଷା ତଥା ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 


ବର୍ଗୀକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଫାର୍ଶ ବା ପ୍ରହସନର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଦୁଇ ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ସଦ୍‌ ଭାବ ବଜାୟ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଏହାର ସୃଷ୍ଠି ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଥଲେ ହେଁ ପ୍ରଶାସନ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ତାଛଲ୍ୟ ହେତୁ 
ଏହିମନ୍ତବ୍ୟର ସତ୍ୟତା ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ଆସିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅତି ସମ୍ପତି ଏହାର 
ପୁନର୍ନବାୟନ ଘଟାଯାଇ ସରକାରୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ସ୍ଲରଣୀୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଉଛି | ବଂଶୀ ବଲ୍ଭଙ୍କ ପରେ ତାମ୍‌ସାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନ୍ୟ କିଛି 
କବିମଧ୍ଯ ଏ ' ତାମ୍ସା' ରଚନା କରିଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହିନ୍ଦୀ 
ଭାଷାରେ 'ଭୀଲ୍‌ ତାମ୍ସା' ଏବଂ ଉର୍ଦ୍ଦୁ ଭାଷାରେ “ ଚଉଡ଼ା ତାମ୍ସା' ମଧ୍ୟ ରଚନା 
କରିଥିଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । 


(ଘ) ଦଣ୍ଡନାଟଂ :- ଦଣ୍ଡନାଟ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥିଲେ 
ହେଁ ଦକ୍ଷିଣ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଂଚଳରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ 
ଅଧ୍ବକ । ଶୈବ ପରମ୍ପରା ସହିତ ଏହାର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଦେବୀ କାଳିକା 
ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ଆରାଧ୍ୂତା ହୁଅନ୍ତି । ଗଂଜାମ, ଫୁଲବାଣୀ ପ୍ରଭୃତି ଅଂଚଳରେ 
ମାନସିକ କରି ଭକ୍ତମାନେ ଏଥରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । କଳାକାରମାନେ ଦାଶ୍ଡର 
ତତଲାବାଲିରେ ଗଡ଼ିବା, ଦଣ୍ଡଭା୍ଗି ବା, ଝୁ ଣାଖେଳ ଦେଖାଇବା ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ 
କଷ୍ଟକର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହାର ପାଣିଦଣ୍ଡ ଏବଂ ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ନାମକ ଦୁଇଟି - 
ବିଭାଗ ରହିଛି । ଏଥିରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ଭଚ୍ତଙ୍କୁ ତେରଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆହାର ବ୍ୟବହାରରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଷ୍ଠାବାନ ହୋଇ ରହିବାକୁ ପଡେ | ପଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତିର 
ତେରଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଉଦ୍‌ଯାପିତ ହୁଏ । ପ୍ରଥମେ 
ଏଥରେ ଝୁଣାଖେଳର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ | ତା'ପରେ ଢ଼ୋଲ ବାଦ୍ୟ ସହଯୋଗରେ 
କାଳିକା ନାଚ ହୁଏ । ପରେ ପରେ ଚଢ଼େୟା, ସୌରା ଏବଂ କନ୍ଧନାଚ ପ୍ରଭୃତି ହୁଏ । 
ଶେଷରେ ପୁରାଣ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ କୌଣସି ଏକ ସୁଆଙ୍ଗ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । 
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୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 
ଏସବୁ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ । 


କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଢ଼ୋଲ ଓ ମହୁରୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ଯଦିଓ 
ଚୈତ୍ରପର୍ବର ଅବସରରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ବିଧ୍ବସମ୍ମତ,ତେବେ ବିବାହ ପ୍ରଭୃତି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉସ୍ପବରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ସେତେବେଳେ କେବଳ 
ଏହାର ନୃ ତ୍ୟନାଟକସମ୍ବଳିତ ଅଂଶଟିର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ । ଚୈତ୍ରମାସରେ 
ତେରଦିନଠାରୁ ଏକୋଇଶ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ପାଳିତ ହୋଇ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଅବସରରେ 
ଉଦଯାପିତ ହୁଏ । କାଳିକା କିମ୍ବା ହରପାର୍ବତୀ-ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା । 
ସର୍ବପାମରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ ନିମନ୍ତେ ଜାତି-ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଭକ୍ତମାନେ ଏଥୁରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ନାରୀମାନଙ୍କର ଏଥିରେ କୌଣସି ଭୂମିକା ନଥାଏ । 
ରାମାୟଣ କିମ୍ବା ମହାଭାରତର କୌଣସି ନିର୍ବାଚିତ କାହାଣୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଗୀତ 
ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଏଥିରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । କାଳିକା ନାଚରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ଶବର, ଚଢ଼େୟା, ପତୃଶଉରା ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟପରେ ବୀଣାକାରଙ୍କର ପ୍ରବେଶରେ ପ୍ରକୃତ 
କାହାଣୀ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଶେଷଦିନ କାଳିକାଙ୍କୁ ବଳି ଅର୍ପଣ କରାଯାଇ ଉସ୍ଵବ 
ସମାପ୍ତ ହୁଏ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏଥୁରେ ତେରଜଣ ˆ ଭୋକ୍ତା” ବା “ଭକ୍ତ' 
ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଏମାନେ ଘଟ ଧରି ଗା ଗୀ ବୁଲନ୍ତି । ଯାହାର ମାନସିକ ଥାଏ ତାରି 
ଦାଣ୍ଡରେ ନାଚ ହୁଏ । 


ସମ୍ବଲପୁର ଅଂଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଚୈତ୍ରପର୍ବ ଅବସରରେ ଏହାର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଏ । ଆରମ୍ଭରେ ଜଣେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବେଶଧାରୀ କାନ୍ଧରେ ଗାମୁଛା ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ବେତର ଦୁଇମୁଣ୍ଡକୁ ଦୁଇହାତରେ ଧରି ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଆବାହନ କରନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ପଛରେ ବାଉଁଶ ନିର୍ମିତ ଏକ ‘ ପରଭାଂ ବା “ପ୍ରଭା' ଖଞ୍ଜାଯାଇଥାଏ । 
ଢ଼ୋଲମହୁରୀ ସହଯୋଗରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶେଷ ହେଲାପରେ ଆସନ୍ତି ବୀଣାକାର | 
ସେ ବୀଣାବାଦନ କରନ୍ତି ନାହିଁ,ତାକୁ ହଲାଇ ନାଚନ୍ତି ମାତ୍ର । ତା' ପରେ ଆସନ୍ତି 
ନାରୀ, ବେଶଧାରୀ ' ଥେଟାଲ ' ( ମଧ୍ଯସ୍ଥ୍ୟ ଏବଂ ଏହାପରେ ସମବେତ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ। 
ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ବେଶଭୂଷା ଯଥାସମ୍ଭବ ଉଜ୍ବଳ କରାଯାଇଥାଏ # ରାମ୍ବାୟଣ କିମ୍ବା 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଞମ୍ପରୀ ୭୧ 


ମହାଭାରତର କୌଣସି ଉପାଖ୍ୟାନ ସଂଗୀତ /ନୃତ୍ୟ ସହଯୋଗରେ ପରିବେଷିତ 
'ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ ରଚନା ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ସ୍ଥାନପାଏ । ପ୍ରୟୋଜନାନୂସାରେ 
କାହାଣୀର ଚରିତ୍ରମାନେ ମଂଚକୂ ଆସି ଗାଇ ଗାଇ ନାଚନ୍ତି । ମଂଚର ଗୋଟିଏ 
ପଟେ ଢ଼ୋଲ ମହୁରୀ ସହଯୋଗରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସଂଗୀତ ପାଳିଧରି ଗାନ କରୁଥାଆନ୍ତି 
ସହାୟକମାନେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା ସହ ଏହାର ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ବର୍ଷର ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଏହା ଆୟୋଜିତ ହେଲେ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା 
ଅଂଶଟି ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ କେବଳ କାହାଣୀ ଅଂଶଟିର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ । 


ଶାରୀରିକ କଷ୍ଠ ଭୋଗ ଦ୍ଵାରା ଦେବାନୂଗ୍ରହ ଲାଭ ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । * ବୀଣାକାର ' ଏହାର ଏକ ସାଧାରଣ ଚଚରିତ୍ର, ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଚଳର 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଥାଏ । ଚଢ଼େୟା,- ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଯୋଗି ଯୋଗିଆଣୀ ପ୍ରଭୃତି 
ସମକାଳୀନ ଘଟଣାବଳୀ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ବୀର, କରୁଣ, ହାସ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି ରସ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟରସ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଉପେକ୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଧର୍ମ ଭାବର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପରିକଳ୍ଧନା । ଏହାର ସମୟ ସଠିକ୍‌ 
ଭାବରେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହା ପ୍ରଥମେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଆରମ୍ଭହୋଇ ସମ୍ଭବତଃ ଯଥେଷ୍ଟ ପରେ ସଭ୍ୟସମାଜକୁ ଆସିଛି । ଫଳରେ ଏହାର 
ପୂଜାଅର୍ଚ୍ଚନା ଦିଗଟି କେବଳ ବିଧ୍ୂରକ୍ଷା ମୂଳକ ହୋଇ ମନୋରଞ୍ଜନ କ୍ରମଶଃ ମୁଖ୍ୟ 
ହୋଇ ଉଠୁଛି | ଅତି ସମ୍ପତି ଏଥିରେ ଚଟୁଳ ଚଳଚିତ୍ର ସଂଗୀତ ସୁଦ୍ଧା ଅନୁପ୍ରବେଶ 
କରିଗଲାଣି । ମୂଳରୂପଟି ଧୀରେ ଧୀରେ ଅସ୍ଵଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠୁଛି । ଗ୍ରାମ ଜୀବନର 
ସୁଖଦଃଖ ବଦଳରେ ସହରର ନାନା ଚମକଦାର ଘଟଣା ଏଥରେ ପ୍ରବେଶକରି 
ଏହାକୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅତି ନିକଟକୁ ନେଇ ଆସିଲାଣି । 


(୫°) ଚଇଡି ଘୋଡ଼ା ନାଚ:- ଓଡ଼ିଶାର କୈବର୍ଭ ସମ୍ପଦାୟର ଏହି 
ମୁଖ୍ୟପର୍ବ ଚୈ ତ୍ରପୂର୍ ମାରେ ଆୟୋଜିତ ହୂଏ । ଅଚ୍ୟତାନନ୍ଦଦାସ ଙ୍କ “ କୈବର୍ର 
ଗାତା'ରେ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଥବାରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଏ 
ଯେ, ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ଏହି ପର୍ବର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । 
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୭୨ ଓଡ଼ିଆ: ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ବାସୁଳୀ- କୈବର୍ଭମାନଙ୍କର ଆରାଧ୍ଯାଦେବୀ ଏବଂ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ତନ୍ତ୍ର ଯୁଗର । 
ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ : ଏହାଙ୍କର ପୂଜାର୍ଚନା କରାଯାଇ ଘୋଡ଼ା ନାଚର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଏ । ସୃଷ୍ଟି ରପ୍ରାକ-କାଳରେ ବଟପୁଟ ଶାୟୀ ଭଗବାନ୍‌ ସ୍ବୟଂ ଦାସ ବା 
କୈବର୍ଭ ସହ ଏକ ଅଶ୍ଵର ସୃଷ୍ଟି କରି ତା'ର ମୁତ୍ୟୁ ପରେ ତାକୁ ପୂଜା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଆଦେଶ ଦେଇଥିଲେ । ବାରଖଣ୍ଡ ବାଉଁଶ ଚିରି ତହିଁରେ ଅଶ୍ବର ପଞ୍ଜର ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇ ଡା' ଉପରେ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ କନା ଘୋନାର ଦିଆଯାଏ । ମାଟି ତିଆରି 
ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାମୁଣ୍ଡ ଖଞ୍ଜି ଦିଆଯାଏ । ଧୂପଦୀପ ନୈବେଦ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରି ପୂଜା 
କରାଯିବା ପରେ ବାଉଁଶ କଟାଯାଏ । ବତା ଚିରାଯାଏ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ନାମରେ । 
ବ୍ରହ୍ମା ସ୍ଵରିତ ହୁଅନ୍ତି ଘୋଡ଼ା ସଜାଯାଉଥବା ବେଳେ । ତା'ପରେ ତା'ର ପୂଜା 
କରାଯାଏ । 


ଦିନର କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷପରେ କୈବର୍ରମାନେ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଘୋଡ଼ାକୁ 
ନେଇ ବାହାରନ୍ତି । ସାଙ୍ଗରେ ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ବା ରାଉତ ରାଉତାଣୀ 
ଥାଆନ୍ତି । ଏମାନେ ଗୀତଗାଇ ଢ଼ୋଲ ମହୁରୀର ତାଳେ ତାଳେ ନାଚୁଥବାବେଳେ 
ଘୋଡ଼ା-ପଞ୍ଜର ଭିତରେ ଲୋକଟିଏ ପଶି ତାକୁ ମଧ୍ୟ ନଚାଉଥାଏ। ଗୀତ 
ଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପ ଦାୟର ସୁଖଦୁଃଖକୁ ନେଇ ସରଳ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଏବଂ ଉଲ୍ଲାସପ୍ରଦ 
ରାଗଦ୍ଵାରା ସଂଯୋଜିତା ଗୀତର ପଦେ ନମୁନା -- “ବାଟରେ ମାଇଲି ବୋଡ଼ା, 
ରାତିରେ ନଚାଏ ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ମୁଁ ଦିନରେ କୁଟଇ ଚୂଡ଼ା” ଏଥୁପାଇଁ କୌଣସି 
!ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଂଚ ଲୋଡ଼ା ହୁଏ ନାହିଁ । ଗାଁ ଦାଣ୍ଡହି ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କ୍ଷେତ୍ର 
ଗୀତାସଂଳାପର ଚଢ଼ାଉତ୍ତରା ଭିତରେ ଏଥୁରେ କୌଣସି କାହାଣୀର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । ପ୍ରଶ୍ନତଉରରରେ ଲୋକଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅବଶ୍ୟ 
ଥାଏ | ଏହା ପ୍ରକୃତରେ ନାଟକ ନୁହେଁ, ନୃତ୍ୟ ମାତ୍ର । ଏହି ନାଚର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଦ୍ଵିବିଧ । ପ୍ରଥମ ଆଧ୍ଯାମ୍ବି କତା ପ୍ରତି ଜନାନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ମନୋରଞ୍ଜନ | କ୍ରମେ ଏହାର ମନୋରଞ୍ଜନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ହୋଇ ଉଠିବାରୁ 
ଚଳଚିତ୍ର ସଂଗୀତର ସ୍ବର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରବେଶ କରିଗଲାଣି । ତେବେ ଏହାର 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୭୩ 


କୌଣସି ବାଣିଜ୍ୟିକ ଲକ୍ଷ୍ଯ ନଥିବାରୁ, ଏଥରେ ପରିବର୍ଭନ ଯଥାସମ୍ଭବ କମ୍‌ ହିଁ 
ହେବ। 


(ଚ) ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ଜାଚ :- ଓଡ଼ିଶାରେ ଚଢ଼େଇ ଧରି 
ଜାବିକାର୍ଚଚନ କରୁଥିବା ଏକ ସମ୍ପରଦାୟ ଥିଲେ। ତେବେ ବର୍ଭମାନ ଏହା ଏକ 
ଧର୍ଭ ବ୍ୟ ଅପରାଧ ଗଣ୍ୟହେଉଥୁବାରୁ ସେମାନଙ୍କର ସମିତି ପ୍ରାୟ ନାହିଁ। କେଳା ବା 
ଶବର ଜାତିର କର୍ମକୁ ଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ପରିକଛନା 
କରାଯାଇଥିବାର ଅନୁମାନ। ଘୋଡ଼ାନାଟ, ପାଟୁଆନାଟ,କିମ୍ବା ଦଣ୍ଡନାଚରେ 
ଚଢ଼େୟା ଏବଂ ଚଢ଼େୟାଣୀ ବେଶଧାରୀ ଟ୍ଇ ଅଭିନେତା ପ୍ରଶ୍ମୋଭତର ଛଳରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରନ୍ତି । ଏମାନେ ନୃତ୍ୟକାରୀ ଦ୍ବଳ । ତେବେ 
ବାଲେଶ୍ଵରରେ “ ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଟ” ନାମକ କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ ନାଟକ 
ରହିଛି । ଏଥିରେ ବାରୁଣୀଯାତ୍ରା ଉପଲକ୍ଷେଚଢ଼େୟା ଦମ୍ପତ୍ତିଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ଯତ୍ରା, 
ସେଠାରେ ଚଢ଼େୟାଣୀ ଚଢ଼େୟାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଯିବା, ତାର ସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ 
ଚଢ଼େୟାର ଇତସ୍ତତଃ ଭ୍ରମଣ, ଚଢ଼େୟାଣୀର ଚଉକିଦାର ପାଖରେ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ, 
ଶେଷରେ ଉଭୟଙ୍କର ଭେଟ ଏବଂ ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର ମାଧ୍ୟମରେ ଚଢ଼େୟାଣୀର ସମସ୍ତ 
ସନ୍ଦେହ ମୋଚନ ହେବାପରେ ଉଭୟଙ୍କର ସ୍ଵଗ୍ଧହ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକା କାରରେ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଡ଼ଃ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଚରଣ ପାତ୍ରଙ୍କ ମତରେ ବାଲେଶ୍ଵରର 
ରାଇବଣିଆ ଅଂଚଳର ସୃଷ୍ଟିଧର ଦାସ ନାମକ ଜଣେ ଆଶୁ କବିଥଲେ “ ଚଢ଼େୟା 
ଯାତ୍ରା'ର ସ୍ରଷ୍ଟା। ତାଙ୍କ ହାତଲେଖା ବହୁ ପାଲା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଚଢ଼େୟାଯତ୍ରା, କୀର୍ରନ 
ଓ ଗାଜନ ଇତ୍ୟାଦି ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି । ସେ ସବୁର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଓଡ଼ିଆ, ବଂଗଳା 
ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ବୋଲି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି । ସେଠାରେ କାହାଣୀର ରୂପ କିଂଚିତ୍‌ 
ଭିନ୍ନ । ଯୁବକ ଚଢ଼େୟା ନବବିବାହିତା ପନ୍ୀକୁ ଛାଡ଼ି ବିଦେଶ. ଯାଇଥଲା । 
ଫେରିଆସି ପନ୍‌। ନିରୁଦିଷ୍ଠା ହୋଇଥବାର ଦେଖୁ ତାକୁ ଖୋଜିବୂଲେ । ଅଜାଙ୍କ 
ସହାୟତାରେ ଶେଷରେ ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ ହୁଏ । ସେମିତି ବୌଦ ଫୁଲବାଣୀ 
ଅଂଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ରୂପ ଭିନ୍ନ । ପକ୍ଷୀ ଧରିବା ନିମନ୍ତେ ଚଢ଼େୟାର ଅରଣ୍ୟଯତ୍ରା 
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୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଝ୩କାଶଧାରା 


ସର୍ପଦଂଶନରେ ତାହାର ମୃତ୍ୟୁ, ଚଢ଼େୟାଣୀର ଶୋକ ଏବଂ ଦେବକୃପାରୁ ଚଢ଼େୟାର 
ନବଜୀବନ ଲାଭ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ଏଥରେ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


ଏଇସବୁ ସାମାନ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସନ୍ତେ ଏହା ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ଲୋକଶିକ୍ଷା 
ରୂପକ ନିଜର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟରୁ ଆଦୌ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏହାର ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀ, ସ୍ଥାନ ବେଶ ଭୂଷା, ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟ, ଇତ୍ଯାଦି ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି 
ଲୋକନାଟକ ଭଳି । ସମକାଳୀନ ଲୋକଜୀବନର ଚିତ୍ର ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ । 
ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତରୀରେ ସୃଷ୍ଟି ତତ୍ର ଟୁଢ଼ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଚଢ଼େୟାଣୀର 


ପ୍ରଶ୍ନ :-ଶୁଣ ହୋ ନାଗର / କୁହମୋ ଆଗର / ପୃଥିବୀ କାହୁଁ ହୋଇଲା, 
କିଏ ଜାତ କଲା / କାହୁଁ ସେ ଅଇଲା / ଏ କଥା କହିବ ଭଲା । 
ଚଢ଼େୟାର ଉତ୍ତର :- 

ସେ ସତ୍ୟ ଯୁଗେଣ ନିଜେ ନାରାୟଣ / ବଟପତ୍ରରେ ଭାସିଲେ ଗୋ, 


ମେଦାସୁରକୁ ସେ ବଧ ଯେ କରିଣ / ମେଦିନୀ ତିଆରି କଲେ ଗୋ | 
` ସେ ସତ୍ଯ ଯୁଗର / ସତ୍ଯ ନାହିଁ ଦରକାର - ଏହି ଉଦ୍ଧତିରୁ ଗ୍ରାମ-କବିଙ୍କର 
ଭାଷା ସାରଲ୍ୟ, କଳନା ବିଳାସିତା, ଶାସ୍ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଭୃତିର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିନେ। 
ନାଟକର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ରୂପେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଖୁବ୍‌ ବେଶୀଦିନର ନୂହେଁ। 
ମଉସା' ଅଜା ଆଗରେ ନିଜର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଚଢ଼େୟା କହୁଚି -- 
“ “କହୁଛି ମଉସା ଶୁଣନ୍ତୁ ମୋର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବଶା /ନୀଳାଞ୍ଚଳଠାରୁ ଖୋଳିଲି 
ତେରଜିଲ୍ଲା ଓଡ଼ିଶା । 


ଓଡ଼ିଶା ତେର ଜିଲ୍ଲାରେ ବିଭକ୍ତ ହେବା ଏଇମାତ୍ର ସେଦିନର କଥା ପ୍ରାଚାନ 
ବା ନବୀନ ଯାହା ହେଉ,ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ସାମଗ୍ର,ରୁପେ ଏହାର ଗୁରୁତଵକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବନାହିଁ । ଯଦିଓ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଅନ୍ୟ କିଛି ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ସହ ପରିକଳ୍ପନା ଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି, ତଥାପି ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆହୈ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପତ୍ତା - ୭୫ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 


(ଛ) ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ବରର ଲୀଳା :- ଭୋଗରାଇ, ଜଳେଶ୍ବର 
ପ୍ରଭୃତି ଅଂଚଳରେ ମନସା ଲୀଳା, ଶୀତଳାଲୀଳା, ଷଷ୍ଠୀଲୀଳା, କାଳିକା 
ଲୀଳା, ପ୍ରଭୃତି ଏକାଧଵକ ଲୀଳାର ପ୍ରସାର ରହିଛି । ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ଵଷ୍ଠ କରିଦେବା 
ଉଚିତ୍‌ ଯେ, କଟକ, ପୁରୀ ଗଞ୍ଜାମ, ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ଯେଉଁ 
ଲୀଳାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ, ତାହାସହିତ ଉତ୍ତୟ ଆଙ୍ଗକ ଏବଂ ଆମ୍ବିକ 
ଶୈଳୀଦୃଷ୍କିରୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଲୀଳା” ନାମଧାରୀ ଲୋକନାଟ୍ଯ ଗୁଡ଼ିକର କୌଣସି 
ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଅବକ୍ଷୟ କାଳରେ ତନ୍ତ୍ରଧର୍ମର ଯେଉଁ ଦ୍ରତ ପ୍ରସାର 
ପ୍ରଥମେ ବଂଗ ଦେଶରେ ଏବଂ ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଚଳରେ ଘଟିଥିଲା, ତାହାରି 
ଏକ ଶକ୍ତିମୟୀ ଦେବୀ ହେଉଛନ୍ତି କାଳିକା ! ତାଙ୍କର ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନର ଅଭିନୟାମୂକ 
ରୂପ ହେଉଛି କାଳିକା ଲୀଳା’ | ତାଙ୍କ ଉପାସନାରେ ଧନୀ,ଦରିଦ୍ର ହୁଏ | ମୃତକ 
ଜୀବନ ଲାଭକରେ ଏବଂ ଭକ୍ତ ସର୍ବତ୍ର ବିଜୟୀ ହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ 
ଲୀଳାକାର ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ସେ ସମୟର ନୌବାଣିଜ୍ୟର ସୂଚନା 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଦଶ୍ଡନାଟ,ଛଉନାଟ ଭଳି ଏହାର ମଧ୍ଯ ଏକ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ପଦ୍ଧତି 
(Rituals) ରହିଛି | ଜଣେ ପ୍ରଧାନ ଗାୟକ / ଦୁଇଜଣ ପାଳିଆଙ୍କ ସହଯୋଗରେ 
କାହାଣୀ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଢ଼ଣକୋଇଲା, ଖଞ୍ଜଣି ଏବଂ ଝାଞ୍ ପ୍ରଭୁତି ବାଦ୍ୟ 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ।  ଷଷ୍ଠୀଲୀଳା” ହେଉଛି ଏହାର ସମାନ୍ତରାଳରୂପ । 
ଏପଟେ ଶିଶୁ ଜନ୍ମର ଷଷ୍ଠଦିବସରେ ଏହାଙ୍କର ପୂଜା କରାଯାଏ ।ତା'ପରେ ସେ ଆଉ 
ନଥାନ୍ତି । ବାଲେଶ୍ଵରର ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳରେ ଏଥପାଇଁ ଏକ ପୁରାଣ କାହାଣୀର କଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି । କାହାଣୀରେ କିମ୍ବା ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ବିଶେଖ କୌଣସି 
ଅଭିନବତା ନାହିଁ । ସେହିଭଳି ମନସାଲୀଳା ଏବଂ ଶୀତଳା ଲୀଳା ହେଉଛି ସେହି 
ଅଂଚଳର ଆଉଦୁଇଟି ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଦେବୀ ମନସା ସର୍ପ ପୂଜାର ଅଧ୍କଷ୍ଠାତ୍ରୀ 
ଏବଂ ଶୀତଳା ବସନ୍ତ ରୋଗର ଆରାଧ୍ଯା ଦେବୀ । କେବଳ ସେହି ଅଂଚଳକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତ୍ର ଏହିଦେବୀ ନୁହେ ଆରାଧୂତା ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। 
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୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ତେବେ ବଂଗ ଦେଶରେ ଦେବୀ ମନସାଙ୍କର ଆରାଧନା ନିମନ୍ତେ  ପୀଠରହିଛି । 
‘ଚାନ୍ଦ ସଦାଗର ” କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଦେବୀଙ୍କର ମହିମା ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ କଳ୍ିତ । 
ଭୋଗରାଇ ଅଂଚଳରେ ସେଇ ଚାନ୍ଦ ସୌଦାଗରର କାହାଣୀ- ପ୍ରଚଳିତ | ସେହିଭଳି 
* ଶୀତଳା ଲୀଳା” - ବିସୂଚିକା ବସନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ମହାମାରୀ ରୋଗର ପ୍ରତିକାର ନିମନ୍ତେ 
ସେ ଆରାଧତା ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ଭୋଗରାଇ ଅଂଚଳର ଅନେକ ସ୍ମାନରେ ଏହାଙ୍କର 
ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥାୟୀ ପୀଠ ରହିଛି । ଏହା ଦୁଇ ଉପାୟରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । 
ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ' ପାଲା' ଶୈଳୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀ। ବିଦ୍ୟାପତି ଲଳିତାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ ବିବରଣୀକୁ ନେଇ 
ଏହି ଅଂଚଳରେ ପ୍ରଚାରିତ “ ଲଳିତାପାଲା” । ସାଧାରଣତଃ “ ପାଲା” କହିଲେ 
ଆମେ ଯାହା ବୁଝୁ, ଏହା ତା” ନୁହେଁ । ଏହା ସାଧାରଣ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଏକ 
ଚଳଚ୍ତି ରୂପମାତ୍ର । ଆମେ ଯେମିତି ' ଯାତ୍ରା? କହିଲେ ଯେ କୌଣସି ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ସାଧାରଣ ଭାବେ ବୁଝି ଥାଉ; ବଂଗଳାରେ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଯେ କୌଣସି 
ଅଭିନୟାମବକ ଉପସ୍ଥାପନକୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ‘ ପାଲା” କୁହାଯାଏ । ତାହାରି 
ପ୍ରଭାବରେ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାରେ “ଯାତ୍ରା? ଅର୍ଥରେ ‘ପାଲା' ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଛି । ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପ ବିଦ୍ୟାପତି ଏବଂ ଲଳିତା ତଥା ଶ୍ରୀ ଜୀଉଙ୍କର ଉଜ୍ଵଳ 
ଆଗମନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯେଉଁ କାହାଣୀ ଆମ ଏଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ, ଲଳିତା ପାଲା ମଧ୍ଯ 
ତାହାରି ଆଧାରରେ କଳିତ | ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଅଂଚଳ ସହିତ 
ମେଦିନୀପୁର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନୟ ଚାଲୁ ଥିବାରୁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୁଏ | 

ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମ୍ପର୍କରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ମତ 
ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ।ତେବେ ଉପକୂଳ ଅଂଚଳରେ ଏହି. ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇଥିବାରୁ, ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ସୁଦୂର ଅତୀତର କୌଣସି 
ସମୟରେ ଏହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦିଆ ଯାଇଥବା ସମ୍ଭବ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଏବଂ 
ସଂଗୀତଜ୍ଞମାନଙ୍କର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଥାନ ଭେଦରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ସ୍ଵତନ୍ତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୭୭ 


ହୋଇଥାଏ । ସଂଳାପରେ ଓଡ଼ିଆ ବଂଖଳା ଏବଂ ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷାର ଏକ ଅଭୂତ 
କକ୍ଟେଲ ହେଉଚି ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ଲୋକନାଟକ ଭଳି 
ଏହାର ମଧ୍ୟ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ମଂଚ ନଥାଏ । ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର 
କୌଣସି ଅଳ୍ପ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ କିମ୍ବା ଅଭାବରେ ସମତଳ ଭୂମି ଉପରେ ଏହାର ଅଭିନୟ 
କରାଯାଏ। ଦର୍ଶକମାନେ ମଂଚର ଚାରିଦିଗରେ ବସନ୍ତି ଏବଂ ଅଭିନେତା ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତର ଦେଇ ମଂଚକୁ ଆସନ୍ତି । ଅନତି ଦୂରରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଢ଼ୁଆଳରେ ବେଶ 
ଘରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । ମଂଚର ଗୋଟିଏ ପଟରେ ବାଦ୍ୟକାରୀମାନଙ୍କର 
ଆସ୍କାନ । ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌ ତୁଗୀତବଲା,ଝାଞ୍ଜ, ମୃଦଙ୍ଗ, ବଂଶୀ, ଇତ୍ୟାଦି 
ଲୋକନାଟକର ସାଧାରଣ ବାଦ୍ୟ ଏଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଅଭିନୟ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଗୀତି ନାଟ୍ୟ ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସଂଗୀତ ସଂଳାପରଦାୟିତ୍ଵ 
ନିର୍ବାହ କରେ । 


ଆରମ୍ଭରେ ନାଟକମଣ୍ଡଳୀ ଏକ ସମବେତ ସଂଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଦେବୀଦେବତାଙ୍କର କରୁଣା ଭିକ୍ଷାକରି ନିଜକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ପରିଚିତ 
କରାନ୍ତି । ଶୁକ ପରୀକ୍ଷିତ ସମ୍ବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟକଟିକୁ ଉପସ୍କାପନ 
ଜରାଯାଏ। ତକ୍ଷକର ଦଂଶନରୁ ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ପରୀକ୍ଷିତ 
ଯେତେବେଳେ କଠୋର ତପଚାରୀର ଜାବନ ବରଣ କରିନେଇ ଶାସ୍ତ୍ାଲୋଚନା 
କରୁଥିଲେ, ଶୁକମୁନି ସେତିକିବେଳେ ତାଙ୍କୁ ଏ କାହାଣୀଟି ଶୁଣାଇଥ୍‌ବାର ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି । ବିଦ୍ୟାପତି , ବିଶ୍ଵାବସୁ ଏବଂ ଲଳିତା ନାଟକର ମୁଖ୍ଯଚରିତ୍ର 
ହୋଇଥିବାବେଳେ ଶୁକ, ପରାକ୍ଷିତ, ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପ ବିବେକ, ନେତୁଆ ( ଏକ ମୁସଲମାନ 
ଚରିତ୍ର) ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ପାର୍ଶ୍ବଚରିତ୍ର ଏଥିରେ ଅଛନ୍ତି । ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୀତିରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଆମ୍ବ ପରିଚୟ ଦେଇ ମଂଚକୁ ଆସନ୍ତି । 
ନାଟକର ବିଦ୍ୟାପତି ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ଲଘୁ ଏବଂ ଚଟୁଳ ଚରିତ୍ର । ବିଦ୍ୟାପତି- 
ଇଳିତାଙ୍କର ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସଂଳାପରେ 
ବଂଗଳା ଭାଷାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 
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୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ମୁସଲମାନ ଚରିତ୍ର ତଥା ବିଶ୍ବାବସୁ ଏହି ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଇତିହାସ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅବାସ୍ତବ । ଏହାର କବି ହେଉଛନ୍ତି କୃପାସିନ୍ଧୁ । ସମ୍ଭବତଃ ସେ ହୋଇପାରନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଯାତ୍ରାକାର କୃପାସିନ୍ଧୁମିଶ୍ର ଯାହାଙ୍କର ଯାତ୍ରା ଲିଖିତ ଆକାରରେ 
ଉପଲବ୍ଧ ଥିଲା । ଆଲୋଚକ ଡ଼ଃ କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଯେଉଁ 
ରଚନା ସୂଚୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ପ୍ରଥମରେ ରହିଛି ' ଳଳିତା ହରଣ! | ଏହି 
ନାଟକ ଯେ, ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ' ଲଳିତା ପାଲା'ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, ଏଥିରେ 
ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ସମୟ ହେଉଚି ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵ । ୧୮୩୨ 
ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଏବଂ ଉପଲବ୍ଧ ପାଲାରେ କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଥିବାରୁ ସେ ଏହାର ରଚୟିତା ହୋଇପାରନ୍ତି । ୧୬ ବର୍ଷ ବୟସରେ ସେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ବିଜୟ ଗୋବିନ୍ଦ ମଧ୍ଯ 
ଲଳିତା” ଆଖ୍ୟାୟିକା ଅବଲମ୍ବନରେ ' ଲଳିତାପାଲା” ରଚନା କରିଛନ୍ତି ୧୯ ୨୫ 
ରେ 


ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟ ଏବଂ ନୃତ୍ଯ ଧାରାର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବରଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲାବେଳେ ତହିଁରୁ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ସୂଚିତ ହେଉଛି। 
ବଂଗ ଦେଶର ପ୍ରଭାବ ଏ ସବୁଥରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ପଡ଼ିଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଉଛି ! ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ଆଜ୍ୟାମ୍ମିକତା ସହିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଭିରିକ ବାର୍ରାର ପ୍ରଚାରଥୁଲା, ଏ ସବୁର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ସମାଜ ଜୀବନର ଉପେକ୍ଷିତ 
ବର୍ଗ ଏଥିରେ ଲୋକକବିମାନଙ୍କର ସମ୍ବେଦନା ଲାଭ କରିପାରିଥିବା ଏହାର ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଦିଗ । ଯେଉଁ ସବୁ ଦେବମହିମା ପ୍ରଚାରକ ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦିଆହୋଇଛି ବଂଗୀୟ ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟା ମନସା, ଶୀତଳା, ଷଷ୍ଠୀ- 
ଏଭଳିକି କାଳିକା ପ୍ରଭୃତି ଦେବୀଙ୍କୁ ନେଇ ଲୀଳା ରଚନା ହେଉଛି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ପ୍ରଥମ ତିନିଜଣ ଦେବୀ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଉପାସିତା ହେତ 
ନଥବବା ସ୍ଥଳେ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ସେମାନଙ୍କ ପୂଜ 
ଅର୍ଚ୍ଚନା ନିମନ୍ତେ ଦେବାଳୟ ମାନ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ସେହି ଭଳି ଦେବୀକାଳିକା 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୭୯ 


ଶ୍ମଶାନ ବାସିନୀ, ଶବାରୂଢ଼ା, ଭୟଙ୍କର ଦର୍ଶନା ଏହି ଦେବୀ ଏଠାର ଜନଜୀବନରେ 
ଭୟମିଶା ସମ୍ଭମର ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସମ୍ମୁଖକୁ ଯିବାକୁ ସୁଦ୍ଧା 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଭୟ ଲାଗେ । ବଂଗୀୟ ପ୍ରଭାବରେ ଦୀପାବଳୀ ଅମାବାସ୍ୟାର 
ନିଶାର୍ବରେ ଦେବୀଙ୍କର ମୃଣ୍ୟମୂର୍ରି ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ ତାଙ୍କର ଆବାହନ ମାତ୍ର 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ କରାଯାଏ ସତ୍ୟ,ମାତ୍ର ପ୍ରଭାତ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ବିସର୍ଜନ ମଧ୍ଯ 
କରି ଦିଆଯାଏ | ତାଙ୍କୁ ନେଇ ଏଠାର ଲୋକେ ଲୀଳା ରଚନା କରିବେ କ'ଣ ? 


(ଜକ) ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ଯ ଏବଂ ଜାଟ୍ଯ 
ଡ଼ାଲଖାଇ :- ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ' ଗଣନୃତ୍ୟ' | 
ଆଶ୍ଵିନ ମାସର ଅଷ୍ଟମୀଠାରୁ ଦଶହରା - ଏହି ତିନିଦିନ ମଧ୍ୟରେ ସେଠାର ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜ ଏହାର ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି । ଡ଼ାଲଖାଇ ଦେବୀ (ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ଏକ 
ରୂପାନ୍ତର) ଙ୍କର ପୂଜାସହିତ ଆଦିବାସୀ ତରୁଣୀମାନେ ଦଳବଦ୍ଧ ହୋଇ ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି । ପରସ୍ପରର ଅଣ୍ଟାରେ ହାତ ଛନ୍ଦି, ଦୋହଲି ଦୋହଲି ଆଗପଛ 
ହୋଇ ନୃତ୍ୟ କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ନିୟମ । ଏଥରେ ଯେଉଁସବୁ ଗୀତ 
ବୋଲାଯାଏ, ତାହା ଡ଼ାଲଖାଇ ଗୀତ ଏହା କିଂଚିତ୍‌ ଆଦି ରସାମ୍ବକ । ମନେହୁଏ 
ଅବଚେତନର ଚିନ୍ତା ହିଁ ସ୍ଵତଃସୂର୍ର ଭାବରେ ଗୀତ ରୂପରେ ମୁହଁରୁ ବାହାରି ଆସେ । 
ମହୁରୀ, ମାଦଳ, ଢ଼ୋଲ ଓ ଟମକ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । 
ସମୟ ସମୟରେ ଯୁବକ ଯୁବତୀ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଶ୍ମୋଭର ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । 
ପଦେ ଗୀତ ଗାଇବାପରେ ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ମୁଣ୍ଡ ନୂଆଁଇ ଅର୍ବ ବୃତାକାରରେ 
ନାଚିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ପାଦଠାରୁ ଅଣ୍ଟାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସିଧାରହି 
ଉର୍ବ୍ାଙ୍ଗ ସମକୋଣୀ ଭଙ୍ଗୀରେ ଭୂମି ସହ ସମାନ୍ତରାଳ ହୋଇଥାଏ । ଗୀତର 
ଘୋଷାରେ “ ଡ଼ାଲଖାଇ”ରେ ପଦଟି ବାରମ୍ବାର ଆବୃତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର 
ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅନୁସାରେ ହୋଇଥାଏ ! ପଦେ ଗୀତର ନମୁନା :- 
ଡ଼ାଲଖାଇବୋ...କୃଷ୍ଣ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଯମୁନା କୂଲ / ରାଧା ଯାଇଥିଲେ ଆନିତେ 
ଢଲ/ା ଧରିନେଲେ ହାତ କଲା କହ୍ବାଇ / ଛାଡ଼ ବୋଇଲେ ସେ ଛାଡ଼ଇ ନାହିଁ 1. 
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୮୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଯୁବା ବୟସ ସେ ନନ୍ଦର ପିଲା / ଦେହ ତାର କଲା କଲା....କି ଡ଼ାଲଖାଇ 


ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ମାନଙ୍କର ବେଶ ଯଥାସମ୍ଭବ ବର୍ଣ୍ାଢ଼୍ୟ । ସମ୍ବଲପୁରୀ କପ୍‌ଟ୍ରା 
ଉପରେ ଫୁଲପକା ଗାମୁଛା ଖଣ୍ଡେ... ଏଇଗାମୁଛାକୁ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଦୁଇହାତରେ 
ଧରି ନାଚନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡରେ ନାନା ଫୁଲପତ୍ର, ବେକରେ ମାଳ ପକାନ୍ତି। ସହଯୋଗୀ 
ପୁରୁଷ ମାଲକଛଥାଭିଡ଼ି ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ଫତେଇ ପିନ୍ଧିଥାଆନ୍ତି । ଗୀତ ଏବଂ ନାଚ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
କ୍ରମେ ଚାଲେ | ଏହାର ଭଙ୍ଗୀଟି ଉତ୍ତେଜକ ମନୋରଞ୍ଜନ ସହ କିଛି ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାର 
ପ୍ରସାର ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 


(ଝ) କରମା ଜାଚ :- ଏହା ମଧ୍ୟ ସେଠାର ଏକ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ବଲାଙ୍ଗୀର, ଏବଂ ଢ଼େଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାର କେତେକ 
ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପରଦାୟ ଏଥିରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । କରମ୍‌ସାନୀ ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା 
କରାଯାଇ କାମନା ପୂରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏ ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ | ଭାଦ୍ରବ 
ଶୁକୃପକ୍ଷ ଏକାଦଶୀରେ ଯୁବକ/ ଯୁବତୀ ବାଜା ବଜାଇ ଜଙ୍ଗଲରୁ ଶାଳଗଛ ( କରମା)ର 
ଡ଼ାଳକାଟି ଆଣନ୍ତି । ଗ୍ରାମର ଏକ ଖୋଲାଜାଗାରେ ଏହାକୁ ପୋତାଯାଏ । ପୂଜା 
ଆରମ୍ଭରେ କରମ୍‌ସାନିଙ୍କ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ । ତା'ପରେ ସମବେତ ନୃତ୍ୟ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ମାଦଳ ବାଜେ । ନାଚବେଳେ ଗୀତ ବୋଲାଯାଏ ନାହିଁ । ମଝିରେ 
ମଝିରେ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ' ହାଏ ହାଏ” ଶବ୍ଦ ଆବୃତ୍ତ ହେଉଥାଏ । କେବେ 
ଦୁଇଜଣ କାନ୍ଧରେ ହାତ ପକାପକି ହୋଇ ନାଚନ୍ତି ତ କେବେ ଦୁଇଧାଡ଼ି ମୁହାଁ ମୁହିଁ 
ହୋଇ ନାଚନ୍ତି । ନାଚର ପ୍ରକାର ପ୍ରାୟ ଡ଼ାଲଖାଇ ଭଳି । ଏହାକୁ “ କେଲି କଦମ 
ନାଚ” ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ପହେଗୀତ ଏହିପରି :- ଗାଇବି କରମାଗୀତ ମୂଲ ନାହିଁ 
ଆସେ / ଜୁହାର ଜୁହାର କରମ ସାନି ତୋତେ ହୋ ପରସନ ହୁଅ ମୋତେ 
ହୋ..../ ନାଲସୂତା କେରି କେରି ବାଜରେ ବାଶରୀ /ବନ୍ଧୁଗଲେ ପରବାସ ନ 
ଆସିଲେ ଫେରି / ଆଜି ଗୁରୁବାର ଆଏରେ କାଲି ଶୁକୁରୁବାର / ସମ୍ଧୂ ଘର 
ଦେଇଗଲେ ଖଜାଖିଆ ଭାର / ଭୋକକଲେ ଘିନି ଦେମି ଖଜା ଦୁଇ ପଏସାର ! 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା re 


ଶୋଷକଲେ ଘିନି ଦେମି ନବାତର ପାନି .... ରତ୍ୟାଦି । 


ପୂଜା ଅବସରରେ ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥୁୂ ବାରୁ ଏହାର 
ଆଧ୍ଯାମିକଗୁରୁତ୍୍‌ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଡ଼ାଲ୍ଖାଇ ଏବଂ କରମାସାନି ନୃ ତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସେ ଭଳି କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ । ଡ଼ାଲଖାଇ ର,ଆଦିରସାମକ ଦିଗଟି 
ଏଥୁରେ କିଛି ମାର୍ଜିତ । ଉଭୟର ପ୍ରଦର୍ଶନ କାଳ ପାଖାପାଖୁ । 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବେଶପୋଷାକ ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି । ତେବେ ' କରମାସାନି ' ପୂଢା ସମ୍ବଲପୁର 
ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥବା ବେଳେ “ ଡ଼ାଲଖାଇ ସମ୍ବଲପୁର 
ଏବଂ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଚଇତି ଘୋଡ଼ାର ଦେବୀ ବାସୁଳୀ, 
ଡ଼ାଲଖାଇର ଡ଼ାଲଖାଇ ଦେବୀ ଏବଂ କରମା ନୃତ୍ୟର କରମ୍‌ସାନିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ପରିକଳ୍ପନାଗତ , ପରିବେଷଣଗତ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ' କରମା” ରେ ମାଦଳିଆ 
ଏବଂ ଗାୟକମାନେ ପଗଡ଼ିରେ ମୟୂରପୁଛୁ ଖୋଷି ପୋହଳା, ଶଙ୍ଖମାଳି ପ୍ରଭୃତି 
ପକାଇ ଥାଆନ୍ତି । ବିଂଝାଲ ସମ୍ପ ଦାୟରେ କରମାନାଚପରେ “ ଶୁଆନାଟ” ନାମକ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଚର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥାଏ । ନାଚୂଣୀମାନେ ଗା ଗାଁ ବୁଲି ପ୍ରେମସଂଗୀତ 
ଗାନ କରୁଥାଆନ୍ତି । ଦଶହରା, ଦୋଳ, ଭାଇଦୂତିଆ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଉସ୍ବବ ଅବସରରେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିକାଶରେ ଏସବୁ ଗଣନୃତ୍ୟର 
ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଥିବାରୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଗବେଷଣାର ପ୍ରୟୋଜନ। 
ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଏକ ସାମନ୍ତରାଳ ରୂପ ରହିଛି । 


(୪) ରସର୍‌ କେଲ! :- `"? ‘ ଡ଼ାଲଖାଇ”ର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ | 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପ୍ରଚୁର । ଗୋଟିକରେ ଘୋଷାରେ “ ଡ଼ାଲଖାଇ” ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିବା 
ବେଳେ ଅନ୍ୟଟିରେ ସେହିଭଳି ‘ରସର କେଲୀରେ” ବୋଲି ବାରମ୍ବାର ଆବୃତ୍ତ 
ହେଉଥାଏ । ବାଙ୍କ ଝୁଲକୀ, ସାଇଁଲଡ଼ି ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ! 


(ଟ) ଗୁସୁର। ଜାଚ :- ଘୁମୁରା ବିଶେଷ ଧରଣର ମର୍ଦଦଳ ଜାତୀୟ 
ବାଦ୍ୟର କ୍ଷୁଦ୍ର ରୂପ ଏବଂ ନୃତ୍ୟରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ହେତୁ ନାଚର ନାମକରଣ 
ମଧ୍ୟ ସେହି ଅନୁସାରେ । ଘଣ୍ଟାକୃତ ଏକ ପାତ୍ରର ମୁଖକୁ ଗୋଧୂ ଚମ ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ 
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୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କରାଯାଇ ବାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । ପାତ୍ରଟି ମାଟି ନିର୍ମିତ ଏବଂ କଳାକାର ଦୁଇ 
ହାତରେ ଏହାକୁ ବଜାଏ । ଦଳରେ ଛ'ସାତ ଜଣ କଳାକାର ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ 
ଏମାନେ ବାଦ୍ୟକୁ ବେକରେ ଝୁଲାଇ ତାଳ ଦେଇ ନାଚନ୍ତି । ପାଦରେ ପୁଙ୍ଗୁର 
ବନ୍ଧାଯାଏ । ଆରମ୍ଭରେ କିଛିକ୍ଷଣ ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ କଳାକାରମାନେ ଚମକ୍ାର 
ପଦବିକ୍ଷେପ କରି ବୃତ୍ତା କାରରେ ଘୂରି ବୁଲନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ କରିବାର 
ଏହା ଏକ କୌଶଳ । ମଝିରେ ଥାଆନ୍ତି ନିଶାଣ ବାଦ୍ଯଧାରୀ  ନିଶାଣିଆ” ଏବଂ 
ଝାଞ୍ଜଧାରୀ' ଝାଞ୍ଆ । କିଛିକ୍ଷଣର ବୃତ୍ତନ୍ନତ୍ୟ ପରେ କଳାକାରମାନେ ଧାଡ଼ିଧରି 
ଠିଆହୋଇ ଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ସରସ୍ପତୀଙ୍କ ସହ ଅନ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ ! ବନ୍ଦନା ଶେଷ ପରେ ବାଦ୍ୟଧ୍ବନିର ଏକ ସୂଚନା ପାଇବା ମାତ୍ରେ ନାଚ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ନାଚପରେ କିଛି ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀଗାନ କରାଯାଏ। ପରେ 
ରାମାୟଣ / ମହାଭାରତରୁ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣତ ହୁଏ । ପଦେ ଗୀତ ପରେ 
ନାଚ, ଏହିକ୍ରମରେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆଗେଇ ଚାଲେ ! ବୀର ଏବଂ ହାସ୍ୟ ରସାମ୍ବକ 
ସଂଗୀତ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଏଥିରେ ନାରୀମାନେ ଅଂଶନିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟୁଆମାନେ 
ଆଗକୁ ପଛକୁ ନଇଁ, ବସି ନାଚଭଙ୍ଗୀର ନାନା କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ଦେଖାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର 
ପୋଷାକ ବେଶ୍‌ ରଙ୍ଗିନ୍‌ । ପାଟ ବା ସିଲ୍କଲୁଗା ପାଇକଛାମାରି ପିନ୍ଧି ତା' ଉପରେ 
ଛିଟ ଅଙ୍ଗରଖା ମଡ଼ାଇ ମୟୂରପୁଚୁ ଶୋଭିତ ପଗଡ଼ି ବାନ୍ଧି ନାଟୁଆମାନେ ନିଜକୁ 
ଦର୍ଶନୀୟ ରୂପ ଦିଅନ୍ତି । ଦଶହରା, ପୁଷ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା,ନୂଆଖାଇ, ଏବଂ ବିବାହାଦି 
ଉସୁ ବ ଅବସରରେ ଏହା ଆୟୋଜିତ ହୁଏ । ସମ୍ବଲପୁର ବଲାଙ୍ଗଗର, 
ସୁନ୍ଦରଗଡ, କଳାହାଣ୍ଡି- ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଏଇ ଚାରିଜିଲ୍ଲାକୁ ଛାଡ଼ି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
କୋରାପୁଟରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ବିଳମ୍ବରେ କଟକରେ ସ୍ତୀ ପୁରୁଷ 
କଳାକାରଙ୍କୁ ନେଇ ସୌଖିନ୍‌ ଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥବାର ଦେଖାଯାଇଛି । 
ତେବେ ସେ ଅଂଚଳରେ ଆଦିବାସୀ / ହରିଜନ ସମ୍ପ ଦାୟର କଳାକାରଙ୍କ ଜୀବନ 
ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ । କଳାହାଣ୍ଡିର ଘୁମୁରାଦଳ ଏବଂ କୋରାପୁଟର ଘୁମୁରା ଦଳ 
ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ ବେଶ୍‌ ଖ୍ଯାତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
କୋରାପୁଟ ଦଳ ଶହୀଦ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀ “ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୮୩ 


ହୋ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ/ ଦେଶଲାଗି ଫାଶୀ ଖୁଣ୍ଡେ ଝୁଲାଇଲା ବେକ ହୋ, ରଖୁଗଲା 
ଓଡ଼ିଶାର ଟେକ” - କାହାଣୀ ପରିବେଷଣ କରି ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଏହା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ ହୋଇଥିବାରୁ କିଛି 
ନାଟ୍ୟ ଧର୍ମ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ଆସିଯାଏ । ରସ ପରିବେଷଣ ଅନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ଭଳି ହୁଏ । ତେବେ ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟ-ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ନାହିଁ । 
ଅଭିନୟ କଳାର ବାଚିକ ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ତଥା କିଛି ସାର୍ବିକ ରୂପ ଏଥୁରେ 
ସ୍ଥାନପାଏ । ଦୁଇହାତ ବାଦ୍ୟରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିବାରୁ ଏବଂ ପଦ ନୃତ୍ୟପାଇଁ ଉପଯୋଗ 
କରାଯାଉଥିବାରୁ ଏଥିରେ ଆଙ୍ଗକ ଅଭିନୟର କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନଥାଏ । ଏଥୁ 
ନିମନ୍ତେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମଂଚର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ବାଦ୍ୟର ବ୍ଯବହାର ମଧ୍ଯ 
ସୀମିତ ! ଏହା ପାଲା / ଦାସକାଠିଆର ସମ ଗୋତ୍ରୀୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ 
ବ୍ୟୟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । କେବଳ ଉତ୍ତେଜନା ହୀନ ସାମାନ୍ୟ ନିରୀହ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ବ୍ୟତୀତ ଏହି ପରିଛନ୍ନ ନୃତ୍ଯର ଅନ୍ଯ କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନଥୁବାରୁ ଏହାର 
ଅର୍ଥକରୀ ଦିଗଟି ବିଷୟରେ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା କୌଣସି ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ନାହିଁ । କେହି 
କେହି ଏହାକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ସମର ନୃତ୍ୟ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି ଏବଂ ମହାଭାରତରେ 
ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥୂବାର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଭଳି ଏହାର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ ସମ୍ପର୍କୀୟ ନିଷ୍ଠରି ଏବେ ମଧ୍ଯ ରହସ୍ୟମୟ 
ହୋଇ ରହିଛି । 


(୦) ସଞ୍ଚାର : ଏହାର ଅନ୍ୟନାମ “ବାହକ ନାଟ” । ବାହକ” ବାୟକ 
ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଚି । ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ବାଦ୍ୟକାରୀ । ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଖେଳ 
(ମୃଦଙ୍ଗ ର ଏକ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କରଣ, ଯାହା ନଦିଆ ଖୋଳଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତା ଧାରୀ 
ବାୟକ ନିଜେଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟର ଲଳିତ ଭଙ୍ଗୀରେ ପଦ ଚାଳନା କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଝାଞ୍ଆ କଳାକାର ତାଙ୍କ ସହ ପାଦ ମିଳାନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ, ଏଥୁରେ ମାତ୍ର 
ଦୁଇଜଣ କଳାକାର ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁଲେ ହେଁ, ଅଧକ କଳାକାର 
ନିଆଯିବାରେ କୌଣସି ପ୍ରତି ବନ୍ଧକ ନାହିଁ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ry ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପ୍ରଥମେ ଦୁଇ କଳାକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦୁତ ଲୟରେ ବାଦ୍ଯର ଲହରା ସୃଷ୍ତି 
ଠିକ୍‌ ଅନ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ଭଳି। ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଡ଼ାକରା । 
ଏହାପରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଗାନ । ନାୟକଙ୍କ ସାଥୀ ଏହାର ଆବୃତ୍ତି କରନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ବାୟକ ଠିକ୍‌ ମଣିପୁରୀ କଳାକାର ମାନଙ୍କର ରାସନୃଧତ୍ୟ ଭଳି ବିଭିନ୍ନ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଲଳିତ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନିଜର ଅଭିନୟ କୁଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପୁରାଣର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ବାୟକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ଏଠାର ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କବିଙ୍କର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରଚନା | ସ୍ଵାଦ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ବାୟକ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଲଗଘ୍ପ 
ଚଟୁଳ ଏବଂ ହାସ୍ୟ ରସାମରକ ସଂଗୀତ ଗାନ କରି ଶ୍ରୋତା ମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ସମ୍ପତି ତହିଁରେ ସିନେମା ଗୀତ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଗଲାଣି। 
ବେଳେବେଳେ ଏହାକୁ ଏକ ସମବେତ ରୂପ ଦିଆଯାଏ | ଏକାଦିକ୍ରମେ ଟିକାଡ଼ିଏ 
ଜଣ ବାୟକ ସମାନ ସଂଖ୍ୟକ ଝାଞ୍ଜୁଆଙ୍କ ସହିତ ନୃତ୍ୟ କଲାବେଳେ ବେଶ୍‌ ଏକ 
ଚମକ୍ାର ଦୃଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ନୃତ୍ୟ ବା ବାଦ୍ୟରେ ଆଦୌ 
ତାଳ କଟେ ନାହିଁ । କଳାକାରମାନେ “ ପାଲା'ର କଳାକାରଙ୍କ ଭଳି ରାଜବେଶ 
ଧାରଣ କରନ୍ତି। ମୁଣ୍ଡରେ ପରଲଗା ପଗଡ଼ି, କାନ୍ଧରେ ଉତ୍ତରୀୟ ସହିତ 
ପରିଧାନରେ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ବସ୍ତ ଦେହରେ ନାନା ଅଳଙ୍କାର ପିନ୍ଧି ପଦକ୍ଷେପର କଳାମ୍ବକ 
କୌଶଳରେ, ବିଚିତ୍ର ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଛନ୍ଦରକ୍ଷାର ସୃକ୍ଷ୍ମତା ରକ୍ଷାରେ, ମୃଦଙ୍ଗ 
ବାଦନର ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତାରେ ଏମାନେ ନିଜର ଦର୍ଶକ / ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ 
କରିଦିଅନ୍ତି। ଉପକୂଳ ଅଂଚଳର କେତୋଟି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ମିଶାମିଶି 
ସ୍ଵରୂପ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ପ୍ରାୟ ବିରଳ ବିଭାଗଟିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥଲେ 
ହେଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଏ ଅଂଚଳର “ ପାଲା”'ର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । ପାଲାର ସୃଦ୍ଚି 
ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ଉପାସନା ଉପଲକ୍ଷ୍ୟରେ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ଏତେ ପରିଚିତ 
ଦେବତା ନୁହନ୍ତି । ସମ୍ଭବତଃ ପାଲାର ନୃତ୍ୟାଭିନୟାମବକ ଅଂଶର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତ 
ନିମନ୍ତେ “ସଂଚାର”ର ପରିକଳନା ।! ଏହାର କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟାମୂକ ଦିଗ ନାହିଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୮୫ 


(ଡ଼) କୈଙାବାଡ଼ି ନୃତ୍ୟ :- ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଗୌଡ଼, ଭୂୟୀ ଏବଂ ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ଏହି “ ବାଡ଼ିନାଚ” ବା  ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ” ସହିତ ଉପକୂଳ ଅଂଚଳରେ 
ଦୋଳ ଅବସରରେ ଗୋପାଳ ସମ୍ପରଦାୟ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ “ ନଉଡ଼ି ନାଚ” ବା ଲଗୁଡ଼ 
ନାଚ”ର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ସମଗ୍ର ଏସିଆ ଖଣ୍ଡର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ରୂପରେ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । ବର୍ମା ମାଳୟ, ସିଂଗାପୁର ସହ ଭାରତର ଆସାମ୍‌, ମଣିପୁର, 
ନାଗାଲାଣ୍ଡ, ରାଜସ୍ଥାନ ,ପଞ୍ଜାବ, ଗୁଜୁରାଟ, ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଭୃତି ରାଜ୍ୟରେ ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ରୂପରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ଗୁଜୁରାଟର ¢ ଦାଣ୍ଡିଆ' ତ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ । 
ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଲମ୍ବ ବାଉଁଶ ଧରି ଦୁଇପଟେ ଦୁଇଜଣ ବସି ବାଉଁଶକୁ ତଳ 
ଉପର ବାଡ଼େଇ ତାଳ ଦେଉଥାନ୍ତି ଏବଂ ଜଣେ ପୂରୁଷ ତଥା ଜଣେ ନାରୀ ବାଉଁଶ 
ମଝିରେ ତାଳେ ତାଳେ ନାଚୁଥାନ୍ତି । ଏଥିରେ ଅବଶ୍ଯ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ବାଦ୍ୟ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ନାହିଁ ବା ସଂଗୀତ ବୋଲାଯାଏ ନାହିଁ । ଦେଖଣାହାରୀମାନେ ବାଉଁଶର 
ତାଳେତାଳେ ତାଳି ଦେଇ ସଂଗତ କରୁଥାନ୍ତି । ଏହି ଧରଣର ନୃତ୍ୟ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ତଥା 
ମିଆଁମାର, ସିଂଗାପୁର ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଅଂଚଳରେ 
ଗୋପାଳ ସମ୍ପରଦାୟ ଦୋଳ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ଗୋଟିଏ ବାଡ଼ି ଧରି କୃଷ୍ଣଗାଥା ଗାନକରି 
ନୃତ୍ୟ କରି ଲଉଡ଼ି ଖେଳନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର “ କୈସାବାଡ଼ି' ନୃତ୍ୟ ସମ୍ଭବତଃ ଏହି 
ପରମ୍ପରାର ଦାୟାଦ । ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ଗଉଡ଼, ଗଣ୍ଡ ଏବଂ ଭୂୟୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହି 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଏଥିରେ ଜଣେ ଗାୟକ ଗାଆନ୍ତି ଏବଂ ଦୁଇଫୁଟ ଲମ୍ବର 
ବାଡ଼ିଧରି ଅଂଶଗ୍ରହଣ କାରୀମାନେ ଛନ୍ଦାନୁସାରେ ପାଦ ପକାଇ ନାଚୁଥାଆନ୍ତି । ଏଥିରେ 
କେବଳ ପୁରୁଷମାନେହିଁ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଖଣ୍ଡେ ଲେଖାଏଁ ବାଡ଼ି 
ଧରିଥାଆନ୍ତି । ଦଳର ନେତା ପଦେ ଗାଇବାପରେ ଅନ୍ୟମାନେ ତାକୁ ଅନୁସରଣ 
କରୁଥାଆନ୍ତି । ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାର ସଂଗୀତ ଏଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପଦଶେଷରେ “ ହୈଜୋ” ଧ୍ବନି ଘୋଷା ରୂପରେ ଉଚ୍ଟାରିତ ହୁଏ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା 
ବିଷୟକ ସଂଗୀତର ଆଦର ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ସମଧ୍ବକ । ବେଳେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କର ରଚନା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୂତ ହୁଏ । 
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୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନୃତ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ବିଭିନ୍ନ ଶାରୀରିକ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ବିଶେଷ ଦିଗ । 

(ଢ଼) ଦେଶୀୟୀା ଜାଟ :- ଏହା କୋରାପୁଟ ଜିଲା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟ୍ୟଧାରା । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ସ୍ଵର୍ଶ ଲାଗିଥିବାରୁ ଏହାକୁ ' ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନାଟକ” ମଧ୍ୟ 
କୁହାଯାଇପାରେ | ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ଯାତ୍ରା କିମ୍ବା ଗୀତି ନାଟ୍ୟର ଏହା ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ 
ରୂପ । ବୟସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସେତେ ପ୍ରାଚୀନ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକରଶେଷପାଦରେ ଜୟପୁର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଦେଶୀୟା ନାଟରସ୍ରଷ୍ଠା 
ବୋଲି ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଦେଶୀୟା ନାଟର ଯେଉଁ ଦଶଟି ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଏ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଆବିଷ୍ଧତ ହୋଇଛି, ସେଥିରୁ ଏହାର ସତ୍ୟତା ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । କୋରାପୁଟର 
ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଆଦିବାସୀ ପରଚାମାନଙ୍କୁ ଦେଶୀୟା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ହୁଏଜ୍ଞ ପ୍ରଥମେ ସେଇମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏହି ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥିବାରୁ ଏହାକୁ  ଦେଶୀୟା ନାଟ କୁହାଯାଉଛି । ସାର୍ବଜନୀନ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର 
ହେଉଛି ଦେଶୀୟା ନାଟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପଶୁପକ୍ଷୀ ଦେବତା ଦାନବ ସମସ୍ତେ ମୁଖାପିନ୍ଧି 
ମଂଚରେ ଅବତରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର କେବଳ ମୁଁହଟି ହିଁ ଏଥୁରେ 
ଆବୃତ ହୋଇଥାଏ । 


ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ କିମ୍ବା ପୁରାଣରୁ ନାଟ ନିମନ୍ତେ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଏ । ଦେଶୀୟା ବା ଆଦି ବାସୀମାନଙ୍କୁ ଦେଶୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୁଳଧାରା ସହିତ 
ପରିଚିତ କରାଇବାର ଉଦାର ଦୃଷ୍ିି କୋଣରୁ ସମ୍ଭବତଃ ଏହିଭଳି ଏକ ଯୋଜନାର 
ସୃଷ୍ଟି । ଏଥୁରେ ପୁଣି ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଦୋଷତୃଟିର ହାସ୍ୟ ରସାମ୍ବକ ଟିସ୍ତଣୀ 
ଲେଖକଙ୍କର ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତାର ସୂଚକ । ଏହାର ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ 
ରୀତିର ବହୁଳ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ବିଶେଷ କରି ସଂଗୀତରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ କମ୍ପନ ରାତିର 
ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀ, ପଦବିକ୍ଷେପ, ମୁଦ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଇତ୍ୟାଦି 
ସହିତ ଏ ଦେଶୀୟ ଶାସ୍ତାୟ ରୀତିର ସାମ୍ୟ ଲକ୍ଷଣୀୟ । କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ, ସୁଭଦ୍ରା 
ହରଞ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ବିଷୟହିଁ ଏଥରେ ନାଟକାରରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୮୭ 


ପ୍ରଥମେ ବିଘ୍ଵବିନାଶକ ଗଣେଶ ସରସ୍ପତୀ ଆସି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରିଯାଆନ୍ତି | 
ସୂତ୍ରଧାରର ମଙ୍ଗଳା ଚରଣ ପରେ, ବିଷୟ ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନାଝକର 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ପାତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ବିଦୂଷକ, ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରଭୃତି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
'ପରିକଳିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । | 


ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ପରି ବିଶେଷ ଧରଣର କୌଣସି 
ମଂଚର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ନାହିଁ । ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ ଖୋଲା ସ୍ଥାନରେ ହିଁ ଏହାର 
ଅଭିନୟ ଚାଲେ । ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ 
ରହିଥାଏ । ନାରୀମାନେ ଏଥୁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଢ଼ୋଲ, ମହୁରୀ, ଗିନି, 
କରତାଳ, ପ୍ରଭୃତି ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରବ୍ୟବହାର 
ନିମନ୍ତେ କୌଣସି କଟକଣା ନାହିଁ । ଦର୍ଶକମାନେ ମଂଚର ଚାରିପଟେ ବସି ଅଭିନୟ 
ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ଓସ୍ତାତ୍‌ ବା ଗୁରୁ ବିଷୟାନୁସାରୀ ସଂଗୀତ ବା ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ 
କରୁଥିବା ସମୟରେ ଅଭିନେତା ମୂକାଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । ମୁହଁଟି 
ମୁଖାରେ ଢ଼ଙ୍କା ଥିବାରୁ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇହାତ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଅଙ୍ଗର ବ୍ୟବହାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼େ । ସାତ୍ବିକ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଏଥିରେ 
ତେଣୁ ବିଶେଷ ସୁଯୋଗ ନଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଦ୍ଵାରା, ନଟନଟୀ ଏବଂ ସନ୍ଧି 
ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ଥାଆନ୍ତି । ସନ୍ଧିର ଭୂମିକା ହେଉଛି ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କାରୀର। ସେ 
ଦୃଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ମଙ୍ଗଳା ଚରଣରେ ଗଣେଶ ଏବଂ 
ସରସ୍କତୀଙ୍କର ବନ୍ଦନା ଗାନ କରାଯାଏ ! “ ଜଳନ୍ଧର ବଧ” ରେ ସରସ୍ପତୀଙ୍କର ବନ୍ଦନା 
ଏହିପରି :- ଜୟମା ଭାରତୀ, ନବନୀତ ମୂରତି ଗୋ / କୁନ୍ଦ ସୁଦନ୍ତୀ ଘେନ ବିନତି 
ଗୋ/ 

କୁନ୍ଦ ଇନ୍ଦୁ ବରନୀ ଇନ୍ଦିବର ବାହିନୀ / ସୁରମୂରତି ମୁଦେ ସେବନ୍ତି ଗୋ 

ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ କଳିତ ଦ୍ଵାରୀର ସଂଳାପରେ ହିନ୍ଦୀ ମିଶା ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷାର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । “ କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ"ରେ ଦ୍ଵାରୀ ସଂଳାପର ନମୁନା ଏହିପରି :- 
' ଆରେ ମିଆଁ, ହମାରା ନାମ ଗୁଲାମ, ତୁମ ସବ୍କୋ ସଲାମ୍‌ ସଲାମ୍‌ ' - ସଂଳାପରେ 
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rr ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପୁଣି ପାର୍ଶୀ ସଂଗୀତ ବି ଥାଏ । କେତେକ ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି କାଳୀ, ଦୁର୍ଗା, 
ଗଣେଶ ଏବଂ ପଶୁ ଭିତରେ ବାଘ, ଭାଲୁ, ବାନର ଆଉ ରାକ୍ଷସ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ବେଶ୍‌ ଦୀର୍ଘ ହୋଇଥିବାରୁ କେଇରାତି 
ଧରି ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଚରିତ୍ର ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ସୂତ୍ରଧାର 
ଦ୍ଵାରା ଦିଆଯାଇଥାଏ । 'ଜଳନ୍ଧର ବଧ” ନାଟକରେ “ ଜଳନ୍ଧର” ର ପ୍ରବେଶ 
ସୂଚନା ଏହିପରି :- 

ମନ୍ତ୍ରୀକୁ ଘେନି ସଭାକୁ ସେ ଆସଇ / ସପ୍ତଶାଖା ମୁକୁଟ ମସ୍ତକେ ବିରାଜଇ ସେ 

କର୍ଣ୍ଣରେ କୃଣ୍ଡଳ ଯୁଗଳ ଦୋହ ଲାଇ /ଖଡ୍ଧ ଢ଼ାଲକୁ କରେ ଧରିଣ ଝମକାଇ ଯେ - 


ଭାଷାରେ ଆଳଙ୍କାରିକତା, ସଂଗୀତିକତା, -ଛନ୍ଦୋ ବଦ୍ଧତା ସହ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିତ୍ବ 
ହେଉଛି ରଚନା ଶୈଳୀର ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଦିଗ । ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟ, ଶୃଙ୍ଗାର ତଥା 
ବୀରରସ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରେ । ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ମହୀରାବଣ ବଧ, 
ବୀରବାହୁ ବଧ, ତ୍ରିପୁର ମୋହିନୀ ହରଣ, ଦ୍ରୈପଦୀ ବସ୍ତର ହରଣ, ବାୟାରଜା, 
ପେଟା ପରଶ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ, ଗଣ୍ଡାବଧ, ତରଣୀ ସେନବଧ, ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା 
ହରଣ, ବାଣା ପରାଜୟ, ଧନୁଭଗୁ ଲୀଳା, କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ, ଜଳନ୍ଧର ବଧ ପ୍ରଭୃତି ର 
ନାମ ଶୁଣାଯାଏ । ଇତିମଧ୍ଯରୁ ଜୟପୁର ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଦଶଖଣ୍ଡ ନାଟକର ଉଦ୍ଧାର 
କରିଛନ୍ତି । ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ୪ର୍ଥ ଙ୍କ  କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ” ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କ 
' ଜଳନ୍ଧର ବଧ” ଏ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । ପ୍ରଦର୍ଶନ ଯେ ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଳିତ 
ଥିଲା, ଏଥିରୁ ତାହା ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । 


ଖପୌଷସାସ, - ଯେତେବେଳେ ମେହେନତି ଦେଶୀୟାମାନଙ୍କର ବିଶେଷ କାମ 
ନଥାଏ, ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ନାଟ ଦଳ ଗ୍ରାମ ଗ୍ରାମ ବୁଲି ଅଭିନୟ 
ଦେଖାନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅର୍ଥକରୀ ନୁହେଁ । ରଚନା ରୀତିର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା- 
ପଶ୍ଚିତ ମଣ୍ଡଳୀ ସହ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ଜୁ ଉଜାଗର କରୁଥିଲେ ହେଁ , ପ୍ରକୃତ ଦର୍ଶକମାନେ 
ଏହାର" ଭାଷାକୁ କେତେଦୂର ଅଧ୍ୟଗତ କରି ପାରୁଥବେ, ସେ ବିଷୟରେ ସନ୍ଦେହ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା re 


ରହିଛି । ତେବେ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଭାବ - ବିଶେଷ କରି ଏହାର ସାଙ୍ଗୀତିକତା- 
ସେମାନଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥିବ ଏବଂ ବିଷୟର ମୋଟା ମୋଟି ଧାରଣା 
ଦେଇପାରୁଥିବ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ସ୍ଵତଃ ସୂର୍ଗତା ଏଥିରେ ନ ଥାଏ । 


` ଦେଶୀୟା ନାଟ ହେଉଛି କୋରାପୂଟ ଜିଲ୍ଲାର ନିଜସ୍ଵ । କେତେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହାକୁ ଲୀଳାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇପାରେ । 
ଗଞ୍ଜାମର ‹ ପ୍ରହଲଦ ନାଟକ” ଏବଂ ଦେଶୀୟା ନାଟର ଯେ କୌଣସି ନାଟକ ଉଭୟ 
ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ବିକ ରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଶ୍ମୀର । ଆଉ ଟିକିଏ ଦୂରକୁ ଅନାଇଲେ 
ଦକ୍ଷିଣର ଯକ୍ଷଗାନ, କୃଷ୍ଣ ଅଟ୍ଗଟମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ଏହାର ସମଗୋତ୍ରୀୟ | ସେଠାରେ ତାହା 
ରାଜା ବା ସାମନ୍ତ ବିର୍ଗର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ଥିବାବେଳେ ଏଠାରେ ଏହାର ଲେଖକ ମାତ୍ର 
ରାଜାହୋଇ ପ୍ରୟୋଗର ଦାୟିତ୍ଵ ସାଧାରଣ ଜନତା ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ସାମନ୍ତ ବର୍ଗର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ଥିବାରୁ ଏହାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ସୁରକ୍ଷିତ ଥୁଲା । ଓସ୍ତାତ୍‌ ବା 
ନାଟଗୁରୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଅଭ୍ୟାସ କରାଇ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର ଧୂଳି ମାଟିର ମଣିଷ ମୁହଁରେ 
ପଶ୍ିତିଆ ଭାଷା ଏବଂ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ ଘଟାଇଥାନ୍ତି । ଏହା ଖୁବ୍‌ ସହଜ କାମ ନୁହେଁ 
| ଅସୁବିଧା ହୁଏ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗାନ କ୍ଷମ କଳାକାରର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା । 
ଅନ୍ତତଃ ସଂଗୀତ ପ୍ରତିଭା ନଥିଲେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ କମ୍ପନ ରୀତିକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବା ସହଜ 
ନୁହେଁ । ଅଧବକାଂଶ ଗୀତ ତେଣୁ ଓସ୍ତାତଙ୍କ ଗାଇବାକୁ ପଡ଼େ । ଏହି ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ପୁନରୁଦ୍ଧାରର ସମସ୍ତ ଶ୍ରେୟ ଜୟପୁର ବେତାରର କେତେ ଜଣ 
ଉତ୍ସାହୀ କର୍ମାଙ୍କର । ବ୍ୟବସାୟୀ ହାତର ସ୍ପର୍ଶ ଏଥିରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲାଗି ନଥିବାରୁ 
ଏହାର ମୂଳରୂପ ଅବିକୃତ ରହିଛି । ଏହା ଏବେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଅନୁକମ୍ପା ନିର୍ଭର 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 


(ଣ) ବୀଡ଼ି ବଦଲ :- ଏହାକୁ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର  କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା। ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ । ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର ଖେଲାସ୍ଥାନ 
ହେଉଛି ଏହାର ମଞ୍ଚ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଜନତା ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ । 
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୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


“ବାଡ଼ି ବୃତଲ” ନାମକ ନାରୀ ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ସେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳନର 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । ଉପକୂଳ ଅଂଚଳରେ ସେ ନାମ ବଦଳାଇ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ଭଗ୍ନୀ “ କୁଟିଳା' 
ନାମରେ ପରିଚିତ । ବାଡ଼ି ହେଉଛି ଏକ ପତି ପରିତ୍ଯକ୍ତା ନାରୀ, ଯେକି ତା'ର 
ସ୍ବାମୀକୁ ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁ ସନ୍ଧାନ କରେ | ଏଣେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପରସ୍ପର ଠାକୁ 
ପଠାଉଥିବା ସମ୍ବାଦ ପ୍ରତି ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ରଖ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥାଏ । 
ଢ଼ୋଲିଆ-ମାମୁଁ ସାହାଯ୍ୟରେ ପତିର ସନ୍ଧାନ କରୁ କରୁ ଢ଼ୋଲିଆ ତାକୁ ନେଇ ଏକ 
ବୃଦ୍ଧ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ । ବାଡ଼ି ବୃଦ୍ଧଗୋଷ୍ଠୀର ଦୋଷ ଗାଇ ଏ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ନୁହଁ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରେ । ଏମିତି ଗୋଟିଏ ବାଳକ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବାପରେ ବାଡ଼ି 
ନିଜେ ଏକ ଯୁବକକୁ ତା”ର ସ୍ଵାମୀ ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ କରେ । ସେ ଜଣେ ଦର୍ଶକ । 
ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀର ହର୍ଷୋଉଲ୍ଲାସ ମଧ୍ୟରେ ତାହାର ଲଜା ସଂକୋଚ ପୂର୍ଣ ଆଚରଣ 
ବେଶ୍‌ ଆମୋଦ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ସାଧାରଣ ନାରୀଟିଏ ଭଳି ସେଭାଇ ଚନ୍ଦ୍ରଶ୍ରେଣା ପାଖରୁ 
ଶାଢ଼ୀ ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ ନାନା ପ୍ରସାଧାନ ଦ୍ରବ୍ୟ ଦାବୀ କରେ । ଦୂତୀଠାରୁ ସମ୍ବାଦ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବହୁ କଟୁବାକ୍ୟରେ ଭର୍ଦ୍ୂନା କରେ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନରେ 
ନାନା ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିଚାଲେ । ସେ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ “ ନାରା” ମନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଭତର୍ଷା, ଅସୂୟା, ଘୃଣାଦ୍ଵେଷ, ସଂକୀର୍ଣତା, ଏବଂ 
ପରଶ୍ରୀକାତରତା: ପ୍ରଭୃତି ଦୋଷ ତା” ଠାରେ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ରହିଥାଏ । ଏଥୁରୁ 
ଲୋକଚଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନରେ ଅଜ୍ଞାତ“ ଲୋକକବିଙ୍କର ସକ୍ଷ୍ମଜ୍ଞାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ହୁଏ। ବାଁ 
ଡ଼ି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ “ ସୁରୁନନୀ' , ' ସୁକୁମାରୀ” , ଏବଂ “ ମଲ୍ମଲୀ' ପ୍ରଭୃତି ଭିନୃଭିନ୍୍‌ 
ନାମରେ ପରିଚିତ ହୁଏ । ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆଣିବାକୁ ଲୋକକବିଙ୍କର ଏହି 
ନାଟକୀୟ କଳନା | ଆଧୁନିକ ମଂଚରେ ସମ୍ପତି ଏହି କଳନା ରୂପାୟିତ ହେଉଥୁଲାବେଳେ 
ଜଣେ ଗ୍ରାମୀଣ କବି ଅନେକ ବର୍ଷ ତଳେ କିଭଳି ଏ କଥା ଚିନ୍ତା କରିପାରିଥିଲେ , ତା' 
ଭାବିବା କଥା | ଆମ୍ବ ପରିଚୟ ଦେଇ ବାଡ଼ି ଗାଏ - 


(କ) ମକେ କିଏ ଡ଼ାକେ ସୁରୁନନୀରେ ମୋର ଗୁନର ମନି । 
ମୁଇଁ ତ ପାରି ହେଉଥିଲି ବେନୀରେ ମୋର ଗୁନର ମନି ॥ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୯୧ 
(ଖ) ମୋର ନାଁଟା ସୁକୁମାରୀରେ ମୋର ନାଁଟା .... ‡ 
ଖରାମାସେ କାଏଁ କରବାର, ମହୁଲ ବେଟା ସାର । ଆଉର୍‌ ମହୁଲବେଟି 
ନାଁର ଗଲେ ଘଏତା ମାରେ ମାର୍‌ ରେ-- ଏଥରେ ଗ୍ରାମ ଉକ୍୍‌ଵଳର ସରଳା ପଲ୍ଲୀବଧୂର 
ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଯେଉଁଭଳି ଫୁଟିଉଠିଛି ସମକାଳୀନ ପରିବାର ଜୀବନରେ ତାର 
ସ୍ଥିତିର ଏକ ଦୟନୀୟ ରୂପମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ପରିସ୍ୁଟ ହୋଇଛି। ପୁଣି ରୂପଗର୍ବିତା 
ନାରୀର ଏଭଳି ଆମ୍ବ ସ୍ପୀତି ଉପକୂଳ ଅଂଚଳର “ ମୋଗଲ ତାମ୍ସା' ତଥା ଯତ୍ରୀ ପ୍ରଭୃତି 
କିଛି ଲୋକନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ' ତାମ୍ସା' ର ଗଉଡ଼ୁଣୀ ନିଜର ଅଷ୍ଟୋତ୍ତରଶତ 
ନାମର ସୂଚୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଗାଉଛି ।- 


ମୋ ନାଁଆ ନବନାଗରୀ, ତନୂପାତଳୀ,ଗହମଗୋରୀ, ଗୋଠସୁନ୍ଦରୀ, ସରଗଫୁଲ 
ଯୁବା ଜୀବନ, ପୁରୁଷଧନ, ଅମୂଲମୂଲ କଲରାଫୁଲ ଇତ୍ୟାଦି ...... 


ବାଡ଼ି ହେଉଛି ରାଗ ତାଳ ଲୟ ବିଶାରଦା - କାରଣ ଢ଼ୋଲ, ମର୍ଦଦଳ, ପ୍ରଭୃତି 
ବାଦନର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ସେ କରେ । ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଆମ୍ମ ପ୍ରରିଚୟ ଦେଇ 
ମଂଚକୁ ଆସନ୍ତି । ଯେପରି ରାଧା- ଏମା “ରା” ଅକ୍ଷରେ ଗୋଲକ ପୁରେ ଗୋ ରାସ 
ଲାଗିଛି ସେଠାରେ - ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ; ବାହାରେ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ହାତେ ଧରି 
କେନ୍ଦୁବାଡ଼ି ଇତ୍ୟାଦି । ଗୀତପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ନୃତ୍ୟ କରିବା ହେଉଛି ବିଧଵ । 
ନାଟକ ଆରମ୍ଭରୁ ମଙ୍ଗଳା ଚରଣ ଦୁର୍ଗା, କାଳୀ, ସରସ୍ବତୀ, ପ୍ରଭୃତି ଦେବୀମାନେ 
ଏଥୁରେ ସ୍କାନ ପାଆନ୍ତି। ବା ଡ଼ି ନିଜକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚତୁରୀ ମନେ କରୁଥିଲେ ହେଁ ଶେଷକୁ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚତୁରୀ ନିକଟରେ ହାରମାନେ । ଦୂଇ ପ୍ରଣୟୀଙ୍କର ମିଳନରେ ନାଟକ ଶେଷ 
ହୁଏ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା, ଦୂତୀ, ଢ଼ୋଲିଆ ଏବଂ ବା ଡ଼ି ହେଉଛନ୍ତି ଏଇ 
ନାଟକର ଚରିତ୍ର । ଢ଼ୋଲ, ମାଦଳ, ଢ଼ୋଲକି, ଝାଞ୍, କାଠିଆ, ବଂଶୀ, ମହୁରୀ, 
ଢ଼ାସା, ଗିନି, ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ ଏଥରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ! ବେଶଭୂଷା ପୋଷାକ 
ପତ୍ରରେ ସାଧାରଣତଃ ସ୍ଥାନୀୟ ଉପାଦାନର ବ୍ୟବହାର ହିଁ ସର୍ବାଧଵକ । ଅଭିନେତାଙ୍କୁ 
ନାଚିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିବାରୁ ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁରୁ ବାନ୍ଧିବା ପ୍ରାୟ ବାଧ୍ୟତା ମୂଳକ । ଏଥୁରେ 
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୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଏହା ଯାତ୍ରା ଏବଂ 
କିଛିଟା ଲୀଳା ଶୈଳୀର ଏକ ମିଶାମିଶି ରୂପ । ଏଥିରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ । 


ସମ୍ବଲପୁର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ଦନଗଡ଼ ଏବଂ କୁଚିଣ୍ଡା ଅଂଚଳରେ ଏହା ନିଜ ନାମରେ 
ପରିଚିତ ହେଉଥିବା ସ୍ଥଳେ ବଲାଙ୍ଗୀର, କଳାହାଣ୍ଡି ଅଂଚଳରେ ଏହା ‘ ଠୈଠେଲ' 
ନାମରେ ପରିଚିତ । ନାମକରଣ ର ଏ ଭଳି ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବୁଝିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକ ନାଟକ ଭଳି ଏଥରେ ଏବେ ଚଟୁଳ ସିନେମା ଗୀତ ବି ସ୍ଥାନ 
ପାଇଲାଣି । ଲୋକ କଳାର ସମୟ ନିରୂପଣ ପ୍ରାୟ ଅସାଧ୍ୟ । ତେବେ କୃଷ୍ଣ ଯାତ୍ରା 
“ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ' ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଥମେ ପୁରୀ ରୁ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ଯେମିତି ସମଗ୍ର 
ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା, ଏହା ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି କୌଣସି ସମୟରେ 
କେହି ଲୋକକବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ ହାସ୍ୟରସ 
ପ୍ରଧାନ । ଅର୍ଥ ନୈତିକ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ପଛୁଆ ବର୍ଗର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଏଥରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଥିବାରୁ ଏହା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ସ୍ଥାନୀୟ ଜନତାର 
ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା, ସେମାନଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରତିରୂପ ଏଥିରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଥିବାରୁ ଏହାର ଏକ ଏତିହାସିକ, ତଥା ନୃତାର୍ଵିକ ଗୁରୁତ୍‌ ରହିଛି । କୌଣସି ତତ୍ଵ 
ବା ଦର୍ଶନର ପ୍ରଚାର ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ ନରଖି ନିରୋଳ ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ନେଇ ଏହାର ପରିକନଳନା,! “ରାଧା! ଶବ୍ଦର ବ୍ୟପ୍ରଭି ଏବଂ “ ରାସ” ଶବ୍ଦର ସୂଚନା 
ଏଥୁରେ ରହିଥିବାରୁ ସମ୍ଭବତଃ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ଏହାର ଉସ 
ହୋଇପାରେ ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦୌ ସଫଳ ହୋଇ ନ ଥିବାରୁ ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ର ନିତ୍ୟ ନୂତନ ସାମଗ୍ରୀ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥିବାରୁ ଏହାର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ କ୍ରମଶଃ ସନ୍ଦେହାସ୍ତଦ 
ହୋଇ ଉଠୁଛି । 


ଦାୟିକା :- ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଆମ ରାଜ୍ଯରେ ପତ୍ରପତ୍ରୀଙ୍କର ଉଚ୍ତି 
ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ସମନ୍ବିତ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ଅଭିନୟାମ୍ବକ ନୃତ୍ୟର ସାଙ୍ଗାତିକ ରୂପ 
ପ୍ରଚଳିତ। ଲୋକନାଟକର କେତେକ ପ୍ରମୁଖ ବିଭାଗରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୯୩ 


କେବେ କେବେ ପ୍ରତିପକ୍ଷଙ୍କର ମନୋବଳକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଦେବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ “ ଦାୟିକା 
ମାଡ଼'ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । ଏହାର ପାତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଦୂଇ । ସ୍ତୀ-ପୁରୁଷର ଉଚ୍ତି / 
ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଜିମ୍ଚା ଚଢ଼ା ଉତ୍ତରା ଇତ୍॥ଦି ଏହି ନାମରେ ପରିଚିତ । ଭାଷା କୋଷରେ 
ଦାୟ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ “ଥଟା” ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ଏବଂ ଏଥରେ “ଇକ” ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ଯୋଗ କରି “ ସ୍ତ ରେ “ଆ” ହୋଇ ଦାୟିକା' ଶବ୍ଦଟି ତିଆରି ହୋଇଛି । 


ଲିଖିତ ଭାବରେ ˆ ଦାୟିକା' ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ହିଁ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ଗୋପାଳ ଗିରି, ବାସୁ ବେହେରା, କାର୍ରିକ ଦାସ, ମଧୁସୂଦନ, ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି,ପ୍ରଭୃତି କବିମାନେ “ ଦାୟିକା' ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ବିଦେଶୀ “ଡ଼ୁଏଟ୍‌' ବା 
' ଯୁଗୁନୃତ୍ୟଂର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି । ଲୋକନାଟକର 
ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏଥରେ ଉଣା ଅଧ୍ୂକେ ରହିଛି । ବିଶେଷ କରି ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ * ଗୀତିନାଟ୍ୟର” ମିନି ସଂସ୍କରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା 
ନାଟକର କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ନୁହେଁ ପୂର୍ଣଠାଙ୍ଗ ଅଭିନୟ ମଝି ମଝିରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଭିନ୍ନରସର ଆସ୍ଵାଦ ଚଖାଇ ଆନନ୍ଦ ଦେବାକୁ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା | ସମାଜ ଜୀବନର 
ନିମ୍ନସ୍ତରର ରୂପଟି ଏଥୁରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ନଗର ଜୀବନର 
ଚଟକ ଏଥିରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଦ ପଡ଼ିଛି । ନାଟକର ବିକାଶରେ ସାମାନ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 


ଶେଷ କଥା :- ଲୋକ କଳା ଦୃଷିରୁ ଓଡ଼ିଶା ଯେ, ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଅଂଚଳ 
ଏହାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ଏହି ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାର 
ପୂର୍ବ ପଶ୍ଚିମ, ଉତ୍ତର ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଏହି ଚାରି ଅଂଚଳରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ 
କେତେକ ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନାଟ୍ୟ / ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ଏହାକୁ ଲୋକନାଟକର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ାଟ ଆଲୋଚନା ବୋଲି ମନେ 
କରାଯିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଚମକ୍ଵାର ତଥ୍ୟ 
ଆମ ଆଗକୁ ଆସିଛି । ତାହା ହେଉଛି ଏହି ଯେ, ପ୍ରାକୃତିକ, ସାମାଜିକ; ଅନୈତିକ 
ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ଦୂରତ୍ବ ସନ୍ତେ ଅନ୍ତଃ ସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁଧାର ତୁଲ୍ଯ ଏକ ଅଜୁତ ସାମ୍ୟ 
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୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଏହାର ମର୍ମ ମୂଳକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ପ୍ରବାହିତ । ଘଟଣାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ କଳ୍ପନାରେ ଚରିତ୍ରର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ, ବକ୍ତବ୍ୟର ସମାନତାରେ, ଦର୍ଶନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଏହି ସବୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର 
ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ ! ˆ ତାମ୍‌ସା' ର ଗୋପାନୁଣୀର କଣ୍ଠରେ ଯେତେବେଳେ 
“ବାଡ଼ି ବୃତଲ”ର ବୀଡ଼ିର ଉକ୍ତିର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣାଯାଏ ସେତେବେଳେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ନହୋଇ 
ରହି ହୁଏ ନାହିଁ। 

ଯେ କୌଣସି ଦେଶର ଲୋକନାଟ୍ଯ ଧାରାକୁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତିନି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରାମୀଣ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସୃଷ୍ଟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା ହେଉଛି ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନତମ । ସୁଆଙ୍ଗ, କେଳାନାଟ, 
ଚଢ଼େୟାନାଟ, ଢ଼ଣକୋଇଲା, ଡ଼ାଲଖାଇ, ପ୍ରଭୁତି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ! ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ 
ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଯାତ୍ରା,ଲୀଳା, ଦେଶୀୟା ନାଟ, ବାଡ଼ି ବୃତଲ, ଘୁମୁରା, ଛଉ 
ଇତ୍ୟାନ୍ଦି ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ଭିରି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ନାଟ୍ୟ 
ଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ଏ ଦେଶର ଆଉ ଅନେକ ଗ୍ରଚ୍ଛର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁସାରେ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ 
ତଥା ଆମ୍ବିକ ରୂପର ପ୍ରସ୍ତୁତି । ଏହା ସହିତ ଶାସ୍ତବିତ୍‌ ପଣ୍ଡିତ କବିମାନଙ୍କର ନିଗୂଢ଼ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଏ ସବୂର କଳାଗତ ଆବେଦନକୁ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ 
ନାହିଁ । ତେବେ ସ୍ଵତଃ ସଭୂର୍ଭତା କଳାରେ ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ସନ୍ଦନ “ସୃଷ୍ଟି କରେ ତାହା 
ଏଥୁରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହିଥାଏ । କବିମାନଙ୍କର ଆବେଗ ଏଥିରୁ 
ଯେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଦୂରେଇ ରଖିଥାଏ, ଏହା କିନୁ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଗୋପାଳଦାସ, 
ଜଗ୍ସନ୍ନାଥ ପାଶି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ପ୍ରଭୃତି ସେଯୁଗର ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନେ, କିମ୍ବା 
ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ, ଭାରତ ଲୀଳାର କବିମାନେ ଜଣେ ଜଣେ 
ଶାସ୍ତରବିତ୍‌ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେ ଜନଜୀବନର ପ୍ରାଣସନ୍ଦନଟି 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଏହା କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଦ୍ଵାରୀ, ବିଦୂଷକ, ଚଉକିଦାର, 
ଗ୍ରାମୀଣ ନାରୀ- ଏସବୁ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ସମକାଳୀନ ଅନୁଭବର 
ସ୍ଵତଃସୂର୍ର ଆବେଗ ବର୍ଷାର ଜଳଧାରା ଭଳି ଆପେ ଆପେ ବହିଯାଇଛି । ତେବେ 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ଭିଭି ଉପରେ ହିଁ ଠିଆ ହୋଇଛି । ତୃତୀୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୯୫ 


ବିଭାଗଟି କେବଳ ଶୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟର । ଆଦିମାନବ ଆବେଗ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମେହସ୍ତ 
ପଦାଦି ସଂଚାଳନ କରି ଯେଉଁ ସଂକେତ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲା, କାଳକୁମେ ତହିଁରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ନୃତ୍ୟ । ମନେରଖିବାର କଥାଯେ, ନାଟକ ସୃଷ୍ଠି ହେବାର ବହୁପୂର୍ବରୁ ନୃତ୍ୟ 
ର ସୃଷ୍ଟି । ଆଦିମାନବର ସଂକେତାମ୍ବକ ହସ୍ତପଦାଦି ବିକ୍ଷେପ କ୍ରିୟାରେ ପରବର୍ଭୀ 
କାଳରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶକ ବହୁମୁଦ୍ରାା ତାଳ ଇତ୍ୟାଦିର ସଂଯୋଗ କରାଯାଇ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରସୁତି । ତେବେ ଶାସ୍ତରୀୟତାର ଏହି ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରୁ ଦୂରରେ ଥାଇ ଏ ଦେଶର 
ଅସଂଖ୍ୟ ଜନଜାତି ସମ୍ପଦାୟରେ ନୃତ୍ୟ ପୂର୍ବଭଳି ଆବେଗ ପ୍ରକାଶକ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । 
ସମୟର ପ୍ରଭାବରେ ତହିଁରେ କିଛି ଛନ୍ଦତାଳର ସଂଯୋଗ ସ୍ଵତଃସ୍ଭୂର୍ର ଭାବରେ ଆସି 
ଯାଇଛି ମାତ୍ର । ଆନନ୍ଦ, ଉଲ୍ଲାସର ଅବସରରେ, ଉସ୍ବବକାଳରେ ଏମାନେ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ନୃତ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ପ୍ରାଣର ଆବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ଫସଲ ଲଖାଁଇବା 
ପୂର୍ବରୁ ଏମାନେ ନାଚନ୍ତି, କାଟିବା ପରେ ନାଚନ୍ତି, ବିବାହ, ସନ୍ତାନଲାଭ, 
ପର୍ବପର୍ବାଣି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମୟକୁ ନୃତ୍ୟ ମୁଖର କରି ତୋଳନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଆଦିବାସୀ 
ବହୁଳ ଅଂଚଳ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଠାରେ ବହୁ ସମ୍ପରଦାୟର ବସବାସ। ସମସ୍ତଙ୍କର 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ନୃତ୍ୟର ଧାରା ରହିଛି । ପରଜା, କନ୍ଧ, ଗଦ୍ବା, ଗଣ୍ଡ, ସଉରା, ଭୂୟୀଁ,କୋୟା 
. ପ୍ରଭୁତି ଜନଜାତି ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଧାରାକୁ ବଜାୟ ରଖିଛନ୍ତି 
ମାଦଳ, ଚାଙ୍ଗୁୁ, ବଂଶୀ, ଘୁମୁରା, ଘୁଡ଼ୁକୀ ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରମାନ 
ବଜାଇ ଆଗଣା ମନର ଖୁଆଲରେ ଏମାନେ ନାଚିଯାଆନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, 
ଏସବୁ ନାଚର କୌଣସି କାହାଣୀ ନଥାଏ କିମ୍ବା ବ୍ୟାକରଣ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ ଜନ୍ନସୂତ୍ରରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଜଣେ ଜଣେ ନର୍ରକ । ଅଣ୍ଟାରେ ଅଣ୍ଟା ଛନ୍ଦି ପାଦରେ ପାଦ ମିଳାଇ,ଆଗକୁ 
ପଛକୁ ନଇଁ ଢ଼ୋଲ, ମହୁରୀ, ବଇଶୀର ତାଳେତାଳେ ଏମାନେ ନାଚନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ସଙ୍ଗୀତ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ । ସଙ୍ଗୀତ ହୁଏ ଆବେଗୋଛାଳ ପ୍ରଶ୍ରୋରରର 
ଏକ ମାଧ୍ଯମ । ନୃତ୍ୟ / ସଙ୍ଗୀତ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କର ବ୍ୟାପାର । 
ଏଇଠି ମନ ଦିଆନିଆ ହୁଏ । ସଂସାର ଗଢ଼ିବାର କିମ୍ବା ଭାଙ୍ଗିବାର ନିଷ୍ଠରି ନିଆଯାଏ । 
ପୁରାତନ ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି, ନବୀନ ମାନେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରନ୍ତ । ଏମତ 
ଚାଲିଥାଏ କାଳ କାଳରୁ । ସମ୍ପଦାୟ ଅନୁସାରେ ନୃତ୍ୟର କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥାଏ। କିମ୍ବା 
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ସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନୁସରଣ କରାଯାଏ ! ସଂସାର ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ସାମୟିକ ମୁକ୍ତି କାମନା 
ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ- ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ନୃତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଦଳବଦ୍ଧ ଭାବରେ ସ୍ଥାନରୁ 
ସ୍ଥାନାନ୍ତର ବୁଲି ବ୍ୟବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମ୍ପକରେ ଆହୁରି ଚିନ୍ତା 
କରାଯାଇ ନାହିଁ, ଯଦିଓ ବିଭିନ ଜାତୀୟ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ବଣ ଜଙ୍ଗଲର ପ୍ରାକୃତିକ 
ପରିବେଶରୁ ଏମାନଙ୍କୁ ଟାଣିଆଣି ସରକାରୀ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଅନୁସାରେ ସହର ବଜାରରେ 
ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଦର୍ଶନର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ବିଦେଶକୁ ମଧ୍ଯ ପଠାଯାଇଛି । 
ଏଥରେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଧାରାର କେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣ ହେଉଛି ତାହା ସେମାନେ 
କିମ୍ବା ଆୟୋଜକମାଞ୍ଜନ ବୁଝୁଥିବେ । ମାନବ ସଂସ୍କୃତିର ଏଭଳି ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଅପମାନ 
ଦେଶର ମାନବବାଦୀମାନଙ୍କୁ କିଭଳି ବିଚଳିତ କରୁନାହିଁ, ତାହାହିଁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ! 


ଏଠାରେ ଏଇ ଶ୍ରେଣୀୟ ଆଉ କିଛି ଲୋକନ୍ସତ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର କୁମାରୀ କନ୍ଯାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ 
' ହୁମୁନୁନ୍‌ ' କିମ୍ବା ' ହୁମୋ ବାଉଲୀ” ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିଆଯାଉ । ଏହାମଧ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ମୋରର 
ଶ୍ରେଣୀୟ । ପ୍ରତିପଦର ଆରମ୍ଭରେ ହୁମ୍‌ ନୂନ ନୂନ୍‌ ନୂନ୍‌ ବୋଇଲିରେ ହୁମ୍‌ ନୂନ୍‌ 
ନୂନ୍‌ନୂନ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ବୋଲାଯାଉଥିବାରୁ ଏହାର ନାମକରଣ ସେହି ଅନୁସାରେ ହୋଇଛି । 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପଦଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ଭବତଃ ଅର୍ଥହୀନ ଏବଂ ଶ୍ରୁତି ସୁଭଗ ଶବ୍ଦାବଳୀର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ସଂଗୀତକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପରିକଳ୍ଧିତ ଉପକୂଳ ଅଂଚଳର ପାଟୁଆ 
ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ଏହାର ପୁଣି ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ରହିଛି । ଯଥା-ଘଣ୍ଟ 
ପାଟୁଆା, ଘଟ ପାଟୁଆ, ଉଡ଼ା ପାଟୁଆ, ନିଆଁ ପାଟୁଆ, କଣ୍ଠା ପାଟୁଆ, ଖଣ୍ଡା ପାଟୁଆ, 
ପେଡ଼ା ପାଟୁଆ, ଝୁଲା ପାଟୁଆ ପ୍ରଭୃତି । ନାମକରଣ ମଧ୍ଯରେହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀର 
ପରିଚୟ ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ କଷ୍ଟଦାୟକ ଶାରୀରିକ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଦେବତାଙ୍କର 
କରୁଣା ଭିକ୍ଷା ହଁ ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ। ଦେବୀଙ୍କର ଆସ୍ଥାନକୁ ମୁଣ୍ଡରେ ଧରି 
ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷାକରି ଏବଂ ରଣପା ଚଢ଼ି ଚୈତ୍ରମାସର ଖରାରେ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ 
ଘାଘରା ପିନ୍ଧା ରଣପାଚଢ଼ା ଘଣ୍ଟପାଟୁଆର ଚିତ୍ତଚମକ୍କାରୀ ନୃତ୍ୟ ଯେଉଁମାନେ ଦେଖିଥିବେ, 
ସେମାନେ ଏହାର ଲାଳିତ୍ୟ,ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଵ କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟକୁ ଉତ୍ତମ ରୂପେ 
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ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥୂବେ । ସାମାନ୍ୟ ଅର୍ଥପାଇଁ ଏହି ଭୋପା ( ପୂଜକ) ମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ 
ସାଧନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥବ, ତାହାକଣ ଦେଶର କୌଣସି ସାଧକଠାରୁ ନିକୃଷ୍ଠତର ? 


ନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଆଲୋଚନାରେ ନୃତ୍ୟ ବିଷୟକ ଏ ଚର୍ଚ୍ଚା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେ 
ହେଉଥାଇପାରେ । ଏ ବିଷୟରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବଯେ 
ଏକଦା ନୃତ୍ୟରେ ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ କିଛି ସଂଳାପ ଖଞ୍ଜାଯାଇ ପଟ ˆ ଇଉ କାଳରେ 
ପୂର୍ଵାଙ୍ଗ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ମାର୍ଗ ଦର୍ଶକ ହୋଇଥିଲା । 


ଏହି ସବୁ ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଆଉ ଏକ କଥା ମନକୁ ଆସେ । 
ଏହାର ଅନ୍ଯ ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ହୁଏତ ଯାତ୍ରା କିମ୍ବା ଲୀଳାନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥବାକୁ ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନାହିଁ | ଯାତ୍ରା / ଲୀଳାର ସଂଗୀତିକତା, 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ଭାଷାଯୋଜନା, କଥାବସ୍ତୁ କଳଛ୍ଚନା, ଅଭିନୟ କୌଶଳ କୌଣସିନା 
କୌଣସି ଉପାୟରେ ଏସବୁକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ବଦଳରେ ଯାତ୍ରା / ଲୀଳା ମଧ୍ଯ 
ଏସବୁ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାର ଭିରି ଉପରେ ଠିଆହୋଇ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଏକ ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ଏସବୁର ପରିକଳ୍ପନା । 
ସମାଜ ପ୍ରତି ଏହାର ଅଙ୍ଗୀକାର ବଦ୍ଧତା କୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ନାନାବିଧ ଦୋଷତୃଟିର ନିରାକରଣ ସହିତ ମୈତ୍ରୀମୟ ଏକ 
ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଯେ ଗ୍ରାମୀଣ କବିବୃନ୍ଦ ଏକଦା ଦେଖିଥୁଲେ, ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ଜୁଟୁମ୍ଭିତାର ଦୃଢ଼ ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ଧର୍ମର ବିଜୟ ବାନା” ଉଡ଼ାଇବାର ଚିନ୍ତା କରିଥଲେ, 
ଏହାକିଛି କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । ଶର୍ଷାଅସୂୟା, ହିଂସାଦ୍େଷ, ପୂର୍ଣ ଧୂଳିମାଟିର ସାଧାରଣ 
ଜୀବନ ସହିତ ମାନବିକତା, ଉଦାରତା, ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ତିତିକ୍ଷା ପୂର୍ଵ ଜୀବନ ସମାନ୍ତର 
ଭାବେ ସେମାନଙ୍କର କଳ୍ପନାରେ ଧରା ଦେଇଥୁଲା । ସାଧାରଣ ଭିତରୁ ଅସାଧାରଣ 
ସରାଟିର ସନ୍ଧାନ ସେମାନେ ସହଜରେ ପାଇଯାଉଥଲେ । 


ଲୋଳକଳାର ପ୍ରକାଶ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଅନଳଙ୍କୃତ, ଏବଂ ସରଳ ଜୀବନ ସମକାଳୀନ 
ଜାତୀୟ ଜୀବନର ପ୍ରାଣ ସ୍ତନ୍ଦନ ଏଥରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । କୃଷିଭରକ 
ଉକ୍‌ଳୀୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରକୃତଚୂପ, ସାଧାରଣ ଜନତାର ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାର 
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ଯଥାର୍ଥ ସ୍ବର-ଏଥରୁ ହିଁ ମିଳିପାରିବ । ସେହି ଦୃଷ୍ିରୁ ଏ ସବୁର କିଛି ଏତି ହାସିକ 
ଗୁରୁତ୍‌ ମଧ୍ୟ ରହୁଛି । ଯୌଥ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର ଯେଉଁ ଉନ୍ମଳ ଦିଗ ପ୍ରତି କୃଷି 
ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଉଭୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ତଥା ନାଟକରେ 
ତାହାର ଏକ ମଥାଯଥ ଆଲେଖ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଜାତୀୟ ସଂହତି ରକ୍ଷାର ଏକ ଉଦାର ଏବଂ କଲ୍ୟାଣମୟ ଲକ୍ଷ୍ୟରୁ ଏକଦା 
ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା। ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କେବଳ ଅଧ୍ଯାମଭିରିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅବଲମ୍ବନରେ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ନା କରାଯାଉଥିବାରୁ 
ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତଥା ନୈତିକତା ନିର୍ଚ୍ିତ ଏକ ସାର୍ବ ଜନୀନ ଦର୍ଶନର 
ପ୍ରଚାର ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥିଲା | ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ 
ପାଦରେ ଓଡ଼ିଶା ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଶାସନର ଅଧୀନକୁ ଚାଲିଗଲା । 
ଉପନିବେଶ ବାଦୀମାନେ ସମଗ୍ର ଭାରତ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ନୀତି ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ, 
ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ପ୍ରଚଳନ କରାଗଲା । ଏଥରେ ଚିନ୍ତା କରାଗଲା, ଶାସକ 
ଏବଂ ଶାସିତ ଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷାକାରୀ ଏ ଭଳି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯେଉଁମାନେ କି ରକ୍ତ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଭାରତୀୟ ହେଲେହେଁ ରୁଚି 
ରିୱାଜ୍‌ରେ ଚାହାଣୀ ଏବଂ ଚଳଣିରେ ତଥା ଦୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଦର୍ଶନରେ ହେବେ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଇଂରେଜ | ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଏହିଭଳି ଏକ ଶିକ୍ଷାନୀତିର ପ୍ରଚଳନ ଫଳରେ 
ଲୋକକଳାର ଯଥାର୍ଥ ଦୁର୍ଦଦିନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ନବ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ ଇଂଗ- 
ଭାରତୀୟମାନେ ଦେଶୀ ମାତ୍ରକେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ କୁସଂସ୍କାର, 
ଅଶ୍ଲୀଳତା, ନୀରସତା ଏବଂ ରୁଚିହୀନତା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଦୋଷତୃଟିର ଆବିଷ୍କାର 
କରି ଅଚିରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସମାଜ ଜୀବନରୁ ବହିଷ୍କାର କରି ଏକ କାଳିମା ମୁକ୍ତ 
ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ସମାଜର ଗଠନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ପ୍ରଥମେ 
ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଏଠାର ମନୋରଞ୍ଜନ କ୍ଷେତ୍ର ଆଡ଼େଗଲା ଏବଂ ଏହାର କଳାହୀନ 
ସ୍ୁଳ ରୂପ ଦର୍ଶନରେ ଏମାନଙ୍କର ମୂର୍ଚ୍ଚାର ଉପକ୍ରମ ହେଲା ମ ଅଚିରେ ସଂସ୍କାର 
ନାମରେ ଏହାର ଉଚ୍ଛେଦ ନିମନ୍ତେ ଯୋଜନା ବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୯୯ 


ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ସଫଳତା ମିଳିଲା ମଧ୍ଯ । ଲୋକକଳାର ତିରୋଧାନ ସହିତ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ ସଭ୍ୟ ଜାତିର ମୌଳିକ ସଂସ୍କୃତି ଚିରକାଳ ନିମନ୍ତେ ଧ୍ଵଂସ 
ପାଇଗଲା । କଳାପାହାଡ଼ ଆକ୍ରମଣରେ ଏଦେଶର କେତୋଟା ମନ୍ଦିର ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଥୁଳା ମାତ୍ର ସଂସ୍କାର ନାମରେ ଏଠାର ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଯେଉଁ ହିଟ୍‌ଲରୀ- 
ଆକ୍ରମଣ ହେଲା ତାହାଦ୍ଵାରା ଜାତିର ପରିଚୟ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ହଜିଗଲା । 


ଲୋକ ନାଟକ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲା ଏକ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ କଳଙ୍କ ହୀନ ସମାଜର । 

* ମୋଗଲତାମ୍ସା” ରେ ପ୍ରସାଶନର ପ୍ରତି ନିଧ୍ୂର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜ 
କି ଭଳି ରୁଗ୍ଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁଲା, ଗ୍ରାମୀଣ କବି ବଂଶୀ ବଲ୍ଲଭ ନିର୍ଭାକ ଭାବରେ 
ସେ ସବୁକୁ ଜନତା ସମ୍ମୁଖରେ ଉଜାଗର କରି ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରତିକାର ଇଚ୍ଛାରେ । 
“ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ 'ର ଦ୍ଵାରୀ ମୁଁହରେ ସେ ସମୟର ଶାସକ ସମ୍ପରଦାୟର ଯେଉଁ 

ଶୋଷକ ମୁର୍ଭିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ କବିଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତାର 
ତଥା ପ୍ରତିବାଦ ଲିପସାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳେ । ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ହାସ୍ୟ ରସ 
ଯୁକ୍ତ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ କବି ଚମକ୍‌ାର ଭାବରେ ଏହାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଇଥୂରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି ଆମ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର ସବଳତା, 
ଦୁର୍ବଳତା, ଦୁଃସାହସିକତା ଏବଂ ଭୀରୁତାର ଏକ ସମନ୍ବିତ ରୂପ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୁପ 
ଇଂରେଜ ଶାସନର ମାନଦଣ୍ଡ ତଳେ ସ୍ଥାନୀୟ ଜନତାର ଦୁର୍ବଦଶାର ଚିତ୍ର ଜଣେ 
ଦୁଃସାହସୀ ଗ୍ରାମୀଣ କବିର ଲେଖନୀରେ ଯେଉଁ ଭଳି ଫୁଟି ଉଠିଛି-ତାହା ଏହିପରି :- 


ପୋଡ଼ି ଯାଉରେ ଅଂଗରେଜୀ ଅମଳ / ଦେଶୁ ହରିନେଲା ଟଙ୍କା ସୁନା ମେତେ 
ଦେହରୁ ହରିଣ ନେଲା ତ ବଳ - ଯେଉଁ ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ବରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ- 


କେବେ ଅସ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ, ତାହାରି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଶାସନାଧୀନ ରହି ଜଣେ ଗ୍ରାମୀଣ ଦୁଃସ୍ପ 
କବି ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଉଛି ପ୍ରସାଶନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପୁଣି ହଜାର ହଜାର ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ଆଗରେ ! ପ୍ରଶାସନ ହାତରେ ଅଛି ( ଆଇ ପି ସି) ନାମକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅସ୍ତ୍ଟ ଅଛି 
ଯୁବ ପୋଲିସ୍‌ ଭଳି ଅହରହ ସୁରକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କ୍ଷମ ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ବିଭାଗ 
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୧୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଧରପଗଡ଼ ଆରମ୍ଭ ହେଲାବେଳେ ଧୂର୍ର ସେଇ କବି ଗାଉଛନ୍ତି, ' ଧନ୍ୟଧନ୍ୟ”ରେ 
ଅଙ୍ଗରେଜି ଅମଳ- ଆମୋଦ ସହିତ ପ୍ରତିବାଦର ଏଭଳି ଦୁଇଧାରୁଆ ଖତ୍ସ 
ଲୋକନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠୁ ମିଳନ୍ତା ? ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତି ସଂସ୍କାର 
ନାମରେ ବିଦେଶୀ ପ୍ରଶାସନ ପ୍ରଥମେ ଏହିଭଳି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମକୁ ସମୂଳେ 
ଉତ୍ପାଟନ କରିବାକୁ ନିଷ୍ପର ନେଇଥଲା ଏବଂ ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ସହାୟକ ହୋଇଥୂଲେ 
ଏଦେଶର କେତେକ ନବାଲୋକ ସ୍ମାତ ବ୍ୟକ୍ତି । ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅଭିଯୋଗ 
ପ୍ରକାରେ ଯେ ରୁଚିହୀନତା, କଳାଗତ ବିରଳତା, ଅଭିନୟ ଜ୍ଞାନରାହିତ୍ୟ, ପ୍ରଭୁତି 
କିଛି ଦୁର୍ବଳତା ନଥୁଲା ତାହା ନୁହେଁ | ସମ୍ଭବତଃ ଦେଶୀ ସଂସ୍କାରକମାନେ ପ୍ରଶାସକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନବୁଝି ଯଥାର୍ଥରେ ସମାଜକୁ ନିଷ୍କଳଙ୍କ କରିବାର 
ଇଚ୍ଛାରେ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସହଯୋଗ କରିଥଲେ । ମାତ୍ର ଏହାଦ୍ଵାରା ସମାଜର 
ଯେଉଁ ସ୍ଥାୟୀ କ୍ଷତି ହେଲା, ତା ବୁଝିବା ବେଳକୁ ବହୁତ ବିଳମ୍ବ ହୋଇଯାଇଥିଲା । 


ଲୋକନାଟକରେ ପଲ୍ଲ ସମାଜର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା, ଚାଲିଚଳଣି, ଆଚାର 
ବ୍ୟବହାର, ରୀତିନୀତି, ପ୍ରଭୃତିର ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ର ବର୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ପାରିବାରିକ 
କଳହ, ଶୋକଅଶ୍ଧ, ହାସ୍ୟବିଳାପ, ପ୍ରଭୃତି ଜୀବନଭଳି କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ନିଶାସକ୍ତିର କୁପରିଣାମ (ଛି ଛି ମଦ ଖାଇବି ନାହିଁ ମୁଁ) ପିତାପୁତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କ, ( ହାଏ ପୁତ ବୀର ବାହୁରେ) ମାତା ପୁତ୍ରର ସମ୍ପର୍କ ( ଆଜି ଜନନୀ ଲୋ 
ତୋ”ର କୋଳୁ) ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସଚେତନତା (ଗୋବରରେ ଘରଲିପି ଗୋ 
ମୋର ମାଁ ଟି ମାନେ) ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଷୟ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର, 
ପାରିବାରିକ ଆଚରଣ ବିଧ୍ୂର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚମକ୍କାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇ ଠିଆ 
ହୋଇଛି । 


ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଏକଦା କାଶ୍ମୀର୍‌ ଠାରୁ କନ୍ଯାକୂମାରୀ, ଅରୁଣାଚଳ 
ଠାରୁ ଅହମ୍ମଦାବାଦ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ଏକତା ଏବଂ ସଂହତିର ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି 
ରଖିଥିଲେ । ବିଦେଶୀ ସରକାରର ନୀତିହେଲା “Divide & Rule” ଲୋକନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକଥଲେ ଏଥରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । ତେଣୁ ସରକାର ଏହାକୁ ସମୂଳେ ଲୋପ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୧୦୧ 


କରିବାକୁ ବଦ୍ଧ ପରିକର ଥଲେ। 


ଏହାଛଡ଼ା ଲୋକନାଟକ ପାରସ୍ତରିକ ସମ୍ପତି, ସଦ୍ଭାବ, ସୌଭାତୃତ୍‌ , 
ସୈହାର୍ଦ୍ୟ,ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ, ପ୍ରୀତି, ପ୍ରଭୁତି ମନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଚାରକ ଥଲା । କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ 
କଳାକାର ନିର୍ବାଚନରେ ଜାତି ଧର୍ମର ବିଧ୍ବନିଷେଧ (ଉ:ହ: ' ଯକ୍ଷଗାନ'ରେ କେବଳ 
ନମ୍ବୁଦ୍ରୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ ମାନଙ୍କର ଅଂଶଗ୍ରହଣ ) ରହିଥଲେହେଁ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିଶେଷ କରି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାଥଲା ସର୍ବଜାତି ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଣର ଏକ ସମନ୍ଵୟ ଠିକ୍‌ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମପରି । କଳାକାରର ଯୋଗ୍ୟତାକୂହି ଏଥରେ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଉଥଲା। 
ଏକଦା ଏଠାରେ ଯାତ୍ରା ଥଲା ଏକ ପାରବାରିକ ଶିଳ୍ପ । ଛଉନାଟରେ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ସମାଜର ନିମ୍ନବର୍ଗର ମେହନତି ମଣିଷ, ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତିରେ ସବୁ ବର୍ଣ୍ଣର 
ତାମ୍‌ସାରେ ବିଶେଷଭାବରେ ମୁସଲମାନ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ଅଭିନେତା ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ଧର୍ମ 
ଏବଂ ଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ଦିଆଗଲା। କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
କେବଳ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଗଲେ । ଯେମିତି କୈବତ୍ତ ମାନଙ୍କର 
* ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଟ” ଏବଂ ଗୋପାଳମାନଙ୍କର ନଉଡ଼ିଖେଳ । 


ସ୍ଵବାଧୀନତାପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ( ଯାହା ଶୁଚୀବାଦୀ ସଂସ୍କାରକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା ମଧ୍ଯରୁ ତଥାପି କୌଣସିମତେ ବଞ୍ଚରହିଥଲେ) ସେମାନଙ୍କ 
ପୂର୍ବ ମୌଳିକତା ବଜାୟ ରଖିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । ଲୋକଡୁଚିର ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟୁଥଲା । ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ଆହୁରି ଅନେକ ଚମକପ୍ରଦ ମାଧ୍ଯମ 
ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରବେଶ କରୁଥଲା ! ଏଭଳି ସ୍ମିତିରେ ନିଜକୁ ଅପରିବର୍ଭିତ ରଖି 
ତଥାପି ଲୋକପ୍ରିୟତା ବଜାୟ ରଖିବା ସମ୍ଭବ ହେଲାନାହିଁ । ତେଣୁ ପରିବର୍ଭନ 
ଆସିଲା ଚଳଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ଆଡ଼ୁ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭଳି ଏହାର 
ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ବଂଗ ଭାଷାର ଲୋକନାଟକଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ । ତେବେ 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ କଲିକତା ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୋଗାଯୋଗ ହେବାରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନର ଛୁଆଁ ଲାଗିଲା । ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭହେଲା 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ପ୍ରାଥମିକତାର ଦାବୀ ଏବଂ 
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୧୦୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କଳେବଳେ କୌଶଳେ ସମର୍ଥନର ମୋହର ମରାଇ ବାହାରି ଆସିବା । ଏହିଭଳି 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ' ବାରଭାଇ ଆଖେଡ଼ା ' ହୋଇଗଲା ବଙ୍ଗଳାର ଚୈତନ୍ୟ ଦେବଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି । ଆସାମ୍‌ ପରେ ପାଟିତୁଣ୍ଡ କରି ଯାତ୍ରାର ଜାତକରେ ନିଜର ସ୍ଥାନ ପକ୍ଟା 
କରିନେଲା | ସେଇ ଆସାମ୍‌ -ଯାହାର ସନ୍ମ ଶ୍ରୀମନ୍ତ ଶଙ୍କରଦେବ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରୀରୁ 
“କୃଷ୍ଣଯୀତ୍ରା'ର ରୂପାୟନ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ପାଇ ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ 
' ଅଙ୍କଆନାଟ ନାମକ ଯାତ୍ରାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ । ତାଙ୍କର କୃତିତ୍‌ଵ ହେତୁ ସେ 
ରାଜ୍ୟମଧ୍ଯ ନିଜର ସ୍କାନ କରିନେଲା । ଓଡ଼ିଶା ନାମରେ ସେଠାରେ ବିନ୍ଦୁଟିଏ ମଧ୍ଯ 
ପଡ଼ିଲା ନହିଁ । ପଢ଼ି ନାହିଁ ମଧ୍ଯ । ଇତିହାସରେ ଜୟଦେବ ଗୌଡ଼ଦେଶର 
ଲକ୍ଷ୍ମଣସେନଙ୍କ ସଭାକବିରୂପେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ । ସେହିଭଳି ଓଡ଼ିଶାର ସେଦିନର 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକ ଯାତ୍ରା । ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ହୋଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଉନବିଂଶ ଶତକର ବଂଗ ସଂସର୍ଗ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସୁଦ୍ଧା ବଂଗ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭାବପୁଷ୍ଠ ବୋଲି ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇଛି ! ଗୋପାଳଦାସ ରୂପର୍ଚାନ୍ଦ 
ପାଖୁ ପ୍ରଭୃତି ଏରାଜ୍ୟର କଳାକାର ସେଠାରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅବଦାନ 
ରଖିଯାଇଛନ୍ତି ସେସବୁର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ରହିନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ବର୍ଭମାନ ଯାହାକୁ ଯାତ୍ରା 
ବୋଲାଯାଉଛି ଏବଂ ଯାହାକୁ ଏକ ଆଦିମ ରିରଂସା ସହ ଜାତି ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଦର୍ଶକସୋଲ୍ଲାସେ ଗ୍ରାସ କରିଚାଲିଛନ୍ତି ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରାସହ ତାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ 
ନାହିଁ । ସର୍ବଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ କଳାବିଶାରଦ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ମାନଙ୍କ କଲ୍ୟାଣରୁ ଏହା 
ସରକାରଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ ସହ ଗଣ ମାଧ୍ଯମ ଗୁଡ଼ିକର ସର୍ଭହୀନ ପିଠି ଚାପୁଡ଼ା 
ପାଇ ନିରଙ୍କୁଶ ହୋଇ ଉଠିଲେଣି। ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣ 
ଏହି ସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଆଟୋପ ଦେଖି ସଂସ୍କୃତି ଲାଜରେ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିସାରିଲାଣି 
ତଥାପି ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି ତାହାର ଜୟଯାତ୍ରା, ସେ ଦିନର ଉଦେଶ୍ୟ ଧର୍ମୀ ଯାତ୍ରା 
ନାଟକର ସମାଧ୍ବ ଉପରେ ସଗର୍ବ ପାଦ ଚାଳନା କରି । ସାମ୍ପୃତିକ :ବଂଗୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ଦୟନୀୟ ଅନୁକରଣ ଏହିସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅର୍ଥର କୌଳିନ୍ୟରେ ବଳପୂର୍ବନ 
ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଗୋଟାଇ ନେଲା । ଯାହା ଏତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇ ନଥୁଲା, 
ତାହା ଆଜି ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରାଶିଳ୍ପ ତାହାର ସମସ୍ତ ମୌଳିକତା ହରାଇ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୧୦୩ 


ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ବଂଗଯାତ୍ରା ନିର୍ଭର ହୋଇଉଠିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅରଣ୍ୟ ରୋଦନର 
ଆଉ କୌଣସି ଅର୍ଥ ରହୁନାହିଁ । ଶିଜର ସାର୍ଥକତା ତାହାର ମୌଳିକତାରେ | 
ସେଇଟି ଯେତେବେଳେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ହରାଇ ବସିଛୁ କାହାକୁ ନେଇ ଆଉ ଗର୍ବ 
କରିବା ? 


ଆଜିର ତଥାକଥୁତ ଯାତ୍ରାନାଟକ କଲ୍ୟାଣରୁ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ମହାନଗର 
ବୋଧ ପ୍ରଭୃତି ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଦୁଇ ମୁଖ୍ୟ ସମସ୍ୟା ଏଥରେ ନିଜର ସ୍ଥାନ 
କରିନେଇଛି । ବସ୍ତୁତଃ, ସାମାଜିକ ଜୀବନର କିଛି ସାମୟିକ ସମସ୍ୟା ( Topical 
$ubject) ଇୁଁ ନେଇ ଏହାର ବିସ୍ତାର | ଏଥିରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ରହୁଛି । 
ଶକ୍ତି ଶାଳୀ କଳାକାର ଅଛନ୍ତି । ଚିନ୍ତାଶୀଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅଛନ୍ତି, ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
ଲେଖକଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ । ଅଭାବ କେବଳ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର, କଳାପ୍ରତି ଏକ 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ମନୋଭାବର । ବ୍ୟବସାୟୀର ଲୋକପ୍ରିୟ ସରଳ ପଥଟିକୁ ଏମାନେ 
ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି । ବର୍ରମାନ ଉଠୁଛି ସେଇ ପୁରୁଣା ପ୍ରଶ୍ନ । ପ୍ରଦର୍ଶନ ଲୋକରୁଚି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବ, କିମ୍ବା ନିଜେ ତାହାଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହେବ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର କୌଣସି 
ସହଜ ସମାଧାନ କାହା ପାଖରେ ନାହିଁ । ଆମେ ପରିବର୍ଭନକୁ ବିରୋଧ କରୁନାହୁଁ । 
ମୌଳିକତାର ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ହିଁ ଫୁଟି ଉଠେ ପରିବର୍ଭନର ଲଳିତକଳା ବିଭବ । 
ଅନୁକରଣର ଦୃଢ଼ ଭିରିଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଏହାର ସେଇ ବିଭବଟି କାହୁଁ ଆସିବ ? 
ଏହାକୁ “ ଲୋକନାଟକ” ବୋଲି କୁହାଯିବାଓ ସେଇ ଶବ୍ଦର ଅପମାନ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଏହାର ସମାଜ ଜୀବନ ଆମର ସମକାଳୀନ ଜୀବନର ଏକ 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ କି ? ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏହିଭଳି ଅଭିଯୋଗ କରାଯାଇଥୁଲା । ସାଗର ପାରିର ଯୌନବୁଭୁକ୍ଷା 
ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଗୁଡ଼ିକ ଚରିତ୍ର ଆଣି ସେ ଏଠାରେ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସମାଜର ଯେଉଁରୂପ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କଲେ ତାହାସହିତ ସ୍ଥାନୀୟତାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥଲା । ଅବଶ୍ୟ 
ଅର୍ଵ ଶତାବ୍ଦୀର- ବ୍ଯବଧାନ ତହିଁରୁ ଅପରିଚୟର ଦୂରତ୍ବ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ହଟାଇ ଦେଇଥିବାର ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । ଆଜିର ଏଇ ଅନୁକରଣାମ୍ୂବକ 
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ଶିଳପାଇଁ ସେଦିନ କେବେ ଆସିବ ? ଆଦୌ ଆସିବ କି ? ବଡ଼କଥା ହେଉଛି 
ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକରେ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ଆଶାବାଦୀ ଦିଗଟିକୁ ସମଧୂକ 
ଗୁରୁତ୍‌ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାତି ସେଠାରେ ପ୍ରଭାତ କାଳୀନ ପକ୍ଷୀ କୁଳର 
ସୁମଧୁର କାକଳିରେ ଶେଷ ହୁଏ | ମାତ୍ର ଆଜିର ଏଇ ଶିଳ୍ପରେ ବାସ୍ତବତା ନାମରେ 
ଅନ୍ଧକାରର ରାଜତୃ ହିଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ସେଠି କୌଣସି ରାତିର ସମ୍ଭବତଃ 
ସକାଳ ହୁଏ ନାହିଁ । ଲୋକରୁଚି ପରିବର୍ଭନ ନାମରେ ପରମ୍ପରାର ଏଇ ପ୍ରକାଶ୍ୟ 
ହତ୍ୟାକୁ ଦର୍ଶକ କିଭଳି ନେଉଛନ୍ତି, ତାହା ଆମେ ଜାଣୁନା । ତରୁଣ-ଦର୍ଶକ ମାନେ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଜି ଆଉ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାହାନ୍ତି । ଅତୀତରେ 
ପରମ୍ପରାର ଦୃଢ଼ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଏମାନଙ୍କୁ ଠିଆ ରଖିବାର ଯେଉଁ ଦାୟିତ୍ଵ ଲୋକନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵେଛାରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ, ଆଜି ସେଠାରେ ଏକଂ“ ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟତା । 
ନୂତନ ପରମ୍ପରା ନାମରେ ଏକ ସର୍ବନାଶା ଖେଳ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି । ସାମାଜିକ 
ଅସମତା ଜନିତ ଦୁର୍ବଳ ପୀଡ଼ନ, ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ନବୀନର ସଂଘର୍ଷ, ବେକାର- 
ସମସ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ଆଜିର ଏଇ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଆସୁଛି । ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ପ୍ରତିଶୋଧ ଲିପ୍ସା, ପ୍ରତିବାଦର ଏକ ସୋଚାର ଧ୍ବନି ଏହାର ପରିଣତି କୁ 
ନେତି ବାଚକ କରିଛାଡୁଛି । ବିପ୍ନବ ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜକୁ ବଦଳାଇ ଦେବାର 
ପୁରାତନ ପ୍ରବୃତଭି ନୂତନ ଆକ୍ରୋଶରେ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଛି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
ଯେ, ଏହି ଚେତନାଟି ଲୋକନାଟକର ଶାଶ୍ବତ ବିଶ୍ଵାସର ପରିପନ୍ଛୀ । ଆନନ୍ଦର 
ଯେଉଁ ଅଫୁରନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ସମ୍ଭାର ନେଇ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଆମ୍ବ ପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି, ସେଇ ସ୍ଵରଟି ହିଁ ଏଥିରେ ଅନୁପସ୍ପିତ । ସେଦିନ ଉଦତ୍ଲାର ଗତିରେ ଏକ 
ନେତି ବାଚକ ଦର୍ଶନ ନେଇ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧୋରର ଜୀବନର ଏକ ବିଶ୍ବସ୍ତ ରୂପାୟନର ଦାବୀରେ । ତହିଁରେ ଭଶ୍ବର 
ମୃତ, ଧର୍ମ ଏକ ଆବର୍ଜନା, ନୈତିକତା ଏକ ଫସିଲ୍‌' ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏକ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଦ । ଆବସର୍ଡିଷ୍ଟ ମାନେ ଘୋଷଣା କରିଦେଲେ ଯାହା ଜୀବନରେ 
ନାହିଁ, ତାହା ନାଟକରେ ଖୋଜିଲେ କାହୁଁ ମିଳିବ ? ଗଜଲ୍‌ କଓୱାଲି କିମ୍ବା କଥକର 
ଆସରରେ ବସି ସମଝଦାର ଶ୍ରୋତା ଯେଉଁଭଳି “ଓଃ ଓଃ କହି ଫୁଟକି ଫୁଟାଇ 
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ଦିଅନ୍ତି ବିଶ୍ଵର ବୁ୍ଧି ଜୀବୀ ଶ୍ରେଣୀ ଏହି ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାକୁ ସେହିଭଳି ମାନସିକତା 
ନେଇ ସମସ୍ଵରରେ ସ୍ବାଗତ ଜଣାଇଲେ । ମାତ୍ର ପରିଣାମ କଣହେଲା ? କହିବା 
ଜଥାହେଲା ପରିବର୍ଭନ ଆସ୍ଲ, ମାତ୍ର ତାହା ସ୍ଥାନୀୟ ଦର୍ଶନର ପରିପନ୍ଛୀ ନ ହେଉ । 
ସେ ଦେଶର ଜଳବାୟୁରେ ଯାହା ସମ୍ଭବ,ତାହା ଏଦେଶର ମାଟିରେ ଅବିକଳ ସତ୍ୟ 
ହୋଇ ନପାରେ । ପ୍ରସ୍ତାବ ହେଉଛି ଆନନ୍ଦ ନଗରୀର ଯେଉଁ ଠିକଣା ଆମ 
ଲୋକନାଟ୍ୟକାରମାନେ ହଜାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରନୁ | ଏହାକୁ ତାର 
ନିଜସ୍ଵ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ତୁ । ଅନ୍ଧ ଅନୁଳରଣ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରୂପରେ 
କାଳିମା ନ ଲେପନ୍ତୁ । 


ଏକଦା ଲୋକନାଟକ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା, ଏଦେଶର ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଆଶାଆକାଂକ୍ଷାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିନିଧବ ରୂପେ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଥଲେ, 
ସେଇମାନଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ । ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ, ଉପଭୋଗ-ସବୁ ସେହିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସମକାଳୀନ ନାଗର-ଜୀବନର ରୁଚି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥୁରେ କିଛି ଆପରି ଜନକ ଉପାଦାନ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥିଲା - ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସତ୍ୟ । ତେବେ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଏହାଥିଲା, 
ସେମାନଙ୍କର ରୁଚି ଅନୁକୂଳ । ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ରୁଚି ସହିତ ଏହାର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଲୋକକଳାର ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ ସଭ୍ଯୟଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଦ୍ଵାରା 
ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ତାହାଥିଲା ଏକପ୍ରକାର ଅନଧ୍ବକାର । ସେମାନେ 
ଏଥରେ ଦେଖିଲେ ଅଶ୍ଲାଳତା,କଳାପାଟବହୀନତା ଇତ୍ଯାଦି । ତେବେ ଏହାର 
ଭିଜାମାଟିର ବାସ୍ଵା, ସେମାନଙ୍କର ମନସ୍ତର୍‌ ମୌଳିକ ଏବଂ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଗ ଚେତନା- 
ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଟୀର ମନକୁ ଛୁଇଁଲା ନାହିଁ । ଏସବୁଥିରେ ଗ୍ରାମ-ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁ 
ନିଜସ୍ବ ରୂପଟି ପ୍ରକାଶ ସପ୍ରାଉଥଲା, ସଂସ୍କାରର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ୟରେ ତାହା ଯେ ଚିରକାଳ 
ପାଇଁ ହଜିଯିବ, ଏହା ସଂସ୍କାର-ପ୍ରୟାସୀମାନଙ୍କର ବିଜ୍ଞମନରେ ଧରାପଡ଼ିଲାନାହିଁ । 
ପରିଣାମ ହେଲା, ସେ ସବୂର ଅବଲୁପ୍ରି । 


ଆଜି ନଗର ଜୀବନର ସମସ୍ତ ମହାବ୍ଯାଧ୍ୟ ପରିବର୍ରିତ ଲୋକନାଟକର 
କଳେବର ମଣ୍ଡନ କଲାଣି । ବିଦ୍ରୋହ, ପ୍ରତିବାଦ, ଅସହନଶୀଳତା, ଏବଂ ଅସ୍ମିରତା 
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- 


ପ୍ରଭୃତି ନାଗରିକ ବିକୃତି ଗୁଡ଼ିକ ଲୋକନାଟକରେ ସୁଦ୍ଧା ସ୍ଥାନ ପାଇ ଗଲାଣି । 
ହିଂସ୍ରତାର ନାଗରିକ ରୂପଟିକୁ ଏ ସବୁଥିରେ ଦେଖି ଏହାର ଉପଭୋକ୍ତାମାନେ କି 
ଧରଣର ଚମକ୍ୃତ ହେଉଥବେ, ତାହା ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ 
ଏଥରେ ଅଭିନବତା ନାମରେ ଆଡ଼ମ୍ବର ବଢ଼ିଛି, ପଲ୍‌] ଜୀବନର ସରଳ ଚେତନାଟି 
ଚିରକାଳ ପାଇଁ ହଜି ଯାଇଛି । ଆଜିର ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ୍‌ ଅଘଟନ ଘଟନ ପଟିୟସୀ 
ରାଜନୀତି କଲ୍ୟାଣରୁ ଧୂର୍ଭତା ପଲ୍ଲୀ ପରିବେଶକୁ ବହୁକାଳରୁ ବିଷାକ୍ତ କରିସାରିଛି । 
ନଗର ଆଉ ପଲ୍ଲୀ ଦ୍ୃତଗତିରେ ପରସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ନିମଜିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧ 
ପରିକର । ଏହିସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ନିମଜନକ୍ରିୟା ଦୃତତର ହେଉଛି 
ମାତ୍ର । 

କଥା କଥାକେ ଆମେ ବିଦେଶ ଆଡ଼କୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦେଶ କରୁ । ଇଂଲଣ୍ଡ, 
ଆମେରିକା, ଫ୍ରାନ୍ସ, ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପଦ୍ଧ ଦେଶ ଗୁଡ଼ିକର ସେ ଭଳି କୌଣସି ପ୍ରାଚୀନ 
କଳା ନାହିଁ । ତଥାପି ଯାହା କିଛି ସାମାନ୍ୟ ରହିଛି, ସେ ସବୁକୁ ଅବିକୃତ ରଖିବା ` 
ନିମନ୍ତେ ସେଠାରେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରହିଛି । କୃଷି ଭିରିକ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ସଭ୍ୟତା 
ହିସାବରେ ଏକଦା ଭାରତ ଥଲା ଲୋକକଳାର ଗନ୍ତାଘର । ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ଦ୍ରତ 
ପ୍ରଗତି ଫଳରେ, ସେହିସବୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଜାତୀୟ ସନ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ହୁଏତ ଚିରତରେ 
ହଜିଗଲେଣି, କିମ୍ବା ହଜିଯିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲେଣି । ଏଯେଉଁ ସାମୂହିକ 
କ୍ଷତି ଆମ ଆଖି ଆଗରେ ଘଟିଗଲା, ତାହାକୁ ଭରଣା କରିବା ଆଉ ସମ୍ଭବ ହେବ 
ନାହିଁ । ବିଡ଼ମ୍ବନାର ବିଷୟ ଏହିଯେ, ଆଜି ଆମର ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକଳା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଅନୁସରଣରେ କ୍ଲାନ୍ତ ଏବଂ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ଲୋକକଳା ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ବଂଚାଇ 
ରଖିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛି । 

ମାତ୍ର ସେ ସବୁ କ'ଣ ଆଉ ଅଛି ? 
KKK 
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ଡୂଡୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ 


ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଭଳି ନାଟକର ଅଗ୍ରଜ ରୂପେ ପରିଚିତ, ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ନାଟକର 
ଅଗ୍ରଜ ରୂପେ ଖ୍ୟାତ । ବ୍ରାହ୍ମଣଶାସିତ ସମାଜରେ ସଂସ୍କୃତ ବ୍ରାହ୍ମଣେତର ଜାତିମାନଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଆସିବାର ଉପାୟ ନଥୁଲା । ଶୁଦ୍ରଜାତି ବେଦଶ୍ରବଣ କଲେ, ତପ୍ତତୈଳ 
ତାହାର କର୍ଣ୍ଣ ଗହ୍ଵରରେ ଢ଼ାଳିଦିଆଯିବାର ବିଧାନଥଲା | ଏହିଭଳି କଠିନ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟ ‘ ଗଣମାଧ୍ୟମ” ହେବାର କୌଣସି ଭପାୟ ନଥିଲା । କାରଣ 
ପ୍ରାନ୍ତୀଯୟ଼ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କଲେ ସାମାଜିକ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଶିକାର ହେବାକୁ 
ପଡୁଥିଲା | ଯାହା ଜଣାଯାଉଛି ଏହି ସନାତନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଥମ ବିପ୍ଲବ 
କରିଥିଲେ ତଥାଗତ ବୁଦ୍ଧ | ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ସେ ପାଲି 
ଭାଷାରେ ପ୍ରଗ୍ଭର ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ | ତା'ପରେ ସଂସ୍କୃତ କ୍ରମଶଃ କେଉଁଭଳି 
ପରଦାର ଅନ୍ତରାଳକୁ ରାଲିଯାଇ ତାହାର ସ୍କାନ କଥିତ ଭାଷା ଗ୍ରହଣ କଲା, ସେ ଅନ୍ୟ 
କଥା | 


ସଂସ୍କୃତ ଥଲା ଅଭିଜାତ-ଶ୍ରେଣୀର ଭାଷା । ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଆଭିଜାତ୍ୟର 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପଞ୍ଜୁରୀ ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦୀ ରହି ନିଜର ପାଳକମାନଙ୍କର ତୃପ୍ତି ନିମନ୍ତେ କାବ୍ୟ, 
ନାଟକାଦି ରଚନା କରୁଥିଲେ | କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଦେଶର ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ସାଧାରଣ 
ଜନତା ଏମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥିଲେ । ପ୍ରୟୋଜନ ଆବିଷ୍ଠାରର ଜନନୀ ! 
ତେଣୁ ସେମାନେ ନିଜ ନିମନ୍ତେ ମନୋରଞ୍ଜନର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପାୟ ଖୋଜି ନେଇଥଲେ । 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଏ ଦେଶରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଦୁଇଟି ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ ଥିଲା । 


ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଯେଉଁଭଳି ସାମନ୍ତ-ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ସଂସ୍କୃତ 
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୧o୮ , ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଝିଁ ହୋଇଥଲା | ଖାରବେଳ 
କାଳରେ ଏ ଦେଶରେ ନାଟକର ବହୁଳ ପ୍ରସାର * “ନାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଥଲେ 
ହେଁ, ସେଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା କ”ଣ ଥିଲା, ତାହା ଆଜି ଆଉ ଜାଣିବାର କୌଣସି ଉପାୟ 
ନାହିଁ । 

ଉପଲବ୍ଧ ପ୍ରମାଣରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କୃତନାଟକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଅଷ୍ଟମ ଶତକରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥିବାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ନାଟ୍ୟକାର ମୁରାରି ମିଶ୍ର ଏହି ଶତକରେ 
ନିଜର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକ  ଅନର୍ଘରାଘବ” ରଚନା କରିଥୁଲେ | ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ 
କାଳରେ କବି ଡିଣ୍ରିମ ଜୀବଦେବାଗର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଭକ୍ତି ବୈଭବ ନାଟକ, ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର 
ଜୟଦେବଙ୍କର ବୈଷ୍ଣଠବା ମୂୃତମ୍‌ ଓ ପୀୟୂଷ ଲହରୀ ନାଟିକା, ରାୟରାମାନନ୍ଦଙ୍କର 
ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ, ମାଧବୀ ଦେବୀଙ୍କର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ନାଟକ, କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ରାୟଦିବାକର ମିଶ୍ରଙ୍କର ପାରିଜାତ ହରଣ, ପ୍ରଭାବତୀ, ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ରଚିତ ତଥା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ।ଓଡିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥିଲା ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ମତ । ଓଡିଆ ନାଟକର ବିକାଶରେ 
ଏଗୁଡିକର ଭୂମିକା ରହୁଥିବାରୁ ଏଠାରେ ସେ ବିଷୟରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ର ସୂଚନା ଦିଆଗଲା | 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇଥବା “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଯଥାର୍ଥତଃ ଏକ “ଗୀତିନାଟ୍ୟ” ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯକିଛି ନୁହେଁ ବୋଲି ସ୍ବର୍ଗତଃ କବିଚଟନ୍ଦ୍ 
କାଳୀଚରଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି | 


କବିରାଜ ବିଶ୍ଵନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧ “ ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ” ରେ 
ନାଟକ ସମ୍ପକୀୟ ଯେଉଁ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, ସେଥୁରୁ ତାଙ୍କ ସମୟରେ 
ଉକକଳର ନାଟ୍ୟକଳା ବିଶେଷ ସମ୍ପି ଲାଭ କରିଥିବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ | 
ବିଶ୍ଵନାଥ ସ୍ବୟଂ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ ° ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' ନାମକ ନାଟିକା ରଚନା କରି 
ତାହାର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରାଇଥିଲେ । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ଯକାର କୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର 
“ ପ୍ରବୋଧଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, ଗଙ୍ଗାଧର ° ହାସ୍ୟାର୍ଣ୍ବବ ପ୍ରହସନ” ଏବଂ ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ୧୦୯ 
ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ ବ୍ୟାୟୋଗ ରଚନା କରିଥଲେ । ଏହି ବ୍ୟାୟୋଗଟିରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ 
ନିମ୍ପଲିଖୂତ ସଙ୍ଗୀତଟି ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିଲା | 
କେବଣ ମୁନି କୁମର ° 

ପରଶୁ ଦକ୍ଷିଣକର 
ବାମେଣ ଶୋହେ ଧନୂଶରନା 
କୋପେଣ ବୋଲଇ ବୀର, 
ତୁସେ ମୋ ବଧ୍ଲୁ ତାତ, 
ଆଜ ତୋର ଛେଦିବଇଁ ମାଥନା, 
ଶୁଣ ରାଜନହୋ, କିଏ ତୋର ରାଜ୍ୟେ 
ବ୍ରହ୍ମ ବଧେନା- 
ଆବର ଦେଖ ଅରିଷ୍ଚି 
ରାଜ୍ୟେ ତୋ ରୁଧ୍ବର ବୃଷ୍ଟି 
ପୁର ବେଢ଼ି ରୋଦନ୍ତି ଶୁଗାଳନା 
ଏ ତୋର ଚନ୍ଦ୍ର ବଦନ 
ମେଘେ କି ଢାଙ୍କଲା ଜହୁ 
ତାହାଦେଖି ବିକଳ ମୋ ମନନା- 
ଶୁଣ ରାଜନହୋ କିଏ ତୋର 
ˆ ରାଜ୍ୟେ ବ୍ରହ୍ମ ବଧେନା- ” 
ଭାଷାସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ପଶ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀ ମନରେ ସହନୀଯତା ସୃଷ୍ି କରିବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ 
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୧୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା | ସ୍ଵୟଂ ଗଜପତି ଏହି ଦୁଃସାହସିକ କାଯ୍ୟଟି କରିଥିବାରୁ, ଭାଷାଗ 
ତକ୍ଵାଳୀନ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଦୟନୀୟ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 


କପିଳେନ୍ଦ୍ର ପୁତ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଥିଲେ । ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ଶାସନର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ସମୟ କଟିଯାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ ନାଟ୍ୟକଳାକୁ 
ଭୁଲିନଥଲେ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ' ଅଭିନବ ବେଣୀ ସଂହାର” ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରମାଣ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକଟି ଅନ୍ୟଏକ ଦିଗରୁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିପ୍ଲବାମୂବକ 
ପଦକ୍ଷେପଥଲା | ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଏହାର ନାରୀ ଭୂମିକା ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରାହିଁ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଏଥରେ ୮ ମୁକ୍ତା।ଂ ନାମକ ଦେବଦାସୀ ନାୟିକା ରୂପରେ ଓ 
ସ୍ବୟଂ ନାଟ୍ୟକାର ନାୟକ ରୂପରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାର ସମ୍ବାଦ ମିଳେ | 


ଏହାପରେ ପରମାନନ୍ଦ ଦାସ କବି କର୍ଣ୍ଣପୁର' ଚୈତନ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ନାଟକ, ରଚନା 

କରିଥଲେ | ସପ୍ରଦଶ ଶତକରେ ନରର୍ସଂହ ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜ ମହୋଦୟ ନାମକ ନାଟକ 
ରଚନା କରିଥଲେ । ଅନାଦି ମିଶ୍ରଙ୍କର ମଣିମାଳା ନାଟିକା”, ଚୟିନୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରାୟଗୁରୁଙ୍କର ( ୧୮ଶ ଶତକ) ମଧୁରାନିରୁଦ୍ଧ ନାଟକ” ଏହା ପରେ ପରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥିଲା | ଏହି ସମୟରେ ଆହୁରି ବହୁତ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥିବାର 
ସମ୍ବାଦ ମିଳିଥାଏ । 


୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଶାସନଭୁକ୍ତ ହେବାପରେ ଏଠାରେ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଦେଖା ଦେଇଥିବା ଶାସନଗତ ଅସ୍ଥିରତା କ୍ରମଶଃ ଲୋପ ପାଇଲା | 
ସାହିତ୍ୟତ ଏପଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜାନୁଗ୍ରହ ଲାଳିତ ଥଲା | ଶାସନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥିରତା ଆସିଯିବା 
ମାତ୍ରେ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପୁନର୍ବାର ବିକଶିତ ହେଲେ ।! ଇଂରେଜି ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର 
ଅବଶ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ପକ୍ଷରେ ହାନିକାରକ ହୋଇଥଲା | ତଥାପି ଏହି ସମୟରେ ମଧୁସୂଦନ 
ତର୍କ ବାଚସ୍ତତି, ସୁଦର୍ଶନ ପାଠୀ ଏବଂ ରମାକାନ୍ତ ମିଶ୍ର, ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ କିଛି 
ନାଟକ ରଚନା କରିଥବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 


ଅଷ୍ଟମ ଶତକରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଉକ୍ଵଳରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ଅଜସ୍ର 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ୧୧୧ 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରୁ ଉକ୍‌ଳୀୟ ମାନଙ୍କର ନାଟ୍ଯାନୁରକ୍ତିର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । 
ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଅଭିନୟ କଳାକୁ ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ କରିଥଲା । 
ବିଦଗ୍ଧ ଦର୍ଶକବୃନ୍ଦ ରାଜକୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଆଡ଼ମ୍ବରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଉପଭୋଗ କରୁଥଲା ବେଳେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ କିନ୍ଧୁ ସେଇ ଯତ୍ରା,ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ 
ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ମବିସ୍ଵତ ହୋଇ ରହିଥିଲେ । 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ଅତ୍ୟନ୍ତିକ ବ୍ୟାକୁଳତା ତଥା କଥୁତ ଭାଷା ତୁଳନାରେ 
ସଂସ୍କୃତର ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା ହିଁ ସଂସ୍କୃତ ବିଲୋପର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଲା । ତେବେ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୟ କଳାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 


ନାଟକର ବିକାଶରେ ଚଙ୍ :- ଚମ୍ପକୁ ସଂସୃତ ପରମ୍ପରାର ଦାୟାଦରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ | ସଂଳାପାମ୍ବିକା ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ଚମ୍ପକାବ୍ୟରେ ନାଟକର 
ଆଦିସତ୍ତାର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଏଠାରେ ବହୁତ ଚମ୍ପୁ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ସାଧାରଣତଃ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଚମ୍ପୁ ଅର୍ଥରେ ବଳଦେବଙ୍କର 
“ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ” କୁ ହିଁ ବୃଝିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଚମ୍ପକାବ୍ୟଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ଲଳିତା,ରାଧା 
ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥବା ଭାବ ବିନିମୟର ସାଙ୍ଗୀତିକ ସଂଳାପାମ୍ବିକାରୂପ । 
ଏହାକୁ “ ଗୀତିନାଟ୍ୟଂର ଅଧକ ନିକଟବର୍ରୀ ରୁପେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ 
ଆଙ୍ଗିକ, ଵାଚିକ , ସାର୍୍‌ିକ ଓ ଆହାଯ୍ୟ ଏହି ଚାରିପ୍ରକାରର ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । 
ଆଲୋଚକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କରଙ୍କ ମତରେ; କବିସୂଯ୍ୟଙ୍କ ଚମ୍ପୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକ 
ଅବସ୍ଥାର ଦ୍ୟୋତକ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । ତେବେ ଚମ୍ପୁ ନାଟକର ଅଗ୍ରଜ 
କିମ୍ବା ଅନୁଜ ନୁହେଁ । ଏହା ସ୍ଵାଦ ପରିବର୍ରନାକାଙ୍‌କ୍ଷୀ ନାଟ୍ୟପକ୍ଷପାତୀ କବି ହସ୍ତର 
ଏକ ସମାନ୍ତରୀଳ ସୃଷ୍ଚିମାତ୍ର ! 

KKK 
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ଚଡ଼ୁର୍ଥ ଅଧ୍ଧାୟ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦିପର୍ବ 
ପ୍ରାଥମିକ ସୃଷ୍ଟି :- 


ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକକୁ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ‘ ଅନ୍ଧକାର ଯୁଗ! 
ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । ଏହି ଶତକରେ ଓଡ଼ିଶା ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅଧକୃତ ହେବାଫଳରେ ଦେଶର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପିରତାପୂର୍ଣ ହୋଇ 
ଉଠିଲା । ମୁସଲମାନ ଶାସକ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଧର୍ମସମ୍ପର୍କୀୟ ମନୋଭାବ ( କୋରାନର 
ବାଣୀ-ଆଲ୍‌ାଙ୍କର ଅବି ଶ୍ଵାସୀକୁ ଧ୍ୃଂସକର) ଏଦେଶରେ 
ହତ୍ୟା, ଗୃହଦାହ, ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣ, ଲୁଣ୍ଠନ ପ୍ରଭୃତିର ସୁଅ ଛୁଟାଇ ଦେଲା | ଶାସନର 
ପରିବର୍ରନ ହୋଇ ପରେ ଶାସନଭାର ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ହାତକୁ ଗଲେସୁବ୍ଧା 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥା “ ମହର୍ଗରୁ ଯାଇ କାନ୍ତାରରେ ପଡ଼ିବା” ଭଳି ହେଲା | ଧର୍ମରେ 
ହିନ୍ଦୁ ହୋଇ ମରହଙ୍ଟାମାନେ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ବଳିଗଲେ । ଫଳରେ 
ପୁନର୍ବାର ସେଇ ଅସ୍ମିରତା ଲାଗିରହିଲା । ଜାତୀୟତାର ଏହି ଘୋର ଦୁର୍ଦ୍ଦିନରେ 
ସାହିତ୍ୟର ଗତି ମନ୍ର ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟ କଳାର ଅବସ୍ଥା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । 


ଦେଶରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶାନ୍ତି ବିରାଜୁଥୂବା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ କୌଣସି ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଥଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସଠିକ୍‌ କିଛି କହିବା ସମ୍ଭବପର 
ନୁହେଁ । ଭାଷା ସୃଷ୍ଟିର ଆନୁମାନିକ ସମୟ ନବମ କିମ୍ବା ଦଶମ ଶତକ । ପ୍ରମାଣ 
ଅଭାବରୁ ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ନୀରବ ରହିବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟପନ୍ନା 
ନାହିଁ । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ ମହାକବି ସାରଳା ତାଙ୍କର ବିଶାଳ ମହାଭାରତ ରଚନା 
କରିଥିବାରୁ ସାହିତ୍ୟର ସମୃଦ୍ଧି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ସେହି ସମୟର ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ ମିଳୁଛି । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ନାଟକର ସନ୍ଧାନ 
ମିଳୁନାହିଁ । ଏହାର ଦୁଇଟି କାରଣ ଥାଇପାରେ । ପ୍ରଥମତଃ, ଭାଷା ସାହିତ୍ଯ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୧୩ 


ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ସମ୍ମାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନଥଲା । କବିମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଶାସକ ସମ୍ପଦାୟର 
ସହାନୁଭୂତି କାମନା କରି ମହାକବି ସାରଳା ତତ୍କାଳୀନ ଅବସ୍ଥାଟିକୁ ପରିଷ୍କାର କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଓଡ଼ିଆଗଦ୍ଯ ସେପଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ 
ପାଇନଥଲା | ସାଧାରଣ ଜନତା ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆଉ ସାମନ୍ତବୃନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ସାଧନ ଅନ୍େଷଣ କରୁଥିଲେ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରଶ୍ନ ହିଁ ଉଠୁନଥୁମା, । 


ଡଃ କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର  ପଦ୍ଧାବତୀ ହରଣ” ( ୧୮୩୫୪) ଏବଂ ଗୌରୀ ହରଣ 
(ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗ) ନାମଧେୟ ଦୁଇଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୂଚନାତ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହାକୁ ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଦି ପୁରୁଷ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରନ୍ତା | 
ମାତ୍ର ବହୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ ସନ୍ତେେ ନାଟକ ଦୁଇଟି ତ ଦୂରର କଥା, ତାକୁ ସ୍ଵଚକ୍ଷୁରେ 
ଦେଖିଥିବା କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ଆମେ ପାଇଁ ନାହୁଁ । ଏଣୁ ସେ ବିଷୟରେ 
କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାରୁ ବିରତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲୁ | 


୧୮୬୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ପାରଳା ନିବାସୀ ପଣ୍ଡିତ ରଘୁନାଥ ପରିଛଥାଙ୍କର 
ସଂସ୍କୃତ ପରମ୍ପରା ଅନୁକାରୀ “ ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭନାଟକ” କୁ ତେଣୁ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ଉପଲବ୍ଧ ନାଟକର ଗୌରବ ଦେଉଛୁଁ । ଏହାର ଭାଷା 
ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ତକ୍ରାଳୀନ ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ଏଥୁରେ ରୀତିକାବ୍ୟାନୂସାରୀ 
ସଂସ୍କୃତାନୂୁକାରୀ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି | ସଂଳାପ, ଆଳଙ୍କାରିକତା,ଦୃଶ୍ୟହୀନତା 
ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ଅନୁସରଣ । କବି ଅପନ୍ନା ପଣ୍ଡା ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି :- 


“ ରଘୁନାଥ ପରୀକ୍ଷା ହେ ପାରଳା ନିବାସି 
$ 

କବିତା ପ୍ରଭାବେ ତୁମ୍ଭେ ହେଲ କବିଶଶୀ, 

ଉକ୍ଵଳେ ନାଟକ ଗନ୍ଧ ନଥୁଲା ପୂର୍ବରେ 


ରଚିଲ ନାଟକ ଏକ ତୁମ୍ଭେ ପ୍ରଥମରେ । ” 
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୧୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


‘ରଘୁନାଥ ପରିଚ” ଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି ଗୀତବହୁଳ ହୋଇଥବାରୁ ଏହା 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ରୀ ବୋଲି କେତେକ ସମାଲୋଚକ କହିଥାଆନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ କବିସୂଯ୍ୟି ଏବଂ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନଙ୍କର ରଚନା ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଥାନପାଇଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରାରେ ଏହାର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆମେ ନିଃସନ୍ଦେହ ନୋହୁଁ କିମ୍ବା ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ପଥୁକୃତ ହିସାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାର ପକ୍ଷପାତୀ ମଧ୍ଯ ନୋହୁଁ । ତେବେ ସଂସ୍କୃତ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଥମ 
ଉକ୍କଳୀୟ ରୂପ ନାଟକାରରେ ଉପାସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥିବାରୁ ଯାହା ଏହାକୁ ଆଲୋଚନା 
ପରିସର ଭୁକ୍ତ କରିବାକୁ ହେବ । ନଚେତ୍‌ ନାଟକର ଯାହା ପ୍ରଥମ ଗୁଣ ସେଇ 
' ଅଭିନେୟତ୍ଵ' ର ଘୋର ଅଭାବ ଏଥରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ରାଧାକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଯୁଗଳଲୀଳା ହିଁ ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ । ଉପରୋକ୍ତ ନାଟକଟିକୁ ଛାଡ଼ି ନାଟ୍ୟକାର 
ବାସୁଦେବ ନାଟକ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରମା ନାଟକ ତଥା ମୁକ୍ତାନାଟିକା ନାମଧେୟ ଆହୁରି ତିନିଖଷ୍ତି 
ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ । ମାତ୍ର ଏଗୁଡ଼ିକ ଅପ୍ରକାଶିତ । 


ଜଳନ୍ତର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ରଚନା କରନ୍ତି 
' ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ” । ନାଟକ ନାମଧାରୀ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଯଥାର୍ଥର୍ତଃ ଏହା ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗଣନାଟ୍ୟ | ଲୋକନାଟ୍ୟ ସହିତ ବିଦଗଧନାଟ୍ୟଶୈଳୀର 
ସମନ୍ଵଟୟରେ ଏହାର ରଚନା | କେତେକ ସମାଲୋଚକ କବି ଗୌରହରି ପରିଛାଙ୍କୁ 
ଏହି ଗ୍ରଚ୍ନଛର ରଚୟିତା ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ | 
ମାତ୍ର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନୁମାନ ଭିରଭିକ । ନୃର୍ସଂହାବତାର ଦ୍ଵାରା ହିରଣ୍ଯକଶ୍ଯପୁର ନିଧନ 
ହେଉଛି ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଏହାକୁ * ଲୀଳା” ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 
କାରଣ ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ବିଷୟ-ଉପସ୍ଥାପନା ତଥା ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଭୃତି ଦୃଷିରୁ 
ଏହା ଲୀଳାର ଅଧକ ନିକଟବର୍ରୀ । ଅବଶ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ ଲୀଳାଠାରୁ ଏଥିରେ ଗଦ୍ୟଯର 
ବ୍ୟବହାର ଅଧୁକ | 


ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳ ହେଉଛି, ମୁଖ୍ୟତଃ ଧାର୍ମିକ ଚେତନାର 
କାଳ | ଲୋକନାଟ୍ୟରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଏଯୁଗର କୃତୀ ଅନ୍ଯ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ- ଆଦି ପର୍ବ ୧୧୫ 


ପରୀକ୍ଷା କଲେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ଜଣାଯାଇଥାଏ । କାଳ୍ଚନିକ ନାଟକର ଅଭାବ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସମର୍ଥନ କରିଥାଏ । ଇଂରେଜମାନେ ଏଦେଶ ଅଧକାର କରିବାର 
ବହୁ ବର୍ଷ ପରେ ସୁଦ୍ଧା ସାଧାରଣ ଜନତାଠାରେ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦଷ୍ଟିକୋଣର ଘୋର 
ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଏ ଯୁଗରେ ଯେଉଁ କେତେ ଖଣ୍ଡ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ରଚିତ 
ହୋଇଛି, ସେସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ହିଁଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ରଚିତ । ଅଥଚ ଏହି ସମୟରେ ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶରେ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ 
ସେଥିରେ ନିୟମିତ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥିଲା । କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଯୁଗକୁ ଯଥାର୍ଥ , ଲୀଳା,ଯତ୍ରା,ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ପାଲା 
ପ୍ରଭୃତିର ଯୁଗ କୁହାଯାଇପାରେ । ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ମିରତା ସତ୍ଵେ ଏହି ଧାରାଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଶୁଷ୍ଠ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । ଯଦିଓ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରବୃରି ଉନବିଂଶ ଶତକ 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା, ତଥାପି ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ଯଥାର୍ଥ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଉପ୍ପତ୍ତି ପଛରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ କୌଣସି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ନାହିଁ । 
ଏପରିକି ସେଇ ସମୟ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ଶାଖାଗୁଡ଼ିକ ଏଠାରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ଥଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ସୁଦ୍ଧା “ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଉତ୍ପରିର ଏକମାତ୍ର କାରଣ 
ହୋଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଇଂରାଜୀ ନାଟକ' ବିଶେଷତଃ, ସେକ୍ସପିଅର ନାଟକାବଳୀର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଫଳରୁ ହିଁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇପାରିଥିଲା । ଦେଶରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥିଲା । ଗଦ୍ୟ ଭାଷା କିଞ୍ଚତ୍‌ 
ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟକ ରଚନାର ସମ୍ଭାବନା ଦେଖା ଦେଇଥୂଲା | 
ତଥାପି ତକ୍ଵାଳୀନ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସେହି ଭାଷାର ଉପଯୋଗିତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିଃସନ୍ଦେହ ନଥିଲେ । “ କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ରେ ଭାଷା ନାଟକକୋଚିତ ଭାବରେ ମାର୍ଜିତ 
ହୋଇନାହିଁ” ବୋଲି ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଚିତ୍ତର ଏହି ଦ୍ବିଧା ସମ୍ପର୍କରେ, 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଦ୍ବିଧା କଟାଇବାରେ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଭାବ ଯେ ବହୁ ' ଭାବରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥଲା ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭାବ ଏବଂ ଆଙ୍ିକରୁ ଏହା ଅନୁମିତ 


ହୁଏ | 
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୧୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରଚିତ ହେବା ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଶାର ବାତାବରଣ ଯେ 
ପୁରାପୁରି ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବ ମୁକ୍ତ ଥଲା, ଏହା ଭାବିବା ଭୁଲ | କାରଣ ପୂର୍ବରୁ ଯେମିତି 
ସୂଚିତ ହୋଇଛି, ଏହି କାଳରେ ସୁଦ୍ଧା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ରଚନା ବନ୍ଦ ହୋଇନଥ୍‌ଲା | 
ଆହୁରି ' ଗୋପୀନାଥଲୁ୍ଭ ନାଟକ” ସୁବା ସଂସ୍କୃତ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରସୂତି । ତଥାପି ଏହି 
ସମୟରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା,ସେଥରେ ପରମ୍ପରା ବଦଳରେ ପରିବର୍ଭନର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶରେ ମଞ୍ଚର ବିପୁଳ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଯଥାର୍ଥ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପ୍ରସାରକୁ ଏହାର କାରଣ ରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚସବୂ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର 
ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କହିନପାରୁ | ଓଡ଼ିଶାର କିଛିନାଟ୍ୟ ପ୍ରିୟ ଭୂମ୍ୟଧ୍ୟକାରୀ 
ମଞ୍ଚନିର୍ମାଣରେ ସହାୟତା କରି ନାଟକ ପ୍ରସାରର ପଥକୁ ସୁଗମ କରିଦେଲେ । 
ମଞ୍ଚତ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା ଏବଂ ହେଉଥଲା ମଧ୍ଯ | ମାତ୍ର ସେଥୁରେ ଅଭିନୀତ ହେବା 
ନିମନ୍ତେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପରିମାଣର ନାଟକର ଅଭାବରୁ ପ୍ରଥମେ ବଙ୍ଗଳା ଓ ପରେ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା | ଅନୁବୀଦ ନାଟକରେ ମୌଳିକ ନାଟକର 
ତୃଷ୍ଣା ମେଣ୍ଟିବାର ନୁହେଁ । ତେଣୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପରିମାଣରେ ମୌଳିକନାଟକ ରଚନାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇପଡ଼ିନା । ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁ କେତେକ ନାଟକ 
ରଚିତ ହେଲା ସେଥିରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୂଇଗୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ପ୍ରଥମତଃ କିଛି ନାଟକ ପୁରାଣାଶ୍ରୟୀ ହୋଇପଡ଼ିଲା | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ତକ୍ରାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦୋଷତୃଟି ଅବଲମ୍ବନରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ନାଟକ ରଚିତ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ବସ୍ତୁତଃ ୧୯ ୨୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ 
ହେଲା ସେଥିରେ ବକ୍ତବ୍ଯର ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତିଟି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବାଛି ନେଇଥିଲେ, 
କିଛି ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟତ୍ର ତାହା ନାନା ଲଘୁ ଉପାୟରେ ଆମୁପ୍ରକାଶ 
କରୁଥଲା | ସେ କାଳରେ ରଚିତ ପ୍ରହସନଗୁଡ଼ିକରେ ଉତ୍କଳୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ଯେଉଁ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥଲା, ତାହା ଅନେକାଂଶରେ କୃତ୍ରିମ ଓ ଅତିରଞ୍ଜିତ 
ହେଉଥିଲେ ହେ, ତାହାରି ଭିତରେ ସମୟ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ 
ଅନୁଭୂତ ହେଉଥିଲା | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୧୭ 


ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା :- 


ଇଂରେଜ ସଭ୍ୟତାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବାର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଏ ଦେଶର ସମାଜର 
ସଂହତ ରୂପଟି କଠିନ ଆଘାତର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥଲା | ସେଥିରେ ସମାଜର ବାହାର 
ଦିଗଟି ଉଜ୍ଜଳ ହୋଇଉଠି ଏହାର ଅନ୍ତରର ରସଘନରୂପଟିକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ପକାଇଥିଲା । 
ତେଣୁ ସେତେବେଳେ ଯଥାର୍ଥ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ଅନ୍ତର୍ଲୋକରେ ପ୍ରବେଶ କରି ସେଥିରୁ. 
ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ସର୍ତାଟିର ସନ୍ଧାନ କରିବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ସମାଜର 
ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ସେତେବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟା ମନରେ ପ୍ରଥମେ ଧରାପଡ଼ିଥଲା । 
ରେନେସୀ ଫଳରେ ଯେଉଁ ନବ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ସଂସ୍କାରକ ଦଳ ଏ ଦେଶରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶଂ 
କରିଥୁଲେ, ସେମାନେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏଇ ଦୁର୍ବଳ ଦିଗଟିକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖାଇଦେଇଥଲେ । ତେଣୁ ଚିନ୍ତାନାୟକ ବୃନ୍ଦ ଏ ଦିଗରେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର 
ଚିନ୍ତାଶକ୍ତିର ବିନିଯୋଗ କରି ନାନାପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇ ଯାଉଥିଲେ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିଯୁଗରେ ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖା ଦେଇଥିଲା | କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
ଯେ ଏଥୁପାଇଁ ପଡୋଶୀ ନାଟକର ସଂସ୍କାର ମୁଖୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ହିଁ ଏଥି ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଥିଲା । 


ପରମ୍ପରା ବିହୀନ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଅନୁକରଣ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ପନ୍ମା । ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସମ୍ମୁଖରେ ସେମିତି କୌଣସି ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ନଥଲା | ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ମରେ ଯେ ଖୁବ୍‌ ଗୋଟାଏ ଉନ୍ନତ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା, 
ଏହା ଜଣାଯାଉନାହିଁ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ବଙ୍ଗଳା ନାଟଂନର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ 
ଭାବରେ. | ତେଣୁ ଜ୍ଞାତସାରରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବାକୁ କୌଣସି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ପସନ୍ଦ କରି ନଥିଲେ | ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ କେବଳ ଭିକାରୀ 
ଚରଣଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜସ୍ଵ ଭଙ୍ଗୀରେ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେରଣାରେ 
ନାଟକ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି | ଭିକାରୀଚରଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ପ୍ରତିବିମ୍ବ 
ମାତ୍ର ଥଲେ । ସୈଭାଗ୍ୟ ବଶତଃ, ଏହି କାଳରେ ଯେଉଁ କେତେଖଶ୍ଡି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚମୁଖ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଥିଲା । 
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୧୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ତେବେ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ସାର୍ବଜନୀନ ହେବାକୁ ଏହାର ଆହୁରି ଅନେକ ବିଳମ୍ବ 
ଥିଲା । ସୀମାବଦ୍ଧ ଦର୍ଶକ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ପ୍ରସାର ଆବଦ୍ଧ ଥଲା | ତେଣୁ 
ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନ ଉପରେ ଏହା କିଭଳି ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲା ତାହା 
ନିର୍ଣୟ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଜନ୍ମଜାତକରେ ଯେଉଁ କେତେକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ କାରଣ 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସମ୍ପତି ତାହାହିଁ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚିତ ହେଉଛି । ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଏ ଦେଶ ଇଂରେଜ ଶାସନର ଅନ୍ତର୍ତୁକ୍ତ ହେଲା | କ୍ରମଶଃ 
ଇଂରେଜ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ବସ୍ତୁବାଦର ଆପାତରମ୍ଯ ରୂପ 
ବିଭାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଏ ଦେଶର ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନାଦର୍ଶନର ଭିରି 
ଦୋହଲିଗଲା । ଏହି ଧ୍ଵଂସଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟନାୟକ ହେଲେ ଏ ଦେଶର ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରାପ୍ତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜ | ଫଳରେ ଦେଶର ଅଜସ୍ର କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ ଜନମତ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରବଳ ହୋଇ ଉଠିଲା । ଇଂରେଜମାନେ ଏ 
ଦେଶରେ ପଦାର୍ପଣ କରିବାର ଅଳ୍ପକାଳ ପରେ ଶିକ୍ଷାସଂସ୍କୃଡି ମାଧ୍ୟମରେ ଏଠାରେ 
' ନବଜାଗରଣ'ର ସୂତ - ପାତ ହେଲା | ମୁଖ୍ୟତଃ, ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଏବଂ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ମଧ୍ୟଦେଇ ଏ ଦେଶର ଜନତା “ ନବଜାଗରଣ" ର ବାର୍ରା ଲାଭ 
କଲେ | 

ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ ଏ ଦେଶରେ ଏକ ବିଶାଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିସାରିବା 
ପରେ ଶାସକ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ନିଜ ପ୍ରୟୋଜନରେ ଡାକ, ତାର ଏବଂ ରେଳ, ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ପ୍ରଚଳନ କରାଇଲେ | ଫଳରେ ଅତି ଅଛ ସମୟର ବ୍ୟବଧାନରେ ସମଗ୍ର ଦେଶ 
ଏକ ଦୃଢ଼ ରାଜନୈତିକ ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇପାରିଥିଲା | ଯେଉଁ ରାଷ୍ଟ୍ରିୟ ଏକତା 
ମୋଗଲ, ମରହଟା ଏବଂ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ସ୍ବପ୍ନର ବସ୍ତୁ ଥଲା, ନିଜ ଅଜ୍ଞାତସାରରେ 
ଇଂରେଜମାନେ ସେଇ ଦୁର୍ଲଭ ଚେତନା ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଜାଗ୍ରତ କଲେ । ସୂଦୂର 
ଇଂଲଣ୍ଡରୁ ଶାସକଆଣି ଏ ଦେଶର ଶାସନ ନିର୍ବାହ କରିବା ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ବିଶେଷ 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ହୋଇ ନଥଲେ ହେଁ, ଶାସନକାର୍ଯ୍ୟର ସହାୟକ ଏଇଦେଶୀୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର -ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୧୯ 


ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରୟୋଜନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଲା । ତେଣୁ ସାର୍‌ ଚାର୍ଲସ୍‌ ଉଡଙ୍କ ଶିକ୍ଷା 
ଯୋଜନା ଫଳରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା | ୧୮୩୫ ମସିହାରେ ଲର୍ଡମାକଲେ ଭାରତର ଶିକ୍ଷାନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ମାନନୀୟ ପାର୍ଲାମେଣ୍ଟ ସଭ୍ୟମାନଙ୍କୁ ସୂଚନା ଦେଇ କହିଥିଲେ "we must do our 
best to form a class who may be interpreters between us and 
the millions whom we govern-a class of persons, Indian in blood 
and colour but English in taste in opinions words and intellect” 
ରିକ୍ତ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଭାରତୀୟ ତଥା ରୁଚିରିୱାଜରେ ଇଂରେଜ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କିରାଣୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ି କରିବାହିଁ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା | ଶିକ୍ଷା ନବୀସ୍‌ ମାନଙ୍କୁ ତାଲିମ୍‌ ଦେଇ 
ଶାସନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଉପଯୁକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ୧୮୪୦ ମସିହାରେ କଲିକତାର ଫୋର୍ଟ 
ଉଇଲିୟମ୍‌ କଲେଜ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା। କ୍ରମଶଃ କଲିକତା, ବମ୍ବେ ଏବଂ ମାନ୍ଦ୍ରାଜଠାରେ 
ବିଶ୍ଵବବିଦ୍ୟାଳୟମାନ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ମାର୍ଗକୁ ଆହୁରି ପ୍ରଶସ୍ତ କରି, 
ଦେଲା | ସେଇ ପ୍ରଥମ ଯୁଗରେ: ସଙ୍ଗୀନଧାରୀ ସୈନିକମାନଙ୍କ ପଛେ ପଛୋ 
ବାଇବେଲଧାରୀ ପାଦ୍ରୀମାନେ ଅନ୍ଧକାର ଭାରତକୁ ଆଲୋକ ପ୍ରଦାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ' 
ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥିଲେ । ଧର୍ମ ପ୍ରଚ୍ଭାରର ବିଶେଷ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ନିମନ୍ତେ, 
ସେମାନେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ଗଦ୍ଜୟକୁ ` ନୂଆ ରୂପରେ ଗଢ଼ିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ ଏବଂ ସେଥୁରେ ବାଇର୍ବିବ୍ଧର ଅନୁବାଦମାନ ପ୍ରକାଶ କରାଇ 
ପ୍ରଗ୍ଵର କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ | କ୍ରମଶଃ ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ, ରାଜନୀତି, ସମାଜନୀତି, ସ୍ତୀ 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ ପୁସ୍ତକମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମତ 
ବିନିମୟର ସୁଯୋଗ କରିଦେଲା: ଏହି କାରଣରୁ ନବଜାଗରଣର ପ୍ରସାରରେ ମୁଦ୍ରଣ 
ଯନ୍ତ୍ରର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନାହିଁ । କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ ଦେଶର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଯେଉଁ ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରିଥଲା, ତାହା 
ନବଜାଗରଣର ପ୍ରସାରକୁ ଅଧୁକତ୍ଵରାନ୍ତିତ କରିଦେଲା । ଆଧାମ୍ମିକ ରାଜ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା । ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ 
ଜଣାଇ ବ୍ରାହ୍ସସମାଜ, ଆର୍ଯ୍ୟସମାଜ, ଥଓସଫିକାଲ ସୋସାଇଟି, ରାମକୃଷ୍ଣ, ମିସନପ୍ରଭୃତିର 
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୧୨୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଅରବିନ୍ଦ ଏବଂ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ବୌଵ୍ଧିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର 
ବୈପ୍ଲବିକ ଚେତନା ଦେଶର ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ ଆମୁଳ ଖରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଥିଲା । 
ବ୍ରାହ୍ମସମାଜ ବାଲ୍ୟବିବାହ, ସତୀଦାହ, ପର୍ଦଦାପ୍ରଥା, ମୂରିପୂଜା, ସ୍ତୀଶିକ୍ଷା, ବିଧବା ବିବାହ 
ପ୍ରଭୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲା | ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଜ 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସମର୍ଥନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଉଦାରତା ତଥା ସମନ୍ୟ 
ବାଦର ପ୍ରଗ୍ର ଥଓସଫି ସୋସାଇଟିର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଲା | ଇତି ମଧ୍ୟରେ ୧୮୮୫ 
ମସିହାରେ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହି ନବଜାଗରଣ”ର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବଦାନ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ନବଜାଗରଣ ପଛରେ ତେଣୁ ନିମ୍ନ ପାଞ୍ଚଗୋଟି କାରଣ ରହିଥିବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଯଥା :- 

( ୧) ନୂତନ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା । 

( ୨) ଯାତାୟତର ନୂତନ ସୁଯୋଗ | 

(୩) ପାଦ୍ରୀ ସମ୍ପରଦାୟର ସଂସ୍କାରଲିପ୍‌ସା । 

( ୪) ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରର ପ୍ରସାର । 

( ୫) ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ତଥା ଧାର୍ମିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ଉଦ୍ଭବ | 


ପରିବର୍ଭନର ଏହି ପଦଧ୍ବନି ଦିନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଇଥୁଲା । ଅବଶ୍ୟ 
ଏଥନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା | ଇଂରେଜମାନେ 
ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ୟକାର କଲା ବେଳକୁ ଅନ୍ୟପ୍ରଦେଶମାନଙ୍କରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ଅନ୍ତତଃ ଅନେକଟା ଆଗେଇ ଯାଇଥଲା । ପରିବର୍ରନ ପକ୍ଷପାତୀ ଆଧୁନିକ 
ଲେଖକଗୋଷ୍ଠୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇ ରହିଥିଲେ | ଉନବିଂଶ ଶତକ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଟର ଯଥାର୍ଥ 
କାଳ | ଓଲନ୍ଦାଜ, ପର୍ଗୁଗୀଜ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟ ବିଦେଶୀ ଜାତି ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ଓଡ଼ିଶା 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରି ଆସୁଥିଲେ ହେଁ ଏମାନେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଆଦୌ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିପାରିନଥିଲେ | ମାତ୍ର ଏକଶହ ଚୌରାଳିଶ ବର୍ଷର ଶାସନ, କିନୁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ- ଆଦି ପର୍ବ ୧୨୧ 


ଏ ଦେଶର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅତି ନିକଟକୁ ନେଇ ଆସିପାରିଥଲା | 


୧୮୨୩ ମସିହାରୁ ଏ ଦେଶରେ ଇଚଂରାଜୀସ୍କୁଲମାନ ସ୍ଥାପିତ ହେବା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା ! ମିସ୍ନାରୀମାନେ କଟକରେ “ କଟକ ମିସନ୍‌ସୂଲ” ( ୧୮୩୭) 
ସ୍ଥାପନ କଲେ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ଛାପାଖାନା ବସାଇଲେ | ଅବଶ୍ୟ ୧୮୬୬ ମସିହାର 
ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ତଥା ୧୮୬୯ ର ଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଗତିକୁ 
କେତେକ ବର୍ଷ ପଛାଇ ଦେଲା । ତଥାପି ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର କରାଳ ପଦଧ୍ବନି ମଧ୍ଯରେ 
' ଉତକ୍କଳଦୀପିକା” ( ୧୮୬୬) ଜନ୍ମ ନେଲା । ପରେ ପରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ ବାଲେଶ୍ବରରୁ ‘ ସମ୍ବାଦ ବାହିକା' ଏବଂ “ବୋଧଦାୟିନୀ” ( ୧୮୬୮) 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ତକ୍ରାଳୀନ ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ଵାର୍ଥରକ୍ଷା 
ତଥା ସାଙ୍ଗଠନିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ ଥିଲେ । ପରେ ପରେ ସାହିତ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ସେମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରସାରିତ ହେଲା | କ୍ରମଶଃ ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲେ । 
ପୁସ୍ତକ ରଚନା ତଥା ସମାଲୋଚନାର ଏକ ସର୍ଜନାମୂକ ସୁସ୍ଥ ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ଆମ୍ବ ପ୍ରକାଶ 
କଲା | ଫଳରେ ଉଭୟ ସଂସ୍କାର ତଥା ସର୍ଜନାମବକ ପ୍ରବୃୂଭିର ବିକାଶ ଘଟିଲା । 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଉତ୍କଳୀୟମାନେ କ୍ରମଶଃ ହେତୁବାଦୀ ହୋଇ ଉଠି କୁସଂସ୍କାର, 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ ପ୍ରଭୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵରୋରୋଳନ କଲେ । ବ୍ରାହ୍ମ ଧର୍ମର ପ୍ରସାର ନାରୀଶିକ୍ଷା, 
ଜାତିପ୍ରଥା ଲୋପ, ସାମ୍ପଦାୟିକତା ଦୂରୀକରଣ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟିକଲା । 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରସାର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କ୍ରମଶଃ ପରିବର୍ଭିତ କରି 
ଦେଉଥୂଲା । ଗୋଟାଏ କିଛି ନୂଆ କରି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ଆମ୍ବିଶ୍ଵାସମୂଳକ ଜୟଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 


ପାଦ୍ରୀମାନେ ଏଦେଶକୁ ନଦଜାଗରଣର ସନ୍ଦେଶ ବହନ କରିଆଣିଥଲେ । 
ମାତ୍ର ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ବିଶେଷ କୌଣସି ଆଗ୍ରହ ନଥୁଲା | ଇଂଲଣ୍ଡରେ 
ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକକୁ ‹ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମାଦର୍ଶର ପରିପନ୍ଛୀ' ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରି ଦିଆଯାଇଥିଲା | 
ପାଦ୍ରୀମାନେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରତନ୍ତ୍ର ନଥିବାରୁ, ନାଟକ ଦର୍ଶନ କିମ୍ବା ତହିଁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିଷିଦ୍ଧ କରି ଦିଆ ଯାଇଥଲା । ତେବେ ଏ ଦେଶର 
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୧୨୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କେତେକ ଇଂରାଜ ରାଜପୁରୁଷ କିନ୍ତୁ ନାଟକ ବିଷୟରେ ଯଥାର୍ଥରେ ଆଗ୍ରହୀ ଥିଲେ | 
ସେଇମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ପ୍ରୀତି ଭାରତରେ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକଳାର ବିକାଶ ତଥା 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟାଇଥଲା | ସେଇମ୍ବାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଞ୍ଚର ପ୍ରଭାବରେ 
ଭାରତରେ ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚର ନିର୍ମାଣ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥିଲା | 


ପଡ଼ୋଶୀ-ପ୍ରଦେଶରେ ଏହି ନୂତନ ମଞ୍ଚ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାପରେ 
ସେଠାରେ ନାଟକ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନକଳାର ସମ୍ମାନ ଲାଭର ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହେଉଥିବା 
ବେଳେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ନିଜନିମନ୍ତେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ | ୧୮୭୨ 
ମସିହାରେ କଟକର ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ମିଶନ ହାଇସ୍କୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ 
ଅସ୍ଥାୟୀ ରଂଗମଂଚରେ ଗୋଲ୍ପସ୍ମିଥ୍‌ଙ୍କ ନାଟକର କିଛି ଅଂଶ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥଲେ । 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ ସାର୍ବଜନୀନ ମଂଚ । ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପରେ ଏ 
ଦେଶ ଯଥାର୍ଥରେ ଶାସକ ସମ୍ପଦାୟର ମନଯୋଗ ଆକର୍ଷଣ କରିବାପରେ ଏଇ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଥିଲା । ତେଣୁ ୧୮୭୭ ମସିହାରେ ଯଥାର୍ଥ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ରଚିତ ହେବା ପଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଇତସ୍ତତଃ ଯାତ୍ରାଭିନୟ ଛାତଛାତ୍ନୀ ତଥା 
ରାଜପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଇଂରେଜୀ ନାଟକାଭିନୟ କ୍ୃଚିତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକାଭିନୟ ବ୍ୟତୀତ ଅଭିନୟ ଶିଳ୍ପର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରସାର ଦିଗରେ କୈଣସି ମୌଳିକ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇ ନଥିବାର ଜଣାଯାଏ | ଯାତ୍ରାଭିନୟର ଗୁଣାଗୁଣ ନିରୂପଣରେ ତକ୍ଵାଳୀନ 
ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜ ଯେଉଁଭଳି ସମସ୍ବରରେ ପ୍ରତିବାଦମାନ ଉଠାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଦେଇଥଲେ, ସେଥୂରୁ ନୂତନ କିଛି ଦେଖିବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ଚୈରିକ 
ବ୍ୟାକୁଳତାକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 
ଏହି ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଶା ଅନେକ ବଙ୍ଗୀୟଙ୍କର କର୍ମଭୂମି ହୋଇ ସାରିଥଲା | 
ସୂଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଇନ୍‌ ଏଦେଶରେ ରାତାରାତ୍ରବି ଅନେକ ବଙ୍ଗୀୟ ଭୂମ୍ୟଧବକାରୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | 
ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶରେ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବରେ ଯେଉଁ ନିତ୍ୟ ନୂତନ ପରିବର୍ରନମାନ 
ହେଉଥିଲା, ଏଇମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର ପ୍ରସାର ଘଟୁଥଲା | ତେଣୁ 
ଇଂରାଜୀ ମଞ୍ଚର ଅନୁକରଣରେ ଇତିମଧ୍ୟରେ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ମଞ୍ଚର ଆଗମ 
ଘଟିଥିଲା, ତାହାର ଅନୁକରଣର ଏ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚର ନିମାଣ ଆରମ୍ଭ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୨୩ 


ହୋଇଗଲା | ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଫଳରେ କେବଳ ଇଂରାଜୀ, ବଙ୍ଗଳା କିମ୍ବା ଅନୁବାଦ 
ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ପୂରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପଯ୍ୟାପ୍ତ ନହେବାରୁ 
ଓଡ଼ଆ ଭାଷାରେ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନ ଅପରିହାଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା । 
ସମାଜ ସଚେତନତା ଗର୍ଭରୁ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ନାଟକ ପୁଣି ସାହିତ୍ୟର ଏକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଭାଗ ହିସାବରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ଦର୍ପଘଣର କାଯ୍ୟ କରିଥାଏ | 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଶା ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତଚାର ଅଜଗରୀ ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି ନ 
ଥିଲେ ହେଁ ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ ହେତୁବାଦୀ ମନୋବୃତି କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ 
ଲାଗିଥିଲା | ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଯୁପେ ଚିହ୍ନିତ ବାବାଜୀ” ତେଣୁ 
ଏତିହାସିକ କିମ୍ବା ପୌରାଣିକ ନ ହୋଇ ସମାଜ ଗର୍ଭରୁ ବିଷୟ ସଂଗ୍ରହ କରି ନେଇଛି । 
ଏ ଦେଶର ନୂତନ ମଧ୍ଯବିରଶ୍ରେଣୀ ପରମ୍ପରା ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଦୌ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥିଲେ । ସାମାଜିକ ଅବ୍ଯବସ୍ଥା,ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର ଏବଂ ଦୁନୀତି 
ପ୍ରଭୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେମାନେ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବା ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟକୁ . 
ମାଧ୍ୟମ ରୁପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଥଲେ | “ବାବାଜୀ” ଏଇ ପ୍ରତିବାଦ ପର୍ରିର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରୂପ | 
କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ମାହାଙ୍ଗା ଗ୍ରାମର ସିରସ୍ତାଦାରବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ହ୍ଧାଲ 
ସେ କାଳର ଜଣେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଥଲେ | ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ମନନେଇ ସେ ତକ୍ରାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବା ନିମନ୍ତେ କଲମ ଉଠାଇ ନେଇଥିଲେ । 
କେବଳ ମାତ୍ର କଲମଦ୍ବାରା ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ନହୋଇ ସେ ଯୁଗରେ ସମାଜ 
ପତିମାନଙ୍କର ରକ୍ତଚକ୍ଷୁର ତିଳେମାତ୍ର ଭୟନକରି ନିଜର ବିଧବା କନ୍ଯା ଲାବଣ୍ଯର 
ପୁନର୍ବିବାହ ଦେଇଥୁଲେ | ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ସେ କେବେ ଏବଂ କେଉଁ ପରିସ୍ପିତିରେ 
ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେ, ତା” ତ କହିହେବ ନାହିଁ | ତେବେ ସେ ଯୁଗରେ ଶିକ୍ଷିତ ମାତ୍ରକେ 
ସାହିତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ କିଛି କରିବାକୁ ନିଜର ପବିତ୍ର କର୍ରବ୍ୟ ମନେ କରୁଥିଲେ | ହୁଏତ 
ଏହିକାରଣରୁ ଲାଲ ମହାଶୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିଥବେ | ତୀଂଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଆମୁପ୍ରକାଶ 
କିନ୍ତୁ କବିରୂପେ । ରାଧାନାଥ ଓଡ଼ିଶାରେ କବିଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଲାଲ ମହାଶୟ 
୧୮୬୮ ମସିହାରେ ` ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ' ନାମକ ଖଣ୍ଡିଏ ଅନୁବାଦ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରି 
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୧୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସାରିଥିଲେ | ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପ୍ରଥମେ କବିରୂପରେ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ 
ଏବଂ ଶେଷରେ ଏତିହାସିକ ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ତାଙ୍କର 
ପରିଚୟ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବୋ ସେ ସର୍ବମୋଟ ଚାରିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ । 
ସେଗୁଡିକ ହେଲା ବାବାଜୀ ( ୧୮ ୭୭), “ସତୀ ( ୧୮୮ ୬) ‘ପ୍ରୀତି ' ( ଅପ୍ରକାଶିତ) 
ଏବଂ “ ବୃବଧବିବାହ' | ( ଅପ୍ରକାଶିତ) ଏତିହାସିକ ଜଗନ୍ଲୋହନଙ୍କ ଲେଖନାରୁ ଓଡ଼ିଶା 
ପାଇଛି “ ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ” ( ୧୮୭୬) | 

ଜଗନ୍ମୋହନ କେବଳ ନାଟକ ରଚନା କରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ନଥିଲେ ନିଜଗ୍ରାମ 
ମାହାଙ୍ଗାଠାରେ ୧୮୭୫ ମସିହାରେ ସେ ନିଜ କୂଳ ଦେବତାଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ 
' ରାଧାକାନ୍ତ ମଞ୍ଚ' ନାମକ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ | ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ଏହାପୂର୍ବରୁ ସୁଦ୍ଧା 
ଲାଲଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ସେଠାରେ ଏକାଧ୍ୂକ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଏହିସବୁ ନାଟକ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସୀତା ବିବାହ ଏବଂ ଜାମାଇ ବାରିକ୍‌ ପ୍ରଭୃତି 
ବଙ୍ଗଳାଭାଷାର ରହିଥଲା । ସ୍ବୟଂ ଲାଲ ତଥା ତାଙ୍କ ପରିବାରର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଦସ୍ୟ 
ବୃନ୍ଦନାଟକରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | ଏହି ଅଭିନୟ ସ୍ଥାନୀୟ କତିପୟ ବଙ୍ଗୀୟ 
ପରିବାରର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ଲାଭ କରି ଥିବାର କୁହାଯାଇଛି | 

ଏ ଦେଶର ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଉସୂର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନର ଅଭାବ ନାହଁ | ଅଶ୍ଵିନ 

କୁମାର, କାଳୀ ଚରଣ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ପ୍ରଭୁତି ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ମଞ୍ଚ 
ନିମନ୍ତେ ନିଜ୍ନ ଜୀବନର ଅନେକ ସୁଖ ସ୍ଵାଚଥନ୍ଦ୍ଯ ବିସର୍ଜନ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ 
ଯୁଗରେ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ କିଛି ତ୍ୟାଗ କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତି କହିଲେ ଲାଲ ମହାଶୟଙ୍କ 
ଅବଦାନକୁ ସ୍ମରଣ କରିବାକୁ ହେବ । ଏହାଙ୍କର ରଚିତ ନାଟକ “ବାବାଜୀ” ପ୍ରଥମ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନ ହୋଇ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର “ କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ସେଇ 
ସମ୍ମାନର ଅଧ୍ବକାରୀ ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି । ' ବାବାଜୀ” କୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆମେ ନିମ୍ବଲିଖୂତ ପ୍ରମାଣ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଛୁ । 

ବାବାଜୀ” ନାଟକ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଥମ ଅନୁ ଯୋଗ କରିଥଲେ 
' ଉକ୍ଳଦୀପିକା” | ଦୀପିକାଙ୍କ ମତରେ “ ଇଂରାଜୀ ଓ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଲକ୍ଷଣାନୁସାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୨୫ 


ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ବୋଲିବାକୁ ମନ ବଳୁନାହିଁ ।” ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ “ବାବାଜୀ' 
ରେ କେବଳ ସଂସ୍କୃତ କିମ୍ବା ଇଂରାଜୀ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ କରାଯାଇ ନାହିଁ । 
ମାତ୍ର ବିଷୟ ପରିକଳ୍ନାରେ, ଚରିତ ନିମାର୍ଣରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶୈଳିର ଉପସ୍ଥିତି ଯେଉଁଭଳି 
ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ, ଦୃଶ୍ୟହୀନତା ଇତ୍ଯାଦିର କଳ୍ପନାରେ ପ୍ରାଚ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ ଠିକ୍‌ 
ସେଇଭଳି ସତ୍ୟ | ଲାଲମହାଶୟ ଯେ କିଭଳି ସ୍ବାଧୀନ ଚେତା ଥିଲେ ବିଧବା କନ୍ୟାର 
ପୁନର୍ବିବାହ ଘଟଣାରୁ ତାହା ଜଣାଯାଇଥାଏ | ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ଯଦି ଗତାନୁଗତିକ 
କୌଣସି ଶୈଳୀର ଅନୁକରଣ ନ କରି ନିଜ ନିମନ୍ତେ ଏକ ମୁକ୍ତ ଏବଂ ସ୍ଵଛନ୍ଦ ଶୈଳୀର 
ନିମଣ କରିଥାଆନ୍ତି ଏଥନିମନ୍ତେ ତାହାଙ୍କୁ ଦୋଷ ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
“ବାହିକା” ମନ୍ତବ୍ୟ ବରଂ ଅଧ୍ବକ ଉଦାର | “ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ମାତୃଭାଷାରେ ନାଟକ 
ଲେଖିବାର ସମୟ ଉପସ୍ପିତ ହୋଇଛି କି ନାହିଁ ତାହା ଆମ୍ଭେମାନେ କହି ନପାରୁ । : 
++ ଏମନ୍ତ ସ୍ଥଳେ “ ବାବାଜୀ” ନାଟକ ପ୍ରଣେତା ବାବୁ ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ ସାହସ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ କରିଅଛନ୍ତି । ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରଶଂସାର 
ବିଷୟ ଜଗନ୍ନୋହନ ବାବୁ ପ୍ରଥମ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଆଶାରୁ ଅଧକ ଏହି ନାଟକ ଖଣ୍ଡିକ 
ପ୍ରଦାନ କଲେ | ++ ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ନୂଆଫଳ ସ୍ଵରୂପ ବାବାଜୀ ନାଟକ ପାଠକଙ୍କ 
ହସ୍ତରେ ସମର୍ପଣ କଲୁ ।” ଏହାପରେ “ ବାବାଜୀ” ଉପରେ ଯେଉଁଠି ଯାହା ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଛି, ସେ ସମସ୍ତ ଏହି ଦୂଇଟି ମନ୍ତବ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ମୋଟ ଉପରେ 
“ ବାବାଜୀ” ଯେ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ, ପୁର୍ବୋକ୍ୁ ସମାଲୋଚନାରୁ ତାହାହିଁ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ | ପରର ଆଲୋଚକମାନେ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ମାତ୍ର ସମ୍ବଳ କରି କେହି 
ଏହାକୁ ଯାତ୍ରା ଅପେକ୍ଷା ଉନ୍ନତ ଓ ସୁରୁଚି ସମ୍ପନ୍ନ ଅତି ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଗୀତିନାଟ୍ୟ , କେହିବା 
ଏହାକୁ ଦୀର୍ଘ ଏକାଙ୍କୀ ପ୍ରଭୃତି ନାନା ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ କିଛି ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ । ଆମେ କିନ୍ତୁ ବାବାଜୀ” କୁ ଏକ 
ପୁର୍ୀଙ୍ଗ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ଭାବିପାରୁ ନାହୁଁ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ତକ୍ଵାଳୀନ ଧର୍ମ ଧାରଣା ପ୍ରତି, ଧର୍ମ ନାମରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ପ୍ରତି ଏକ ତୀବ୍ର ଆହାନ । ନାଟକର ବିଜ୍ଞାପନ? ରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ ଯେ, ଏ 
ପୁସ୍ତକରେ “' ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ସାଧୁର ଚରିତ୍ର, ବାବୁ ଓ ମଠଧାରୀମାନଙ୍କର ଆଚରଣ, 
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୧୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଡାହାଣୀ ଭୂତ ଓ ଗୁଣି-ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ରହସ୍ୟ ଓ ହିତକର କଥାମାନ ଅଛି ' | 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଆଦଶୀାମବକ ଦିଗଟିରୁ ' ବୀବାଜୀ” ର ଚରିତ୍ର କଳିତ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟନାଟ୍ୟ 
ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ଏହି ଚରିତ୍ର ପୁଣି ବାସ୍ତବତା ସମନ୍ବିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଆଦର୍ଶ 
ଆଉ ବାସ୍ତବତାର ସମନ୍ଟୟରେ ନାୟକ ଚଚରିତ୍ରଟି ଯୁଗପତ୍‌ ପ୍ରଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ 
ରୀତିର ଲୀଳାକ୍ଷେତ୍ର ହୋଇଛି । 

ଗଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଯେଉଁ ହେତୁବାଦୀ ମନୋବୃରିର ଉଦ୍ଭବ 
ଘଟାଇଲା, ତାହା ଫଳରେ ଯୁଗ୍ପିନିଷ୍ଠତା ଭିନ୍ନ କିଛି ସାଧାରଣରେ ଗୃହୀତ ହେଲାନାହିଁ । 
ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ଏ ଦେଶର ଧର୍ମ ଜଗତରେ ନେତାର ଗାଦି ମାଡ଼ିବସିଥବା ଅଜସ୍ର 
ଭେକଧାରୀ ବୈଷ୍ଣବ ମଠମହନ୍ତ ଧର୍ମନାମରେ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବ୍‌ରେ ବ୍ୟଭିଚାରର 
ଯେଉଁ ସୁଅ ଛୁଟାଇ ଦେଇଥିଲେ ସାଧାରଣ ଜନତା ସେସବୁଦେଖି ମଧ୍ଯ ନଦେଖିଲାଭଳି 
ରହିଥିଲେ | ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ ଏମାନଙ୍କ ସ୍ବେଛଥାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପତ୍ରିକ ପ୍ରତିବାଦ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା | ସାଧାରଣ ଜନତାର ଆକ୍ଷି ଖୋଲିଦେଇ ଏଇ 
ଧାର୍ମିକ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକମାନେ ଆଗେଇ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । “ବାବାଜୀ ନାଟକ” 
ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପମତ୍ର । 

ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥିବା ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ଉପାଦାନ ପ୍ରାୟ ଉଣାଅଧ୍ଵକେ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟିରେ ବିଦ୍ୟମାନ । କଥାବସ୍ତୁ 
ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵନ୍ଦ ଉତ୍କଣ୍ଠା ପରିମିତ ସଙ୍ଗୀତ ଇତ୍ଯାଦି ସମସ୍ତ ନାଟକୀୟ 
ଉପାଦାନ ଏଥୁରେ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଏକ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାମନାରେ ଏଥିରୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ନାନ୍ଦୀ, ସୂତ୍ରଧାର ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 
ବିଦାୟ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥରେ ମାତ୍ର ଦୃଶ୍ୟବିହୀନ ଚାରିଗୋଟି ଅଙ୍କର ପରିକଳଛନା 
କରାଯାଇଛି | ନାଟକୀୟ ଗତିର ତୀବ୍ରତା ନିମନ୍ତେ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗର ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟତା 
ଯେ କେତେ ଅଧ୍ବକ ସାଗର ମନ୍ୁନ, କଣ୍ଢେଇଘର ପ୍ରଭୃତି ଆଧୁନିକ ନାଟକରୁ ତାହା 
ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । 

ନାଟକକୁ ଜୀବନର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ରୀତିନୀତିର ଦର୍ପଣ ଏବଂ ସତ୍ୟ ପରିସ୍କୁଟନର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୨୭ 


କ୍ଷେତ୍ର ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ ! “ବାବାଜୀ” ନାଟକରେ ଏହାର ସାର୍ଥକତା ଖୋଜିଲେ 
ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । ନାଟକଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ତକ୍ଵାଳୀନ ସମାଜ- 
ଜୀବନରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏଥରେ ଥବା ଭକ୍ତଶିରୋମଣି ବାବାଜୀ, ଧର୍ମଭୀରୁ 
ଭୂସ୍ବାମୀ ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରତାରକ ପୁଜାହାରୀ ଆନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା,ମଦ୍ୟପ ଯଶୁ ଭଟ୍ଟାଚାଯ୍ୟ, 
ନାରୀଲୋଲୁପ ମହନ୍ତ, ଅଧ୍ବକାରୀ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ନିର୍ବାଚିତ । ତକ୍କାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ, ଇତିହାସ ଏବଂ ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ କେବଳ 
ଏହି ଧରଣର ଚଚରିତ୍ର ନୁହେଁ, ବରଂ ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣ ତ ହୋଇଥବା ଅନୁରୂପ ଘଟଣାର 
ସତ୍ୟମୂଳକ ବିବରଣୀ ବିବୃତ ହୋଇଥବାର ଦେଖାଯାଏ | ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷାର 
ଆଦ୍ୟପର୍ବରେ ଉକ୍୍‌ଳୀୟ ସମାଜ ନିତାନ୍ତ କୁସଂସ୍କାର ଗ୍ରସ୍ଥଥଲା । ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ଭକ୍ତିଶ୍ରଦ୍ଧା, ଭୂତ ପ୍ରେତ ଡ଼ାହାଣୀ ପ୍ରଭୃତିରେ ଆନ୍ତରିକ ବିଶ୍ଵାସ ତକ୍ଵାଳୀନ 
ସାମାଜିକଜୀବନକୁ ପ୍ରାୟ ଦୂଷିତ କରି ରଖିଥିଲା | ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକଟିରେ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ନାଟକଟିର କଥାଭାଗ ଯେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସତ୍ୟ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ପାତ୍ରମୁଖୀ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ “ ବାବାଜୀ” ନାଟକର ନାଟକୀୟ ଯୋଗ୍ୟତାର 
ଏକ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରମାଣ | ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରଟି ସମାଜର ଯେଉଁ ସ୍ତରରୁ ସଂଗୃହୀତ ଲାଲମହାଶୟ 
ତା” ମୁହଁରେ ଠିକ୍‌ ସେଇ ପରିବେଶର ଭାଷା ଖଞ୍ଜି ଦେଇଛନ୍ତି | ଦୀପିକା” ଏହାର 
ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି, “ ନାଟକର ଭାଷା ଓ ରଚନା ଛଟା କି ପ୍ରକାରର ହେବ 
ଏସବୁ ଅତି ଚମକ୍ଵାର ରୂପେ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ରା ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି । ” ସର୍ବତ୍ର ଏକ ଅଦ୍ଭୂତ 
ଜୀବନଧର୍ମୀ ତେଣୁ ଉପଭୋଗ୍ୟ ଭାଷା ଏଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ 
ଉଚ୍ଲାସମ୍ପୂର୍ବ ସଂଳାପ ପ୍ଡାୟ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି | ଅବଶ୍ୟ ଶେଷ ଅଙ୍କଗେ ବାବାଜୀ 
ତଥା ଆନନ୍ଦ ପଣ୍ଡାର ଦୀର୍ଘ .ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ସଂଳାପ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଅନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । 
ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକଟିକୁ ଏଇତକ ସଂଳାପ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଦିଆଯିବାରେ ଆମର ଆପରି ନାହିଁ । I 

ବାବାଜୀ” ନାଟକର ବିଷୟ ପରିକଳ୍ପଥନାରେ ହେତୁବାଦୀ-ମନୋବୃରି- 
ସଂସର୍ଗଜ କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧୀ ପ୍ରବଣତାକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଫଳବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
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୧୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କିଛି କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକଟିର 
କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥିବାରୁ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଏହା ଯେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇ 
ପଡ଼ିନାହିଁ, ଏପରି ନୂହେଁ । କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ନାଟକରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ଉଚ୍ଚଧରଣର ସୃଷ୍ଟି କଛ୍ନାର ଆଭାସ ମିଳେନାହିଁ | ସାହିତ୍ୟରେ ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି ନିରୂପଣ 
ପ୍ରାୟ ,ଏକ ମାନସିକ ବ୍ଯାପାର | ଆମେ ନାଟକଟିର ସଫଳତା ବିଷୟରେ 
ସହ୍ଦେହମୁକ୍ତ | କାରଣ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏଇ ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନଟି 
ବିଶେଷ ସମ୍ଭାବନାର ଯେଉଁ ସୂଚନା ତାହାର ଜନ୍ମଲଗ୍ଧରେ ଦେଇଥଲା ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ରଚିତ ଏବଂ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକର ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ଅଙ୍ଗରେ ବହନ କରି ପ୍ରଚାରିତ 
ନାଟକରେ ଏହାର ସୂଚନାମାତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ତେଣୁ “ ବାବାଜୀ ନାଟକର 
ପ୍ରଣେତା ଯେପରି “ ନାଟକ କାହାକୁ ବୋଲାଯାଏ ତାହା ନଜାଣି ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ 
ପ୍ରବୂର ହୋଇଅଛନ୍ତି” ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି, ଏହା ଆଦୌ ସତ୍ଯ ନୁହେଁ । ନାଟକ 
କାହାକୁ କହାଯାଏ ତାହା ଲାଲମହାଶୟ ଜାଣିଥିଲେ, ଏବଂ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଜାଣିଥିଲେ | 

' ସତୀ” ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ । ନାଟକୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହା ତାଙ୍କର ପୂର୍ବନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ସଫଳ ବୋଲି ଅଧୁକାଂଶ ସମାଲୋଚକଙ୍କର 
ମତ | -ସେ ଯୁଗରେ ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ମତ ଦେଇ ଲେଖିଥିଲେ, ବାବାଜୀ 
ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ସତୀନାଟକ ଉକ୍ସଷ୍ଟଠତର ହୋଇଅଛି | + ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ଉଭୟ 
ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵର୍ଗମର୍ର୍ୟର ପ୍ରଭେଦ । ସତୀ ନାଟକ ଉକ୍ଵଳ ଭାଷାର ଖଣ୍ଡିଏ ଉକ୍ୃଷ୍ଟ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ପରିଗଣିତ ହେବାରଯୋଗ୍ୟ । ” ବ୍ରିଟିଶରାଜଶକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ୍ୟ ସମର୍ଥନରେ 
ଗଡ଼ଜାତ ମୁଲକରେ ଯେଉଁ ସାମନ୍ତତାନ୍ତିକ ନାରକୀୟତାର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା ଆଲୋଟ୍ୟ 
ନାଟକରେ ତାହାର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଧାରା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଜନମତ ସଂଗଠନ, ହୁଙ୍କାପିଟା ସ୍ବୈରତନ୍ତରର ବିଲୋପ ସାଧନର କଳ୍ପନାରୁ ଏଇ 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ବାବାଜୀ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାର ଦୀର୍ଘ ନଅ ବର୍ଷପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
୧୮୮୬ ମସିହାରେ “ସଡ଼ୀ' ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । କଥାବସ୍ତୁ,ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, 
ରସପରିବେଷଣ;ଦୃନ୍ଦ୍ର ସନ୍ଦେହ, ଉକୁଣ୍ଡା ପ୍ରଭୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ନାଟକଟିର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୨୯ 


ସାର୍ଥକତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । 

ସତୀ” ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସାର୍ଥକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି । 
ଏହା ପୂର୍ବରୁ  କଳିକାଳ' ( ୧୮୮୩) ନାମକ ଟ୍ାଜିକ୍‌ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥୂଲେ 
ହେଁ କେଉଁ କାରଣରୁ କେଜାଣି ଏହାକୁ ଏକ ପ୍ରହସନ ରୁପେ ଚିହ୍ନିତ କରିଦିଆଯାଇଛି । 
ସେଥିରେ ପୁଣି ନାୟକର କରୁଣପରିଣତି ତାସ ଓ କରୁଣା ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ନୁହେଁ | ତେଣୁ 
ସାର୍ଥକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରଟି ଏଥୁରେ ଧ୍ଵନିତ ହେଉଥବାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ବରଂ ଆଲୋଚ୍ୟନାଟକଟିର ନାୟିକା ସତୀ ଲାବଣ୍ୟର କାରୁଣ୍ଯ ମର୍ମରିତ ପରିଣତି 
ତଥା ନାୟକ ସାଧୁ ଚମ୍ପଭିରାୟର ଅସହାୟତା ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ ଯୁଗପତ୍‌ ˆ ତାସ ଏବଂ 
ଅନୁକମ୍ପା” ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ।! ରସି ପରିବେଷଣରେ ବାବାଜୀ ଅପେକ୍ଷା ସତୀନାଟକର 
କୃତିତ୍ଵ ଅଧକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | କରୁଣ ରସର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଚିତ୍ର ଏହାକୁ ସାର୍ଥକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିରେ 
ପରିଣତ କରିଛି। ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଭୟାନକ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସର ଚିତ୍ରଣରେ 
ଏହି ନାଟକଟି ଶ୍ରୀମନ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା କରୁଣରସ ହିଁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟରସ ହୋଇଛି । 

ପାରମ୍ପରିକ “ ଧର୍ମର ଜୟ ଏବଂ ପାପର କ୍ଷୟ” ଦର୍ଶନଟି ଅବଶ୍ୟ ଏଥରେ 
ଆଂଶିକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ତେବେ ଗତାନୁଗତିକ ମିଳନାନ୍ତ ପରିଣତି ବିଚ୍ଛେଦର 
ନୂତନ ପରିସମାପ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ । ପାପ ନିମନ୍ତେ ଏଶ୍ବରିକ ଶାସ୍ତି ଦର୍ଶନ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ଏବଂ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ହୋଇପାରେ ( ଅତ୍ୟାଚାରୀ ବାହା ବଳେନ୍ଦ୍ରର ସର୍ପାଘାତରେ ` 
ମୃତ୍ୟୁ) , ମାତ୍ର ଏହା ସର୍ବଥା ବାସ୍ତବାନୁକୂଳ ନୁହେଁ |! ତେଣୁ ନାୟିକା ଲାବଣ୍ୟ ଏବଂ 
ତାର ପାରିବାରିକ ବିପଯ୍ୟୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସତ୍ୟର ଏକ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ରୂପ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟସଂସର୍ଗଜ । ଏହାର ବିଷୟ 
ପରିକଳ୍ପନା ଅଙ୍କ ବିଭାଗ, ଗର୍ଭାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ,ଦ୍‌ ନ୍ଦ ସଘଂର୍ଷ ପ୍ରଭୃତିର ଅବତାରଣା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରୀତିରେ ହିଁ ହୋଇଛି । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ' ଦୁଃଖାନ୍ତକାବ୍ୟ' ର ସ୍ମାନ 
ନଥୁଲା । ସୁଖାନ୍ତ ନାଟକର ଗତାନୁଗତିକ ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଭିତ ପରିଣତି ହିଁ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ବିବେଚିତ ହେଉଥଲା । ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହିସବୁ ନାଟକର ଶୈଚଳ୍ଚିକ 
ଦୁର୍ବଳତା ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ! ଲାଲ ମହାଶୟ କିନ୍ତୁ ଅତିମାତ୍ରାରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଥଲେ । 
ସତୀ ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ହିଁ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ପରମ୍ପରାର ନଟନଟୀ, 
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୧୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସୂତ୍ରଧାର ଏବଂ ପ୍ରସ୍ତାବନା ଇତ୍ଯାଦି ଏଠାରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ । ସଂସ୍କୃତନାଟକ ତୁଲ୍ଯ 
ଦଶାଙ୍କ ବଦଳରେ ଏଠାରେ ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଏଗାରଟି ଗର୍ଭାଙ୍କର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା, ସାଧାରଣ ଜନତା, 
ସେମାନଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖର ଚିତ୍ର ବାବାଜୀ ଅପେକ୍ଷା ଏଥୁରେ ଅଧ୍ବକ ସ୍ତଷ୍ଟ | 
ସଂସ୍କୃତନାଟକର “ Positive Goodman” ଧରଣର ଚଚିତୁ ସୃଷ୍ଠି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇ ନଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଗଦାଧର ଚରିତ୍ରରେ ତାହାର କିଛି ପ୍ରଭାବ, ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଯେ ଭାଗ୍ୟଯବାଦରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥାଶୀଳ ଥଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ରର ପରିଣତିରେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ଅନେକଟା ‘ ଅଥେଲୋ” ନାଟକର ଆଦର୍ଶରେ : 
ପରିକଛିତା ଡ଼େସ୍‌ଡ଼ିମୋନାର ସାରଲ୍ୟ, ନିରୀହତା, ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ଏବଂ ପତିଭ୍ତି ନାୟିକା 
ଲାବଣ୍ୟ ଠାରେ ବିଦ୍ୟମାନ ।! ନାୟକ ସାଧୁ ଚମ୍ପରିରାୟ ଅଥେଲୋଭଳି ଅସହାୟ 
ଏବଂ ଭାଗ୍ୟ ହସ୍ତରେ କ୍ରୀଡ଼ନକ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ | ତୃତୀୟ ଚରିତ୍ର ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ଠାରେ 
ଇୟାଗୋର ଅକାରଣ ନୃଶଂସତା; ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣତା ଇତ୍ୟାଦି ପରିଦୃଷ୍ଟ | ଘଟଣା- 
ପରିକଳଛନାରେ ସୁଦ୍ଧା ସେକସପିୟରୀୟ ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ‘ ଅଥେଲୋ” ର 
ରୁମାଲ୍‌-ବୃତାନ୍ତ ଭଳି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ' ମୁଦ୍ରିକା ବୃତ୍ତାନ୍ତ ପରିକନିତ ହୋଇଛି । ପଡ଼ୋଶୀ- 
ପ୍ରଦେଶରେ ଏହାପୂର୍ବରୁ ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ର ' ନୀଳଦର୍ପଣ” ନାମକ ଯେଉଁ ନାଟକଟି ରଚନା କରିଥିଲେ, ସେଥିରେ 
ସ୍କାନପାଇଥବା ସାବିତ୍ରୀ,ସୈରିନ୍ଧା, ସରଳା ଏବଂ କ୍ଷେତ୍ରମଣି ପ୍ରଭୃତି ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ 
ଏହି ଅସହାୟତାଟି ଫୁଟି ଉଠିଥିଲା । ଲାଲ ମହାଶୟଙ୍କ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
କଳ୍ପନା ଏକାନ୍ତ ଅବାନ୍ତର ନୁହେଁ । 


‘ପ୍ରୀତି? ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ । ପ୍ରୀତିର ମହତ୍ଵ ପ୍ରଚାର ଏହି 
ନାଟକ ରଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ନାଟକର ନାୟକ ଜମିଦାର ପୁତ୍ର ଜେନାମଣି ସାମନ୍ତରାୟ 
ଏକ ଦରିଦ୍ର କନ୍ୟା ସୁମତିକୁ ବିବାହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିଷ୍ଠଟିଂ କରିବା ଦ୍ଵାରା ନାଟକୀୟ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି ବହୁ ବାଧାବିଘ୍ଵରେ । ଶେଷରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନ 
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ହୋଇଛି । ଏଇ ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂସ୍କାର ଲିପ୍‌ସାର ପ୍ରସୂତି । ଲାଲ 
ମହାଶୟଙ୍କର ଶେଷ ନାଟକ “ ବୃଦ୍ଧବିବାହ” ଏହି ନିନ୍ଦନୀୟ ପୂଣ୍ୟ ପ୍ରଥାର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗକୁ ନେଇ ରଚିତ ଏବଂ ଏହି ସମସ୍ୟାଟି ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇ ନଥିବାରୁ ଏଥିରେ 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ବିୟେପାଗ୍ଲ ବୁଡୋ” କିମ୍ବା ମାଇକେଲ୍‌ ମଧୁସୁଦନଙ୍କର ˆ ବୁଡ଼ୋ 
ଶାଲିକେର୍‌ ଘାଡ଼େରୋ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରହସନର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଆରେ ମଧ୍ଯ 
ରାମଶଙ୍କର ' ବୁଢ଼ାବର” ନାମଧେୟ ପ୍ରହସନର ତଥା ବୀରବିକ୍ରମ “ ବୃଦ୍ଧବିବାହ” 
ନାମକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଯାହା ଜଣାଯାଏ, ଏ ସମସ୍ତ 
ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା ପଡ଼ୋଶୀପ୍ରଦେଶର ପ୍ରଭାବରେ ହିଁ କରାଯାଇଛି । ତେବେ 
ପ୍ରକୃତରେ ଏଭଳି କୌଣସି ନାଟକ ଲାଲମହାଶୟ ଲେଖୁଥୁଲେ କିମ୍ବା ନାହିଁ ତାହାର 
କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ମିଳିନାହିଁ । ଜଗନ୍ନୋହନ ସ୍ଲରଣିକାରେ ଏହାର ସୂଚନା ରହିଥିବାରୁ 
ଏଠାରେ ତାହାର ଉଲ୍ଲେଖମାତ୍ର କରାଯାଇଛି । 


ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅସ୍ବୀକାର କରି ନଥୁଲେ ହେଁ ଲାଲ ମହାଶୟ ପଞ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂସର୍ଗର ନୂତନ ଚେତନାକୁ ଓଡ଼ଆନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ବହନ କରି ଆଣିଥିଲେ । ତେବେ 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ଅଙ୍କୁର ମାତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପରେପରେ 
ସେଇ ଅଙ୍କର ପତ୍ରପୁଷ୍ଠ ସମନ୍ବିତ ଏକ ବିଶାଳ ମହୀରୁହରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା । 
ସଂସ୍କାର କାମନାନେଇ ଲାଲ ମହାଶୟ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲେ | ସାଥିରେ 
ଆଣିଥିଲେ ଦୁଇଟି ଅପୂର୍ବ ବସ୍ତୁ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଗଭୀର ସାମାଜିକ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ଏକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ମନ । କହିବାବାହୁଲ୍ଯ 
ନାଟକ ରଚନାରେ ଏ ଦୁଇଟିଯାକ କାମରେ ଲାଗିଥୁଲା | ଶୁଷ୍କ ଆଦର୍ଶବାଦ ଅପେକ୍ଷା 
ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବବାଦ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ରହିଥୂଲା | ତେଣୁ ଅତୁଟ ନିଛୁକ୍‌ କଳ୍ତନା 
ଅପେକ୍ଷା ଘଟଣା ନିମନ୍ତେସେ ତକ୍ଵାଳୀନ ସମାଜ ଉପରେ ଅଧବକନିର୍ଭରଶୀଳ ଥଲେ । 
ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦତା ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅନୁସରଣ କରି ସେ ଯେଉଁ ନୂତନ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଗଲେ, ତାହା ଭବିଷ୍ୟତ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପାଦେୟ ହୋଇଥିଲା ! ମତ୍ର କେବଳ 
ପ୍ରଚାରର ସୁଯୋଗ ପାଇ ନଥବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟର ଏହି “ ଆଦିରଥ' 
ପ୍ରଥମନାଟ୍ୟକାରର ସ୍ଵୀକୃତି ସୁଦ୍ଧା ପାଇ ପାରିନଥୂଲେ । 
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ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର- ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ପ୍ରବେଶ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ପ୍ରଥମତଃ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ନାଟ୍ୟ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦୂରକରିବା 
ନିମନ୍ତେ ତଥା ଦ୍ଵିତୀୟରେ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଆନନ୍ଦ 
ଉପଭୋଗର ସୁଯୋଗ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ସେ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥିଲେ | ଦୀର୍ଘ 
୩୭ ବର୍ଷ କାଳ ଅବିରାମ ଲେଖନୀ ଚାଳନ କରି ସେ ନିଜ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନରେ 
ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମନାଟକ  କାଞଚକାବେରୀ' ( ୧୮୮୦) ଓଡ଼ିଶାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିପାରିଥିଲା | 


କେତେକ ସମାଲୋଚକ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ' ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ' 
ର ସମ୍ମାନ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ମଧୁବାବୁଙ୍କ ସାର୍ଟିଫିକେଟ ( ୧୮୯୫ ମସିହାରେ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ Father of Oriya drama ରୂପେ ସମ୍ବୋଧନ) ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଶସ୍ତି ( ଉକ୍‌ଳ ଭ୍ରମଣଂରେ ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ଓପନ୍ୟାସିକ ରୂପେ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ) ତଥା ଆମ୍ବ ବିଜ୍ଞାପନ ( କାଞ୍ଚକାବେରୀ' ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ 
ଏହାର ପ୍ରଥମ ନାଟକତ୍ଵର ଘୋଷଣା) ସତ୍ବେ ପ୍ରକୃତରେ ଯଦି ଏ ସମ୍ମାନ କାହାକୁ 
ଅର୍ପଣ କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ତେବେ ଲାଲ ମହାଶୟ ହିଁ ଏହା ପାଇବେ । 
' କାଞ୍ଚକାବେରୀ: ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ!’ ନାମକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକରେ ଏହି ' ଆସନକଳିର” ଏକ 
ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥିବାରୁ ଏଠାରେ କେବଳ ମାତ୍ର ତାହାର ସୂଚନା 
ଦିଆଗଲା | 


“ଦୀପିକା” ଇଂରେଜୀ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଲକ୍ଷଣାନୁସାରେ “ବାବାଜୀ 
କୁ ନାଟକର ସ୍ଵୀକୃତି ନଦେଇ, ଅଚିରେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇପାରେ ବୋଲି 
ସମ୍ଭାବନା କରି ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ନିମନ୍ତେ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରି ରଖିଲେ | ˆ କାଞ୍ଚକାବେରୀ'ର 
ପ୍ରସ୍ତାବନା” ରେ ତାହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରୂପେ ଘୋଷଣା କରି 
ଦିଆଯାଇ ପରିସ୍ପିତିଗତ ସୁଯୋଗର ପୂର୍ଣ ଉପଯୋଗ କରାଗଲା | ସେନାପତି ସୁଦ୍ଧା 
ଏଥୁରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଲେ | ପରେ ପ୍ରିୟ ରଞ୍ଜନ ସେନ, ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ ପ୍ରଭୃତି 
ସମାଲୋଚକବୁନ୍ଦ ବାବାଜୀକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି କାଞ୍ଚ୍‌ କାବେରାର ପ୍ରାଥମିକତା ସମ୍ପର୍କରେ 
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ସୋଚ୍ଟାର ହୋଇ ଉଠିଲେ ! ରାମଶଙ୍କର କେବଳ ତେଣୁ ପରିସ୍ଥିତିର ସୁଯୋଗ ମାତ୍ର 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 


ଦୀର୍ଘ ୩୭ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ( ୧୮୮ ୦-୧୯ ୧୭) ରାମଶଙ୍କର ସମୁଦାୟ 
ଚୌଦଖଣ୍ଡି ନାଟକ, ଲୀଳା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ପ୍ରହସନ ପ୍ରଭୃତି ରଚନା କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର 
ନାଟକ- ଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା:- 


( ୧) ଏତିହାସିକ-କାଞ୍ଚକାବେରୀ 
( ୨) କାଳନିକ:- କଳିକାଳ, ବୁଢ଼ାବର,ବନବାଳା, ବଡ଼ଲୋକ, ବିଶ୍ଵଯଜ୍ଞ 
(୩) ସାମାଜିକ- ବିଷମୋଦକ, ଯୁଗଧମ; କାଞ୍ଚନମାଳୀ, ଲୀଳାବତୀ 


( ୪) ଧର୍ମମୂଳକ- ରାମବନବାସ, କଂସବଧ, ଚୈତନ୍ୟ ଲାଳା, 

ରାମାଭିଷେକ। 

ଏଥୂମଧ୍ଯରୁ କଳିକାଳ ଏବଂ ବୁଢ଼ାବର ପ୍ରହସନ ରୂପେ, ବଡ଼ଲୋକ ଓ 
ବିଶ୍ଵଯଜ୍ଞ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଭାବରେ ତଥୀ ଅନ୍ୟ ଦଶଖଣ୍ଡ ସାଧାରଣ ନାଟକ ପଯ୍ୟାୟରେ 
ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଛି । 

୧୮୮୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ କାଞ୍ଚକାବେରୀ' ହିଁ ହେଉଛି ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅତିଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସହିତ ସାମାନ୍ୟ 
ସିତିହାସିକତାର ସମନ୍‌ୟରେ ଏହାର କଥା ଭାଗ କଳନିତ ହୋଇଛି | କଥାଭାଗଟି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ରଙ୍ଗଲାଲ ବାନାର୍ଜିଙ୍କର “ କାଞ୍ଚକାବେରୀ/' କାବ୍ୟରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଛି । 
ତାହାଛଡ଼ା ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ମଧ୍ଯ ଏ ଦିଗରେ କିଛି ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
ଜାତୀୟତା,ବୀରତଵ ତଥା ବିଭୁ- ନିର୍ଭରଶୀଳତା ପ୍ରଭୃତି ନାନା ଉପାଦାନ ରହିଥୁବାରୁ 
କାହାଣୀଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜନପ୍ରିୟ । ଆମ ଭାଷାରେ ସେଇ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦାସଙ୍କ କାଳରୁ ଏହାକୁ ଅବଲମ୍ବନକରି ଖଣ୍ଡିଏ କାବ୍ୟ ଏବଂ ଏକାଧ୍ଵକ ନାଟକ 
ରଚିତହୋଇଛି ଏବଂ ହେଉଛି ମଧ୍ଯ । ତେବେ କେବଳ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
' ଅଭିଯାନ ' ନାଟକ ଖଣ୍ଜିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସେତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରି 
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e୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଭାବପ୍ରବଣ ଏବଂ ଅତୀତସର୍ବସ୍ବ ଜାତି ! ଏଥିରେ 
ଆମର ଗୌରବାବହ ଅତୀତର ଏକ ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଭାବପ୍ରବଣତା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ' କାଞ୍ଚକାହାଣୀ ” ର ତକାଳୀନ ନାଟ୍ୟରୂପ ଲୋକରୁଟିର 
ଏକାକ୍ତ ଅନୁକୂଳ ହୋଇଥୁଲା | 


ମୁଳ କାହାଣୀର ଏତିହାସିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠା ଯାଇଥାଏ | ଏକାଧୂକ 
ଇତିହାସରେ କାଞ୍ଚ ତଥା ଉକ୍ଵଳମଧ୍ଯରେ କ୍ରମାଗତ ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଥିବାର ବିବରଣୀ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି | ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପନ୍‌। ଦକ୍ଷିଣଦେଶୀୟା ଥୁଲେ ବୋଲି 
' ସରସ୍ବତୀନଣ୍ଡାଭରଣ” ଗ୍ରନ୍ନରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ସୀମା ବିବାଦ ସହିତ ପଦ୍ମାବତୀ 
କନ୍ୟା ଏହିସବୁ ବିବାଦର କାରଣ ହୋଇପାରନ୍ତି ! ଅବଶ୍ୟ ଜଗନ୍ନାଥ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯେଉଁ 
କାହାଣୀଟି ଏଥିରେ ସଂଯୁକ୍ତ ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ବ୍ୟାପାର | 


ପଦ୍ଧାବତୀ ନିମନ୍ତେ କାଞ୍ଚସହିତ ଉକ୍୍‌ଳର ଯୁଦ୍ଧ, ପ୍ରଥମଯୁଙ୍ଧରେ ପରାଜୟ 
ଏବଂ ଶେଷରେ ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଯୁଦ୍ଧଜୟ, ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କର 
ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା, ମାଣିକଠାରୁ ଦଧ୍ୂ ଦୁଗ୍ଧାଦି ପାନ, ଅବଶେଷରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଚାତୁ୍‌ଯ୍ୟରେ 
ଦୁଇ ପ୍ରେମିକଙ୍କର ମିଳନ ହିଁ ଏଇ ନାଟକଟିର କାହାଣୀଭାଗ । ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଯରୁ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ମିଳନରେ ତାହାର ପରିସମାପ୍ତି 


କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟତ୍ର ଏହି ନାଟକଟି ପରମ୍ପରାର ଦାୟାଦ । 
ନଟନଟୀ, ନାନ୍ଦୀ ସୂତ୍ରଧାର,ପଞ୍ଚସଛି, ପଞ୍ଚଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତି, ଚରିତ ନିମାର୍ଣ ତଥା ସଙ୍ଗୀତ 
ପରିକଳ୍ପନା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଏହାକୁ ପରମ୍ପରାର ଦାୟାଦ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ 
” କରାଯାଇପାରେ | ଅଙ୍କ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟବିଭାଗ, ଉକ୍ଣ୍ଡା, ଦୃ ଏବଂ ସଂଘର୍ଷ ଇତ୍ୟାଦିର 
ସଂଯୋଜନାରେ ସେକ୍ଟପିଅର ଅନୁପସ୍ଥିତ ନୂହନି । ଏହାବ୍ୟତୀତ ଯେଉଁ ଜାତୀୟତାର 
ପ୍ରସାର କଳେ ନାଟକଟି ରଚିତ, ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯପାଦରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ଶିକ୍ଷାର ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆସିବା ପରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ସେଇଟି ଲାଭ କରିଥୁଲେ । 
ସଂଳାପ ଯୋଜନାର ଦ୍ଵୈତରୀତି ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ନୂତନ ନଥୂଲେହେଁ 
ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେକସପିଅର ଆଦର୍ଶ ଅନୁସରଣର ଫଳଶ୍ରତି ବୋଲି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ- ଆଦି ପର୍ବ ୧୩୫ 


କୁହାଯାଇପାରେ । 


ବାବାଜୀ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଏହାର ଭାବପ୍ରବଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ ତଥା ଆଡ଼ମ୍ବର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଧକ ମୁଗଧ କରିଥଲା | ଏହି ନାଟକ ଉପରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରଥମଟି ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର , ଦ୍୍‌ିତୀୟଟି ଇଂରାଜୀନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଏବଂ ଶେଷଟି ପାରମ୍ପରିକ 
ଯାତ୍ରାଶୈଳୀର | ବନ୍ଦିନୀ ରାଜକନ୍ୟାର କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ ଉଦ୍ଧାର ହିଁ ଯାତ୍ରା ନାଟକର 
ଚିରାଚରିତ ବଷୟବସ୍ତୁ ଥଲା । ଏଥୁରେ ତାହାସହିତ ଗଜପତି ବୀରତ୍ବର ଯେଉଁ 
ଆଖ୍ୟାୟିକାଟି ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇଥୁଲା, ରାଜଭକ୍ତ ଓଡ଼ିଆଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ପାଇଁ 
ତାହାହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଥୁଲା । ଦୀର୍ଘ ତିନିଶହ ବାରବର୍ଷର ପରମୁଖାପେକ୍ଷିତା ଏବଂ ନିଷ୍ପିୟତା 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଅତୀତ ସର୍ବସ୍ବ କରିସାରିଥଲା । ତେଣୁ ମଞ୍ଚରେ ନିଜ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କର 
ଗୌରବ କାହାଣୀ ଦର୍ଶନରେ ରୋମାଞ୍ଚତ ହେବା ବ୍ୟତୀତ ସେମାନଙ୍କର ଆଉକିଛି 
କରିବାର ନଥିଲା । 


ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ, ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏଥୁରେ ଅନେକ 
ତୃଟି ବିଚ୍ଯୁତି ରହିଯାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ତକ୍ଲାଳରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ତଥା ଏକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଘୋର ଅଭାବ ସର୍ବୋପରି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମ 
ଜନିତ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ବିଚାରକୁ ଆଣି  କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ର ସହାନୁଭୁତିଶୀଳ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଜଗନ୍ନୋହନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ, 
ତାହା ଗୃହୀତ ହୋଇଥିଲେ ଅଳ୍କାଳ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର 
ଅଧୁକାରୀ ହୋଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା ମତ୍ର ତାଙ୍କୁ ଶୂନ୍ୟହାତରେ ମଞ୍ଚରୁ ଫେରାଇ ଦିଆଗଲା । 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟକ ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ନିଜନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲା, ତାହାଦ୍ଵାରା 
ନାଟକର ପ୍ରଗତି କେତେ ବର୍ଷ ପଛକୁ ଫେରିଗଲା ମାତ୍ର । ଆଉଗୋଟିଏ କଥା 
ଏଠାରେ କହିରଖିବା ଉଚିତ୍‌; ସେକାଳରେ ନାଟକ ରଚନା କିମ୍ବା ତାହା ସହିତ 
ସମ୍ପକ୍ତିକୁ ନିତାନ୍ତ ପ୍ରୀତିପଦ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଯାଉ ନଥୁଲା । ସମାଜସେବୀ ତଥା 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନେ ଏହାକୁ ବିଷଦୃଷିରେ ଦେଖୁଥିଲେ | ଏଇ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଗୋଟିଏ 
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୧୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପରିବାରର ସନ୍ତାନ ହୋଇ ନିନ୍ଦା ପ୍ରଶଂସାକୁ ଖାତିର ନକରି ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଧରି ନାଟକ ବ୍ଯାପାରରେ ନିଜକୁ ଜଡ଼ିତ କରିବା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ନିତାନ୍ତ 
ଦୁଃସାହସିକ ତଥା ବିପୁବାମକ ପଦକ୍ଷେପ ହୋଇଥଲା ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 
ରଚନା ଶୈଳୀ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି ସମାଲୋଚନା ଯଦି ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ନିବୃତ କରିଥାଆନ୍ତି, ତେବେ ମଞ୍ଚନାଟକର ପ୍ରଗତି ଆଉ କେତେବର୍ଷ 
ପଛାଇ ଯାଇଥାଆନ୍ତା । ତେଣୁ ରାମଶଙ୍କର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଶୈଳୀ ଯୋଗାଇ ପାରିନଥିଲେ ଏହା ଯେଉଁଭଳି ସତ୍ଯ, ତାଙ୍କର 
ଉଦ୍ୟମବିନା ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଆଗେଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା, ଏହାମଧ୍ୟ ସେଇଭଳି ସତ୍ୟ । 


‘ ବନବାଳା” ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଦର୍ଦ ତୀୟନାଟକ | ଓଡ଼ିଆନାଟକ 
ସେତେବେଳେ ପରମ୍ପରା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଭଳି ଇତସ୍ତତଃ ହୋଇ ବୁଲୁଥିଲା, ତା 
ପକ୍ଷରେ ଅବଲମ୍ବନ ବା ଅନୁସରଣ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ ପନ୍ଛା ନଥଲା । ନବଉକୁଳର 
ଲେଖକ ସମାଜ କେତେକଟା ଏହି କାରଣରୁ, କିଛିଟା ବା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ 
ଚେତନାର ପ୍ରବେଶ ଘଟାଇବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରୁ ସୃଷ୍ଷି ନିମନ୍ତେ ପରନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇ 
ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ ଜଗନ୍ଗୋହନଙ୍କର | ସେ ୧୮୬୮ 
ମସିହାରେ ଇଂରେଜ କବି ପର୍ଣ୍ଡେଲଙ୍କ ' he Hermit’? ନାମକ କାବ୍ୟର ଛାୟାରେ 
' ଭୁମଭଞ୍ଜନ ' ନାମକ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ | ସ୍ବୟଂ ରାମଶଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଗୋଲ୍‌ଡ଼ସ୍ମିଥ୍‌ଙ୍କ 
କାବ୍ୟାନୁସରଣରେ ˆ ପ୍ରେମତରୀଗାଥା” ( ୧୮୭୮) ନାମକ କାବ୍ୟରଚନା କରିଥଲେ | 
‘ବନବାଳା” ନାଟକ ଏହି ଚିନ୍ତାନୁସରଣର ପ୍ରସୂତି । 


୧୮୮୧ ମସିହାର ଶେଷଭାଗରେ “ ବନବାଳା'ର ରଚନା ହୋଇଥୁବା 
ସମ୍ଭବପର ! ଏଇଟି ସେକସପିଅରଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକ ‘The Tempest’ ରୁ 
ଛାୟାନୁସରଣରେ ରଚିତ !। ନିର୍ବାସିତ ଉଦ୍ଵଳ- ମନ୍ତ୍ରୀ ନାଗକେଶ ଗନ୍ଧର୍ବ ରାଜଙ୍କ 
ଆଶ୍ରୟରେ ଥିଲାବେଳେ ଯେଉଁ କନ୍ଯା ସନ୍ତାନଟି ଲାଭ କରନ୍ତି, ସେଇ ହେଉଛି 
 ବନବାଳା”- ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ନାୟିକା । ଏହାପରେ ଉକ୍ଵଳ ଯୁବରାଜ ବୀରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସହିତ ତାହାର ସାକ୍ଷାତ, ପ୍ରଣୟ, ଗନ୍ଧର୍ବରାଜଙ୍କ ସହିତ ଉଦ୍ଵଳ ନରେଶଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ ତଥା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ e୧୩୭ 


ପରାଜୟ ଏବଂ ଶେଷରେ ଦୁଇପ୍ରଣୟୀଙ୍କ ମିଳନରେ ନାଟକଟିର ପରିସମାପ୍ତି ହୁଏ । 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାହାଣୀକୁ ନାଟକାକାରରେ ଉକ୍୍‌ଳୀୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ରାମଶଙ୍କର ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ । ଏହାର ଜଟିଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ତକ୍ଵାଳୀନ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିନଥୁଲା । 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପାସ୍ଥାପନରେ; ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଜଟିଳତା 
ସୃଷ୍ଟିକରି ଦର୍ଶକ ସମାଜକୁ ବୃତ୍ତ ପରିକଳ୍ପନାର ବାହାରେ ରଖି ଦେଇଥିଲେ । ତେଣୁ 
ତର୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଯେତେ ମୌଳିକ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଏକ ସଫଳନାଟକର 
ଗୌରବ ଦିଆଯାଇ ନପାରେ । 


ନବସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବରେ ଉଚ୍କଳୀୟ ସମାଜରେ ମଦ୍ଯପାନ ଯେଉଁଭଳି 
ଦତ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରୁଥିଲା ଏବଂ ତଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଯେଉଁଭଳି କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ 
ହେଉଥଲା, ତାହା ସଂସ୍କାରଲିପ୍‌ସୁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ମନରେ ତାବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା | ୧୮୮୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ କଳିକାଳ ପ୍ରହସନ ଏଇ ପ୍ରତିକ୍ରତିୟାର 
ବାହ୍ୟକ ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର | ଏଥିରେ ଏକ ପୁତ୍ର ସ୍ପେହ ଅନ୍ଧ ଦମ୍ପତିର କାରୁଣ୍ୟ, ଏକ 
ପତି ସ୍ଵେହ ବଞ୍ଚତା ନାରୀର ବ୍ଯଥାତୁର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ତଥା ଏକ ଲାଳସା ପରାୟଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ତୀବ୍ର ଭୋଗସ୍ପହା ଜନିତ କରୁଣ ପରିଣତିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକକୁ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀ ହିସାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର କାମନାନେଇ 
ରାମଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରବେଶକରିଥୁଲେହେଁ ଶେଷପଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ 
ବଜାୟ ରଖିପାରିନଥଲେ । କାରଣ “ କଳିକାଳ” ରେ ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନଙ୍କର 
' ଏକେଇ କି ବଲେ ସଭ୍ୟତା” ( ୧୮୬୦) ତଥା ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କର ' ସଧବାର 
ଏକାଦଶୀ” ( ୧୮୬୬) ନାମଧେୟ ପ୍ରହସନ ଦୂଇଟିର ପ୍ରଭାବ ଅତିମାତ୍ରାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ | 


ପ୍ରହସନ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଥୁଲେହେଁ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଘଟଣା ସଂସ୍ଥାପନ 
ପ୍ରଭୃତି ଦୃଝିରୁ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଃଖାନ୍ତ ଏହି ନାଟକଟି ଏକ ସାଧାରଣ 
ନାଟକ ପଯ୍ୟାୟବାଚୀ । ମୋର “ଓଡ଼ିଆନାଟକର ବିକାଶଧାରା ପୁସ୍ତକରେ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କଞଉ୍ାଯାଇଛି | 
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୧୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷିତ ନବଯୁବକ ସମ୍ପରଦାୟ 
ଭିତରେ ମଦ୍ୟପାନ, ବେଷ୍ୟପ୍ରାତି ,ଘୁଷ୍ଖୋରୀ ପ୍ରଭୃତି ଯେ ବ୍ୟାପକ ଆକାର ଧାରଣ 
କରି ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜର ନୈତିକ ଭିଭି ଶିଥୂଳ କରିଦେଉଥୁଲା, ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ତାହାର ପରିଚୟ ମିଳିବ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜ ହିତୈଷୀ ବ୍ୟକ୍ତ ଏହାର ପ୍ରତିକାରର 
ନାନାବିଧ ଉପାୟ ସନ୍ଧାନ କରୁଥିଲେ | “ କଳିକାଳ ନାଟକ” ମାଧ୍ଯମରେ ରାମଶଙ୍କର 
ଏହି ସଚେତନତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ପାପର ପରିଣାମ ଦର୍ଶାଇ ସାଧାରଣ 
ଜନତାକୁ ସାବଧାନ କରିଦେବା ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ମୂଳ ଉଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା । 
ଅବଶ୍ୟ ଅତ୍ୟଧୂକ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ, ଉଛ୍ନାସଧମୀ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ହେତୁ ଏହି 
ନାଟକଟି ଯାତ୍ରାର ଅଧକ ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତେବେ “ ବାବାଜୀ ନାଟକ” 
ପରେ ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରଥମଧର ପାଇଁ ସମସାମୟିକତାର ନିରପେକ୍ଷ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରାଯାଇ ଥିବାରୁ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଯ୍ୟାଦା ରହିଛି । 


ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ ତଥା ବାଲ୍ୟବିବାହ ସାମାଜିକ ଜୀବନର କଳଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ସମୟରେ ବାଲ୍ୟବିବାହ ପ୍ରଚଳିତ ଥିଲେ ହେଁ “ ବୃବବିବାହ” ଏକ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ରୂପ ନେଇନଥୁଲା । ତଥାପି ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଏହି 
ସମସ୍ୟାଟିକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥିଲେ । ଜଗନ୍ଗୋହନ, ରାମଶଙ୍କର ଏବଂ 
ବୀର ବିକ୍ରମ ଏହି ସମସ୍ୟା ନେଇ ତିନି ଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଆମେ ପୂର୍ବରୁ 
ସୂଚାଇଛୁଁ ଯେ, ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଆମର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର “ ବୁଢ଼ାବରପ୍ରହସନ' ଏହି 
ଚିନ୍ତାନୁସରଣରେ ୧୮୯ ୨ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା । 


ବିବାହ ପାଗଳ ଏକ ବୃଦ୍ଧ ଏବଂ ତାର ଅଯୌକ୍ତିକ ଇଚ୍ଛାର କରୁଣ ପରିଣତି 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହି ପ୍ରହସନଟି ରଚିତ । ଏହାର ସଂଳାପ ପୂର୍ବ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ବକ 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ । ସେ କାଳରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ଏଡ଼ାଇବା ବଡ଼ ସହଜ କଥା 
ନଥିଲା | କାରଣ ଜନପ୍ରିୟତାର ଚାବିକାଠି ଯାତ୍ରା ହାତରେ ନ୍ଯସ୍ତ ଥଲା | ତେଣୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ଆକ୍ଷି ଆଗରେ ରଖି ଏଥରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ପ୍ରଭୁତି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ- ଆଦି ପର୍ବ ୧୩୯ 


ଯାତ୍ରାନାଟକର କତିପୟ ଆଙ୍ଗିକକୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦଦିଷ ଭାବର 
ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରକଳ୍ିତ ହୋଇଥିବାରୁ ତଥା ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ 
ଉପଦେଶର ଆଡମ୍ବରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ ଥିବାରୁ ନାଟକଟି କିଞ୍ଚତ 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତେବେ ' ବୃଢାବର” ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରହସନର ଅଧ୍ବକ ନିକଟବର୍ଭୀ 
(ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସ ସହିତ କରୁଣ ରସର ଆଭାସ ଦିଆଯାଇଥିଲେ ହେଁ 
ନଟବରଙ୍କ କରୁଣ ପରିଣତି ଦର୍ଶକଚିତ୍ତରେ ସମବେଦନା ବଦଳରେ ଉତ୍ତରଳ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ) | ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ  କଳିକାଳ” ଅପେକ୍ଷା ଏଇଟି ଅଧକ ସଫଳ । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂସ୍କରଲିସ୍ତ୍ତାର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ରୂପ ହେଉଛି? ବିଷମୋଦକ 
{ ୧ ୯ ୦୦) ଗୋଟିଏ ଅଭିଜାତ ଜମିଦାର ବଂଶର ପତନକୁ ନେଇ ଏହାର କଥାଭାଗ 
କଳିତ | ଜମିଦାର ସଦାନନ୍ଦଙ୍କର ନିଶାନୂରକ୍ତି ତଥା ଆଳସ୍ୟପରାୟଣତା ଏହି ପତନର 
କାରଣ ରୂପେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଧୂର୍ର ଗୁମାସ୍ତା ବଂଶୀଧର ଓ ନିଶାକର, ଜମିଦାରଙ୍କର 
ପତନର ପଥକୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଶସ୍ତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଅର୍ଥ ଲୋଲୁପ ଧନପତ ସେଠ୍‌, 
ପତିପରାୟଣା ଜମିଦାରପନ୍ନୀ ବିଷୁପ୍ରିୟା,ବଧୂମାତା ରନୁମଞ୍ଜରୀ ପ୍ରଭୃତି ସମସାମୟିକ 
ସମାଜ ଗର୍ଭରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥବା ସମ୍ଭବ । ଏଥରେ ଅଦୃଷ୍ଟ ବାଦର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଯଥାରୀତି” ଧର୍ମର ଜୟ ଘୋଷିତ ହୋଇନାହିଁ । 
ଜମିଦାରଙ୍କର ପତନ ଦର୍ଶକମନରେ କୌଣସି ସହାନଭୂତି ସୁଝି କରିପାରେ ନାହିଁ । 
ଜମିଦାର ନିଜେ ହିଁ ନିଜର ବିପଦର କାରଣ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସୂଯ୍ୟାସ୍ତ 
ଆଇନ୍‌ ଏ ଦେଶର ଅନେକ ଅଭିଜାତ ପରିବାରଙ୍କୁ ଯେଉଁଭଳି ପଥର ଭିକାରୀ 
କରିଦେଇଥିଲା, ରାମଶଙ୍କର ସେହି ଅବକ୍ଷୟୀ ଲୀଳା ସ୍ଵଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ 
.ପାଇଥବେ | ଏହି ସର୍ବନାଶି ଆଇନ୍‌ ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର ସ୍ଵାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ବତାର ଏକ 
ଆଗ୍ନେୟ-ଦଲିଲ୍‌ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥି ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସାରଲ୍ୟ, କିମ୍ଭା 
ନିରୀହତା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଚ୍ଚ୍‌ ସିତ ହେବାର କୈଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ସେଇ 
୧୫ ୬୮ ମସିହାରୁ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଶାସକ ସମ୍ପରଦାୟ ସହିତ ଯେଉଁଭଳି ଅସହଯୋଗ 
କରି ଆସୁଥିଲେ, ଏଥରେ କ୍ଷମତା ଓ ପ୍ରତିପରି ବାହାର ଲୋକଙ୍କ ହାତକୁ ଚାଲିଯିବା 
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e୧୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସ୍ବାଭବିକ । ମୁସଲମାନ, ମରହଟ୍ଟା ଏବଂ ଶେଷରେ ଇଂରେଜ ଶାସନ କାଳରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ନିଷ୍ଷିୟତା ଏବଂ ଅତୀତସର୍ବସ୍ବତା ଫଳରେ ହିଁ ଶାସନର ସାରଭାଗ 
ବାହାର ଲୋକଙ୍କ ହାତକୁ ଚାଲିଯାଇଥିଲା | ତେଣୁ ୧୮୬୬ ମସିହା ପରେ ଏଠାରେ 
ବାହାରୁ ଆସିଥିବା ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ଅତ୍ଯଧୂକ ହୋଇପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ତେବେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଜାତୀୟବାଦୀ ଉଚ୍ଛାସ ପ୍ରବଣ ଯୁବକମନ ଏଥି ନିମନ୍ତେ 
ପୀଡ଼ିତ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
 ବିଷମୋଦକ ” ଏହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ମାତ୍ର | 


ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ତାଙ୍କର ପୂର୍ବନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅନୁକୃତୀ । ତେବେ 
ଗୁମାସ୍ତା, ସେଠ୍‌, ବିଷୁପ୍ରିୟା ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ତୀକ୍ଷଣ 
ପଯ୍ୟବେକ୍ଷଣୀ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ' ଅଦୃଷ୍ଟ 
କୁମାରୀ” ମାନଙ୍କର ଆର୍ବଭାବ ଘଟିଛି । ରଣ ଏଠାରେ, ବିଷମୋଦକ ରୂପେ 
ପରିକଛିତ । 

୧୯ ୧ ୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ ଯୁଗଧର୍ମ” ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦାରଧର୍ମମତର 
ପରିଚାୟକ । ଏକ ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ କୃଷକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଉପରେ ଶାସନ କଳର ପରିକଳ୍ିିତ 
ଆକ୍ରମଣ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦର କନ୍ୟାକୁ“ ନଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଲମଟୀ ମହନ୍ତ ଉଦ୍ଧବ ଦାସର 
ଉଦ୍ୟମ ତଥା ଆମ୍ପରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ସପରିବାର ବ୍ରାହଲଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ ପ୍ରଭୃତି 
ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଏହାର କଥାଭାଗ କବଳିତ ହୋଇଛି | 

ନାଟକଟିରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପଲ୍ଲୀଜୀବନ,ଧାର୍ମକ ପ୍ରତିନିଧୂମାନଙ୍କର ସ୍ବୈରାଚାର 
ପ୍ରଭୁତି ବାସ୍ତବାନୁଗ ଘଟଣାମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଣ ରହିଛି । ତେବେ ତାଁ ଅପେକ୍ଷା ଅନେକ 
ଅଧୁକ ଅବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ନାଟକଟିର ଶୈଳ୍ପିକମାନକୁ ଅନେକ ତଳକୁ 
ଖସାଇଦେଇଛି । କର୍ର ବ୍ୟ ଆଉ ଆଚରଣ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶାଇ ଦୃନ୍ଦ୍ରର 
ଅବତାରଣାଗତ ଦୁର୍ବଳତା କିଛିଟା କମାଯାଇଛି । ତେବେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ରର 
ଅଭାବରେ ନାଟକଟି କେମିତି ଦୁର୍ବଳ ମନେହୁଏ | ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ସମ୍ପର୍କରେ 
କଟାକ୍ଷ କରାଯାଇ ଆହୁରି ଅଧକ ଉଦାର ଧାର୍ମିକତା କାମନା କରାଯାଇଛି | ରୁଦ୍ଧସ୍ତୋତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୪୧ 


ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନେଲାଭଳି, ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଗଯୁଗର 
ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ବେଦନାର ରୁବ୍ଧ ଆବେଗ ସମାନ୍ତରାଳ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ଶାନ୍ତି ଅନ୍ଵେଷଣ 
କରୁଥଲା । ବସ୍ତତଃ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ଉଦାର ଧର୍ମମତର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏହି ନାଟକର ମୁଳ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


୧୯ ୦୪ ମସିହାରେ ରଚିତ “କାଞ୍ଚନମାଳୀ” ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜାତୀୟତା 
ତଥା ଉଦାର ଧର୍ମମତ ସମନ୍୍‌ୟର କ୍ଷେତ୍ର ହୋଇଛି | ଏଥିରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
“ଉକ୍ଳ ସମ୍ମିଳନୀ” ସମ୍ପର୍କରେ ଅତି ଉଚ୍ଚମନ୍ତବ୍ୟ ମାନ ଦିଆଯାଇଛି | ମଧୁବାବୁ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଥିଲେ | ତେଣୁ ଉକ୍‌ଳ ସମ୍ମିଳନୀ ନିମନ୍ତେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର 
ଦୁର୍ବଳତା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଶାସକ ସମ୍ପଦାୟର ଦୟାଭିରିକ ଉଦାରତା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଉଜଵଳର 
ମଙ୍ଗଳ ହୋଇପାରେ ଏହିଭଳି ଏକ ଧାରଣା ଉକ୍ଵଳ ସମ୍ମିଳନୀର କର୍ମକର୍ରାମାନଙ୍କର 
ଥିବାରୁ, ଏହି ନାଟକରେ ଶାସକସମ୍ପଦାୟର ବନ୍ଦନା ଗାନ କରାଯାଇଛି । କଳ୍ପନା 
ସହିତ ଇତିହାସରେ ମିଶ୍ରଣରେ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ବିଷୟ ବସ୍ତୁଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି, 
ସେଥିରେ ଏତିହାସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଛି ତୃଟି ରହିଯାଇଛି । ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ତଥା 
ଉକ୍୍‌ଳ ସମ୍ମିଳନୀର ସମୟ ବ୍ୟବଧାନକୁ ଭୁଲିଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଉଭୟକୁ ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । | 


ଏହା ଏକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ନାଟକ ଏବଂ “ କାଞ୍ଚନମାଳୀ ହେଉଛି ଏହାର 
ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର । ମୂଳ ଘଟଣା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନଥବା ଅନେକ ଘଟଣା ଏଥରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର,ଜାତିଭେଦର କୁପରିଣାମ, 
ଅସବର୍ଣ୍ଣ ବିବାହର ଉପାଦେୟତା ପ୍ରଭୃତି ଏକାଧ୍ବକ ବିଷୟ ଅନ୍ୟତମ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଗ୍ର ସଂସ୍କାରଲିସ୍ତ୍ରାର ପରିଚାୟକ । ପ୍ରଚାର ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହାର ସ୍ୃଷ୍ଟିକୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ ନୂତନ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । 


ଲୀଳାବତୀ ନାଟକର ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟର ସମୟ ୧୯ ୧ ୨ ମସିହା 
ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରାଣତା ତଥା ସଂସ୍କାରଲିପ୍‌ସାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । 
ବିଧବା ବିବାହ, ଆୟୀ୍ୟ ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତଥା ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର କୁସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତା 
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୧୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପ୍ରଭୃତି ନାନା ବିଷୟ ଏଥରେ ସ୍ଥାନପାଇଛି । ମୂଳ ଘଟଣା ସହିତ ଏଗୁଡ଼ିକର ଯୋଗସୂତ୍ର 
କ୍ଷୀଣ । ଉକ୍ବଳର ଉନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ ଶିଳ୍ପ ବିପଵବର ଅପରହାଯ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥରେ 
ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି । ସ୍ତୀଶିକ୍ଷା, ନିଶାନିବାରଣ, ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ରହିଛି । ସଂଳାପିକ କୃତ୍ରିମତା ଏହି ନାଟକର ନାଟ୍ୟ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟକୁ ଅନେକଟା 
କଷୁଣ୍ଠ ରହିଛି । ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ହେତୁରୁ ଏହାର ଗଠନ କୌଶଳ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ | 


ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା ଯାତ୍ରା ରୂପେ ପରିଚିତ “ ବଡ଼ଲୋକ” ୧୯ ୧୩ ମସିହାରେ 
ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ । ଏହାକୁ ଯାତ୍ରା ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନରେ ଆମର 
ଆପରି | ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଗୀତିଧର୍ମିତା ଏହି ନାଟକରେ ନାହିଁ । ସଙ୍ଗୀତ ଯାହା ରହିଛି, 
ସଂଖ୍ୟାରେ ତାହା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ କମ୍‌ | ସଂଳାପ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଯାତ୍ରା କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକୀୟ ଉପାଦାନ ବିଦ୍ୟମାନ ଏଥରେ ସେସବୁ ପୂର୍ଣ୍ମାତ୍ରାରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ ଥିବାରୁ ଏହାକୁ ନାଟକ ନ କହିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 


ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଶିଳ୍ପ ଉଦ୍ୟୋଗ, ନିଶା ସେବନର କୂଫଳ, ଜାତି 
ପ୍ରଥାର କୁପରିଣାମ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହାର ଉପାସ୍ଥାପନରେ କିନ୍ଧୁ ସେଇ 
ଶୈଳ୍ପିକ ଦୁର୍ବଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟଏକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ “ବିଶ୍ବଯଜ୍ଞଂ ୧୯୧୬ ମସିହାରେ 
ରଚିତ ଏବଂ ଅଭିନୀତ । ଏହାମଧ୍ୟ ନାଟକର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ରୀ । ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଏବଂ ବଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ଉକ୍ସଳୀୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ଘଟାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପରିକନଳ୍ଧନା † ବାସ୍ତବତା ଏହାର ଭିଭି ହୋଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏବଂ 
ସେସମୟରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସନ୍ଦେହ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ରହିଅଛି । ପ୍ରଥମ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଲା 
ଏହାର କୃତ୍ରିମ ଏବଂ କ୍ଲିଷ୍ଟ ସଂଳାପ | 


ରାମ କାହାଣୀର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟ ରୂପ * ରାମବନବାସ” ୧ [୮ ୯ ୧ ମସିହାରେ 
| / 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୪୩ 


ରଚିତ ଏବଂ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ତକ୍ଵଳୀନ ଦର୍ଶକମାନେ ପୌରାଣିକ ବିଷୟ 
ପକ୍ଷପାତୀ ଥୁଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକ ତୃଷ୍ଣା ନିବାରଣ ନିମନ୍ତେ ଏହାର 
ପରିକଳ୍ପନା | ଏଥୁରେ ଘଟଣା ପରମ୍ପରା ଏବଂ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରମଧ୍ୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଅଗ୍ରଗତି କରିଛି । ପ୍ରଚ୍ୟରୀତିରେ ଏହା ମିଳନାନ୍ତକ ନ ହୋଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୀତିରେ 
ବିଚ୍ଛେଦାମ୍ପକ ହୋଇଛି । ଏଥିରେ ଅତିମାନବିକତା ତଥା ଅଲୌୋକିକତା ପ୍ରଭୃତି 
ବଦଳରେ ବାସ୍ତବତାର ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି ! 


୧୮୯୬ ମସିହାରେ କ୍ୃଷ୍ଣଗାଥା ଅବଲମ୍ବନରେ “ କଂସବଧ” ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଯଥାର୍ଥ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ତ୍ରାସ ଓ କରୁଣା ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବ ଏଥିରେ 
ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା, ନାନ୍ଦୀ ଏବଂ ସୂତ୍ରଧାରର କଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି । ଅଙ୍କ ତଥା ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗରେ ଏବଂ ଦୁଃଖାନ୍ତକ ପରିଣତିରେ ପଣ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ସଂଳାପ ରଚନାରେ କିନ୍ତୁ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୀଳାର 
ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ¦ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସୁକରତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ଆମୂଳ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ଲୀଳାପଯ୍ୟାୟ ବାଚୀ “ ଚୈତନ୍ଯଲୀଳା' 
୧୯ ୦ ୬ ମସିହାରେ ରଚିତ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂସ୍କାର ଲିପ୍‌ସାହିଁ ଏହି ଲୀଳା ରଚନାର 
ଏକମାତ୍ର କାରଣ | ଏଥିରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଏତିହାସିକ ଭାବମୂର୍ି ପୁରାପୁରି ବଦଳାଇ 
ଦିଆଯାଇ, ତାଙ୍କ ନୂତନ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି ! ଆଧ୍ଯାମ୍ିକତାର ସାକାର 
ବିଗ୍ରହ ଶଚୀ ନନ୍ଦନଙ୍କ ବଦଳରେ ସମାଜସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ ସତତ ବ୍ୟାକୁଳ ଏକ 
ନୂତନ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ ଆମେ ଏଥିରେ ଭେଟୁଁ । ନାଟକର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏଇ 
ପରିବର୍ଭନର ଅପରିହାଯ୍ୟତା କିନ୍ଧୁ ଅନୁଭବ କରି ହୁଏ ନାହିଁ । 


ରାମକାହାଣୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟ୍ୟରୂପ ' ରାମାଭିଷେକ' ୧୯ ୧୭ ମସିହାରେ 
ରଚିତ ଏବଂ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା |! ଏଇଟି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଶେଷ ନାଟକ । 
ଏଥରେ ସୁଦ୍ଧା କାବ୍ୟର ଚରିତ୍ରକୁ ସିଧାସଳଖ ନାଟକର ରାଜଦାଣ୍ଡରେ ଛାଢଡ଼ିଦିଆ 
ଯାଇଥିବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏଥରେ ଯାତ୍ରା ଓ 
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୧୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଲୀଳାର ପ୍ରଭାବ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ମଞ୍ଚ ଯୋଜନାରେ ଅନେକ କଷ୍ଟ କଳ୍ପିତ 
ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳଛନା ଏହାର ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତାକୁ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ହ୍ରାସ 
କିରିଛି । ' କାଞ୍ଚକାବେରୀ”ରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଭାର ଆଦ୍ୟ ସତୁରଣ ଦର୍ଶକ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଇଥଲେ, ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ତାହାର ବିରାଟ ବିପଯ୍ୟୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି 
ଦେଖିବାକୁ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ ।  ରାମାଭିଷେକ ” ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅବକ୍ଷୟୀ ନାଟକୀୟତାର 
ଏକ ସ୍ଲାରକୀ ମାତ୍ର । 


ରାମଶଙ୍କର ଜାଟ୍ଯ ସମୀକ୍ଷା - ଆକାରରେ ବିପୁଳ; କିନୁ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ଷୀଣକାୟ ରାମଶଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ନ ମନ୍ତବ୍ଯ ଗୁଡ଼ିକ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । 


ସତ୍ଶିକ୍ଷା ଏବଂ ସ୍ଵଦେଶାନୁରାଗକୁ ଆକ୍ଷିରେ ରଖି ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିଥିଲେ | କାଞ୍ଚକାବେରୀ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଶ୍ବଯଜ୍ଞ ପଯ୍ୟନ୍ତ 
ରଚିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଏହି ଦୁଇ ପ୍ରବୃରି ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | କୋଠପଦାର 
ମଞ୍ଚ ଏବଂ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମଞ୍ଚ ରାମଶଙ୍କର ନାଟ୍ୟସତ୍ତା ନିମାଣରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥିଲା | ଦୁଇଟି ମଞ୍ଚ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟାନୁରାଗୀ ଅଭିନେତା ମଶ୍ତଳୀ 
ପାଇଯାଇଥିବାରୁ, ରାମଶଙ୍କର ଏକାଦିକ୍ରମେ ଏତେ ଗୁଡ଼ିକ ନାଟକ ରଚନା କରିପାରି 
ଥିଲେ | ନଚେତ୍‌ ରାୟ ସୂଷ୍ଟିରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତିଶୂନ୍ୟ ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ତର ଶୁଦ୍ଧ ଆଙ୍ଗିକରେ 
ରଚିତ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରକୃତରେ ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ | 


ନାଟକର ଆଙଟ୍ଗିକ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ଆଭିମୁଖ୍ୟ କ'ଣ ତାହା 
ବୁଝିହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟକକୁ ପ୍ରହସନ ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇବା 
ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧୂତ ହୋଇଛି, ତାହା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । 


ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର 
ଘୋଷଣା କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରାୟ ନାଟକାବଳୀରେ ସମସାମୟିକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର 
ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କଳିକାଳ, ବୂଢ଼ାବର, 
ବଡ଼ଲୋକ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାମାଭିଷେକ ଚୈତନ୍ଯ ଲୀଳା ପଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୪୫ 


ଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ର ମନମୋହନ ବସ୍ପ, 
ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ପ୍ରଭୃତି ଵକ୍ଵାଳୀନ ବଂଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ହିଁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରୋରାଣିକ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ମଧ୍ୟ ବଙ୍ଗଳାରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଥଲା ଭଳି ବୋଧହୁଏ । କାରଣ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରେ ବଙ୍ଗ 
ଦେଶରେ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥୁବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ମନମୋହନ ବସୁ, ମାଇକେଲ ପ୍ରଭ୍ଧତି ନାଟ୍ୟକାରଚବୃନ୍ଦ ସମସ୍ତେ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ଦୈନ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | କବିତଵ ଶକ୍ତିର ଅଭାବ ତଥା ନାଟ୍ୟ 
ରସସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ଥି ବିରଳତା ହିଁ ବିଫଳତାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରେ । 


ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାମାନ୍ୟ ତଥା ଆମ୍ନମିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଞ୍ଚଦଧୂକ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ 
ରାୟ ନାଟ୍ଟକାବଳୀରେ ଦେଖାଯାଏ । ନବଜାଗରଣ ପ୍ରଭାବଜ ଜାତୀୟତା, 
ଧର୍ମସଂସ୍କାର, ଶିଳବିସ୍ତାର, ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର, ବିଧବା, ବିବାହର ସମର୍ଥନ, ବାଲ୍ୟବିବାହ 
ବିରୋଧ, ଅସୁଶ୍ୟତା ନିବାରଣ, କୁସଂସ୍କାରର ବିଲୋପ ସାଧନ ତଥା ନିଶା ନିବାରଣ 
ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ ରାମଶଙ୍କର ନିଜ ନାଟକର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିଛନ୍ତି । ଏହା 
କେବଳ ରାମଶଙ୍କର ନାଟକରେ ନୁହେଁ, ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକରେ ଅଙ୍କ 
ତଥା ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ନାଟ୍ୟରୀତିରେ ସଂଗହୀତ ହୋଇଛି ଟ୍ରାଜିକ 
ଚେତନା ଏବଂ ବାସ୍ତବାନୂଖ ପ୍ରବୃତି । ଏହାଛଡ଼ା ପୁଣି ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର “ କୋରସ୍‌ ' 
ଅନୁକରଣରେ ‘ଅଦୃଷ୍ଟ ଵୁମାରୀ” ମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି କିମ୍ବା ସେକସପିୟରୀୟ ଆଦର୍ଶରେ 
ଡ଼ାହାଣୀ, ବୈଷ୍ଣବୀ, ପ୍ରଭୃତିର ପରିକଳ୍ନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି | ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ନାନ୍ଦୀ 
ସୂତ୍ରଧାର ପ୍ରସ୍ତାବନା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ପୁରାପୁରି ବିଦାୟ ଦିଆଯାଇ ପାରିନାହଁ । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ସମନ୍‌ ୟାମ୍ବକ ! ପ୍ରାଚ୍ୟ ତଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉଭୟ ନାଟ୍ୟ 
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ରୀତିକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ଏହି ସମନ୍ଵୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ¦ ଏକ ଆନ୍ତରିକ ସମାଜ ସଚେତନତା ରାମଶଙ୍କର ସୃଷ୍ଠି ଭୂମିରେ ପ୍ରଥମେ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିଥାଏ । ତାଙ୍କର ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କିଭଳି 
ମନନ, ଅସହାୟ ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହୀନ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ତକ୍ଵାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଏହାହିଁ ନାରୀର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଥଲା | ନାଟ୍ୟକାର ଥିଲେ ଅଧ୍ଯାମବବାଦୀ | ଯୁଗର 
ପ୍ରୟୋଜନରେ ସମାଜ ସଚେତନ ହୋଇଥିଲେ ମତ୍ର । ଧାର୍ମିକତା ଅଦୃଷ୍ଟ ବାଦର 
ଜନନୀ ହୋଇଥବାରୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ଭୂମିର ସର୍ବତ୍ର ଏଇ ଅଦୃଷ୍ଟର ବନ୍ଦନା ଗାନ 
“ ଳରାଯାଇଛି | 


„... ରାମଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପଥ ନିମାଣ କରିଦେଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ପଥ ହୁଏତ ପ୍ରଗତିର ପଥ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ନିମୀଣରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 
ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ର ବହନ କରିବାରେ ହୁଏତ ରାୟ- 
ନାଟକାବଜ୍ୀ ଯୁର୍ଣରୂପେ ସଫଳ ହୋଇ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ସମାଜକୁ ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ରାୟଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାର ମଧ୍ୟ ଅଭାବ ହୋଇନାହିଁ । ତର୍ବ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନେକ ତୃଟି ଏଥିରେ ରହି ଯାଇଛି । ମାତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଯେଉଁ ଏକୀଭୁତ 
-ରୂପଟି ଚାନ୍କର ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ, ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହା 
ନିତାନ୍ତ ସୁଲଭ ନୁହେଁ । 


ସାମାଜିକ ଅବଂଦଳା,କଟୁ ସମାଲୋଚନା ଏବଂ ଅସହଯୋଗ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ 
ରାୟ ନାଟକାବଳୀ ୮ ˆ ୨ ତଥା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନୟରୁ ଯେ 
ସଫଳତା ମିଳୁଥ୍‌„ ତାହା ନୁହେଁ | ତଥାପି ହତୋଦ୍ୟମ ନ ହୋଇ ସେ ସୃଷ୍ଟି ସ୍ଵପ୍ପରେ 
ବିଭୋର ରହିଥିଲେ । ପ୍ରତିକୂଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହି ଦୃଢ଼ତା ଏକ ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର 
ହୋଇଥବାରୁ ତାହାଙ୍କ ଆଧୁନିଟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ବିପ୍ଲବୀ ଆଖ୍ୟା 
ଦିଆଯାଇପାରେ । 


ବୀର ବିକ୍ରମ୍ତଦବ :- ଖଡ଼ିଆଳର ରାଜପୁତ୍ର ବୀର ବିକ୍ରମ ଜଣେ 
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ଯଥାର୍ଥ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଣବ୍ୟକ୍ତି ଥଲେ । ନିଜନାମରେ ଖଡ଼ିଆଳ ଠାରେ ସେ “ବିକ୍ରମ 
ଥିଏଟର” ନାମକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରି ସ୍ଵରଚିତ ନାଟକ ସବୂସେଠାରେ ଅଭିନୀତ 
କରାଉ ଥିଲେ |! ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ଜାତୀୟତା, ପ୍ରେମ, ଆଧୁନିକଶିକ୍ଷା ପ୍ରଭୁତି ନାନା 
ବିଷୟରେ ସେ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ତେବେ ତକ୍ରାଳୀନ ନାଟ୍ୟରୀତି ଅନୁଯାୟୀ 
ତାଙ୍କର ଅଧକାଂଶ ନାଟକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ହୋଇଛି ।. ସର୍ବମୋଟ ଏଗାର ଖଣ୍ଡିନାଟକ 
ବ୍ୟତୀତ ସେ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥିଲେ | ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରଥମ ଆଲୋଚନା ସେଇ ଗ୍ରନ୍ଧ ଦୂଇଟି ହେଉଛି ( ୧ ) 
ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ ( ୧୯୦୩) ( ୨ ). ଅଭିନୟ ପ୍ରକାଶିକା ( ୧୯୧୧) 
ବୀରବିକ୍ରମଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ । 


(କ) ସାମାଜିକ- ସୁହାସିନୀ ପ୍ରହସନ, ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବୃ ବିବାହ, ବ୍ୟଭିଚାରଦୋଷ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ, ପ୍ରେମଲତା 


(ଖ) କାଳନିକ- ଉକ୍ଳ ଦୁଦର୍ଶା, କୁସୁମ ସୁନ୍ଦରୀ, ଶୈଳବାଳା 
(ଗ) ଇତିହାସ ଆଧାରିତ- ଅମ୍ଭିକାଦେବୀ, ଭାତୃ ସ୍ବେହ 
(ଘ) ପୌୋରାଣିକ- ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 


ସୁହାସିନୀ ପ୍ରହସନ “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଂରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏକ ଆଖ୍ୟାୟିକାର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ । ଏହାଛଡ଼ା ‘ ଉକଵଳ ଦୂବ୍ଦଶୀ, ତଥା .' ହରିଶଚନ୍ଦ୍ରୀ ନାଟକ 
ଦୁଇଟି ଅନୁବାଦ ନାଟକ ! ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ଯକାର ଭାରତେନ୍ଦୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ' ଭାରତ 
ଦୁର୍ଦଶା' ତଥା “ ସତ୍ୟ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ ଦୁଇଟି ହିଁ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଆଧାର । ପୁଣି 
ରାଜସ୍ଥାନ ଇତିହାସରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେ ଅନ୍ଭିକାଦେବୀ ତଥା ଭ୍ରାତୃସ୍ପେହ 
ନାଟକ ଦୁଇଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ କିଛି 
ନାଟକରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅବଲମ୍ବନାଶ୍ରୟୀ 
ଥିଲା ¦. ଏଥିରେ ସଂସ୍କୃତ, ହିନ୍ଦୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଅକାଳରେ ମୂତ୍ୟବରଣ କରି ନଥିଲେ, ହୁଏତ ଆମେ ତାଙ୍କଠାରୁ ଅଧକ 
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୧୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ତୃଟିଶୂନ୍ୟ ବଳିଷ୍ଠ ନାଟକ ପାଇଁ ପାରିଥାଅନ୍ତୁ | 


ସେ ସମୟର ଅଧୂଵକାଂଶ ଲେଖକଙ୍କର ରଚନାରେ ନାରୀଶିକ୍ଷା, ବାଲ୍ୟ 
ବିବାହ, ବୃ୍ଧ ବିବାହ, ମଦ୍ୟପାନ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଭୃତିର ସପକ୍ଷ ଓ ବିପକ୍ଷରେ ଯେଉଁ 
ସ୍କୋଗାନ୍‌ ଧର୍ମୀ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦିଆଯାଉଥୁଲା ବୀର ବିକ୍ରମ ସମୟର ଏହି ସ୍ତନ୍ଦନଟିକୁ 
ନିଜ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଧରି ରଖିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ । ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଏକ 
ମାଧ୍ଯମରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ | ସାମାଜିକ-ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ଏମାନଙ୍କର 
ମୂଳ ଲକ୍ଷ ଥଲା । ବୀର ବିକ୍ରମ ଏହି ପରମ୍ପରାର ଭକ୍ତଥଲେ । 


ଲେଖକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ସମନ୍ଵୟାମରକ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ସାମନ୍ତ ବାଦର ପ୍ରଭାବରେ 
ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ପରମ୍ପରାର ସ୍ଵରଟି ହିଁ ଅଧକ ଧ୍ବନିତ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ନାଟର୍ଜରେନଟନଟୀ ନାନ୍ଦୀ, ପ୍ରସ୍ତାବନା ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ରଚନାଶୈଳୀ ସହ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇ ନିଜ 
ନିମନ୍ତେ ସେ ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ସମସାମୟିକ ଶୈଳୀ ଠାରୁ ତାହା ଭିନ୍ନ 
ନଥୁଲା । ସୁହାସିନୀ ପ୍ରହସନରେ ଏକ ପ୍ରେଷିତ ଭର୍ଚ୍ଲକା ନାରୀର ବଞ୍ଚନା, ଉକ୍ଳ 
ଦୁର୍ଦବଶା ନାଟକରେ ଉକୁଳ ଜନନୀଙ୍କର ଦୁର୍ଦବଶା,ଅମ୍ଭିକା ଦେବୀ ନାଟକରେ ପଦ୍ଧିନୀ 
କାହାଣୀର ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ, ବାଲ୍ୟ ବିବାହ ନାଟକରେ. ବାଲ୍ୟ ବିବାହର 
କୃପରିଣାମ ତଥା ବିଧବା ବିବାହର ସୁଫଳ, ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ ନାଟକରେ ବୃଦ୍ଧ ଅନନ୍ତ 
ଦାଶର ଦୟନୀୟ ପାରିବାରିକ ଜୀବନୱ; ବ୍ଯଭିଚାର ଦୋଷ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନାଟକରେ 
ମଦ୍ୟପାନ ତଥା ବେଷ୍ୟାପ୍ରୀତିର କୁପରିଣାମ, କୁସୁମ ସୁନ୍ଦରୀରେ ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରେମ 
କାହାଣୀର ଯାତ୍ରାଧର୍ମୀ ମଞ୍ଚରୂପ, ଭ୍ରାତୃସ୍ପେହ ନାଟକରେ ଭ୍ରାତୃପ୍ରେମର ଏକ ଇତିହାସ 
ଆଧାରିତ ରୂପ ତଥା ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର କାହାଣୀର ମଞ୍ଚରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । 

ବୀର ବିକ୍ରମ ନାଟକାବଳୀର ଆଲୋଚନାମ୍ବକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ, ସେଥିରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଛ ସିତ ହେବାର କିଛି ମିଳିବ ନାହିଁ । ଏଗାରଖଣ୍ି ନାଟକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୪୯ 


ଲେଖି ସେଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ ତଥା ମୁଦ୍ରଣ କରାଇଥଲେ ହେଁ ସେ ସବୁଥରୁ ତାଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ କୌଣସି ସୂଚନା ମିଳେ ନାହିଁ । ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଅକରୁଣହେଲେ 
ହେଁ ନିତାନ୍ତ ସତ୍ୟ । ତେବେ ନାଟକର ସେଇ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷୱଯୁଗରେ ଏକାଦିକ୍ରମେ 
ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ଲେଖି ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚାର କରାଇବା ପଛରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟାନୁରକ୍ତି 
ବିଦ୍ୟମାନ ସେଥୁନିମନ୍ତେ ରାଜକୁମାର ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଶଂସାହଁ । ତାଙ୍କ ରାଣୀ ଡମ୍ବରୁଧର 
ପ୍ରିୟା ପାଟମହାଦେଇ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ରଚନା “ ନାରୀ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟୟ ସେ ସମୟରେ ମଂଚସ୍ପ ହୋଇଥଲା | 


ପଦ୍ଧନାତଉ ଜାରାୟଣ ଦେବ :- ପାରଳାଧୀଶ୍ବର ପଦ୍ଧନାଭ 
ବୀରବିକ୍ରମଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଥିଲେ | ୧୯ ୦୧ ମସିହାରେ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ 
ତଥା ପୁରାଣର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କାହାଣୀର ଅବଲମ୍ବ ନରେ ତାଙ୍କର ˆ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ” ରଚିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ତକ୍ଵାଳୀନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥିଲା | 
ପାରଳା ଗଜପତି ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ବ୍ୟକ୍ତିଥିଲେ ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷ ପାଦରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିବା ପାରଳା ରଙ୍ଗାଳୟଢ୍ଵ ଦୁର୍ଦଦିନରେ ତାହାର 
ପରିଚାଳନା ଭାର ନିଜ ହାତକୁ ନେଇଥିଲେ |! ଏଇଟି ହେଉଛି “ ପନୂନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ ' | 
୧୮୯୮ ରୁ୧୯ ୦୩ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ସେ ଛ' ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ | 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 

( ୧) ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରହଲଦ ନାଟକ ( ୧୯୦୧) 

( ୨) ବାଣୀ ଦର୍ପଦଳନ ନାଟକ ( ୧୯୦୧) 

(୩) ଅହଲ୍ୟା ଶାପ ଓ ମୋଚନ ( ୧୯୦୩) 

( ୪) ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସ୍ବୟମ୍ବର 

(୫) ଦାନପରୀକ୍ଷା 


(୬), ତାରକ ସଂହାର 
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୧୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଯାହା ନ୍ଦେଖାଯାଉଛି ଗଭୀର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ପ୍ରବୃୂତି ମଧ୍ୟରୁ ଗଜପତିଙ୍କର 
ନାଟକପ୍ରୀତିର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥିଲା | ତେଣୁ ସେ ପୁରାଣକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟକୌଣସି 
ବିଷୟକୂ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରି ନାହାନ୍ତି । ସେ ସମୟର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ତାହା 
ହି ଥଲା | 


ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରହୁଦ ନାଟକରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦଚରିତ, ବାଣା ଦର୍ପଦଳନ ନାଟକରେ 
ବାଣାସୁର କନ୍ୟା ଉଷାର ପରିଣୟ, ଅହଲ୍ୟା ଶାପ ଓ ମୋଚନ ନାଟକରେ 
ଗୌତମପନ୍ୀ ଅହଲ୍ୟାଙ୍କର ଶାପମୁକ୍ତି ଦାନପରୀକ୍ଷାରେ କର୍ଣ୍ଣଙ୍କର ମହତ୍ଵ ପ୍ରଭୃତି 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ୟକଳା ରାଜାନୁଗ୍ରହ ଲାଳିତ ଥିଲା ! 
ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି, ଚିକ୍କିଟୀ, ଖଲିକୋଟ, ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ଖଡ଼ିଆଳ, ଢ଼େଙ୍କାନାଳ, ନୟାଗଡ଼ 
ଖଣ୍ଡପଡ଼ା, ବଡ଼ମ୍ବା, ନୀଳଗିରି ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳର ଶାସକବୃନ୍ଦ ନାଟ୍ୟାମୋଦୀ ଥିଲେ । 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତିନିଜଣ ରାଜା ପୁଣି ସ୍ବୟଂ ନାଟ୍ଯକାର ଥିଲେ । ସେମାନେ 
ହେଉଛନ୍ତି, ପଦ୍ଧନାଭଦେବ, ବୀର ବିକ୍ରମଦେବ, ତଥା ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର | 
ଏହାଛଡ଼ା ପାରଳାରାଜ-ପିତୃବ୍ୟ ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି ମଧ୍ଯ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଥିଲେ | 
ଏମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମନ୍ତମାନେ ପ୍ରୟୋଜନରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଉଥୁଲେ | ସାମନ୍ତ ତନ୍ତ୍ରର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତହୋଇ ନୂତନକୁ ସ୍ଵାଗତ 
ଜଣାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ କେହି ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥିଲେ । କେବଳ ବୀରବିକ୍ରମ ଏହାର 
ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଦ୍ଵିତୀୟକଥା ହେଉଛି, ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ ଯାହା 
କରୁଥିଲେ, ନିଜ ନିଜ ପରିବେଶରେହିଁ କରୁଥିଲେ | ସାମୁହିକ ଭାବରେ ଜାତୀୟ 
ସ୍ବାର୍ଥ ରକ୍ଷା କାରଣରେ ଏମାନେ କିଛି କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ପ୍ରୟୋଜନରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ବହୁ ଅର୍ଥ ବ୍ଯୟ କରି କଲିକତାରୁ 
ନାଟକଦଳ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଆଣି ନିଜ ନିଜ ଷ୍ଟେଜ୍‌ରେ ତାହାର ଅଭିନୟ କରାଇଛନ୍ତି ! 
ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରସାରରେ ଏମାନଙ୍କର ଅବଦାନ କ୍ଷୀଣ । ପଦ୍ଧନାଭଦେଦ 
କିନ୍ତୁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ନଥିଲେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଏବଂ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର 
ଅବଦାନ ଯଥାର୍ଥରେ ସ୍ମରଣୀୟ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ- ଆଦି ପର୍ବ ୧୫୧ 


ପଦ୍ମନାଭ ପରମ୍ପରାକୁ ବରଣ କରିନେଇ ଥୁଲେ । ତେବେ ନବ ନାଟକର 
ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ରୀତିକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ପଦ୍ଧନାଭ ନାଟକାବଳୀର 
ଭାଷା କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ ହୋଇଥୁବାରୁ କ୍ଲିଷ୍ଟ ଏବଂ କିଞ୍ଚତ ଆଞ୍ଚଳିକତା ଦୋଷ 
ଦୁଷ୍ଟ । ତେଣୁ ଏହାର ଅଭିନୟ କେବଳ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ଯରେହିଁ ସୀମିତ ହୋଇ 
ରହିଥୁଲା | ଲୀଳାର କ୍ରମିକ ଲୋପ ଏବଂ ମଞ୍ଚନାଟକର ପ୍ରସାର ବିଷୟରେ ପଦ୍ଧନାଭଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମ କିନ୍ତୁ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ତେବେ ତାଙ୍କର ନାଟକାବଳୀ ଲୀଳା ବା ଯାତ୍ରାର ଏକ 
ଏକ ନବୀନ ରୂପ ମାତ୍ର । 


କାମପାଳ ମିଶ୍ର - ନାଟ୍ୟକାର କାମପାଳ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଶୈଳୀରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଥିଲେ । ୧୮୯୯ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର 
ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ଆଧାରିତ “ସୀତା ବିବାହ” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | “ ସୀତାବିବାହ” ବ୍ଯତୀତ ସେ 
ବସନ୍ତ ଲତିକା” ' ହରିଶଚନ୍ଦ୍ରୀ ତଥା ଦୁର୍ଗାଶବରୀ” ନାମଧ୍ୟେୟ ଆହୁରି ତିନିଖଣ୍ଡି 
ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । “ ଦୂର୍ଗା ଶବରୀ” ସମ୍ପୂର୍ଣ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 


ରାମକାହାଣୀର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟରୂପ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥିଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀର ଗତାନୁଗତିକତା ନିମନ୍ତେ ତାହା ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରି 
ନଥିଲା ! ମାତ୍ର “ ସୀତାବିବାହଂ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ନବୀନ ଶୈଳୀର 
ପ୍ରୟୋଗ କଲେ, ତାହା ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଦେଲା | ପ୍ରତିଭା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଭର କଲେ, ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ତଳକୁ କାମପାଳଙ୍କ ସ୍ଥାନ । ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି 
ବୀତସ୍ମହତା ନ ଦେଖାଇ ପରିବର୍ରନକୁ ଆପଣାର କରିନେବା ଖୁବ୍‌ ଗୋଟାଏ ସହଜଂ 
କାମ ନୁହେଁ । କାମପାଳ କିନୁ ଏହା କରିପାରିଥିଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଆନୁପାତିକ 
ସମନ୍୍‌ୟର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ସଂଳାପ ରଚନାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ଆଧୁନିକ । ସମସାମୟିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର ପୌରାଣିକ 
ନାଟକରେ ସନ୍ଧାନ କରିବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେଲେ ହେଁ କାମପାଳ ନିଜ ନାଟକରେ ତାହା 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ନାଟକଟିର ‘ଗଣ-ଆବେଦନ” ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । 
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* ବସନ୍ତଲତିକା'ର ରଚନାକାଳ ୧୯୧୩ ମସିହା ଏବଂ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି ୧୯୩୩ ମସ୍ିହାରେ | ନାଟକ ଖଣ୍ଡିକ ରାଜତନ୍ତ୍ର ଯୁଗସୁଲଭ ପ୍ରାସାଦଚକ୍ରାନ୍ତର 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ୍ତ । ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଏହି ନାଟକଟି ସେ ଯୁଗର ଅନେକ 
ଜ୍ଞାନୀଗୁଣୀଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଥୂଲା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଶୈଳୀର ଆଦର୍ଶରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବକୁ ପୁରାପୁରି କଟାଇପାରିନାହିଁ । ଏଥରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଏଥରେ ଖୋଲାଖୋଲି ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଛି । “ ଅଦୃଷ୍ଟ ବାଦ ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦର୍ଶାଯାଇ 
“ଧର୍ମର ଜୟ; ପାପର କ୍ଷୟ” ଦର୍ଶନଟିକୁ ହିଁ ଏଥିରେ ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି । 


ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ ” ୧୯ ୦ ୨ ମସିହାରେ ରଚିତ ଏବଂ ବହୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ପୁରାଣର ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର କାହାଣୀଟି ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ ଏବଂ ଏଥିରେ ସନାତନ 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଶାଶ୍ଵତଦର୍ଶନ ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛି । ସମସାମୟିକ ଘଟଣାଚିତ୍ର ଏହି 
ଜାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶେଷ ନାଟକ ° ଦୁର୍ଗାଶବରୀ” ଅସମାପ୍ତ ଏବଂ ଦୁର୍ମିଳ 
ହୋଇ ଥିବାରୁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଯାହା 
ଦେଖାଯାଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ ତିନିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ପୌରାଣିକ 
ଏବଂ ଖଣ୍ଡିଏ କାଳ୍ଚନିକ | ପୁରାଣରୁ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରି ଏ ଦେଶରେ 
ସୁସ୍ଥ ସାମାଜିକତାର ଏକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ ` 
ଥିଲା | ତେଣୁ ସାମାଜିକ କୁରୀତି ଦୂରୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ରଚନା ଶୈଳୀରେ ସେ କିନ୍ତୁ ନିଜ ପୂର୍ବଜ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଧୁକ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ଏବଂ ବାସ୍ତବାନୁରାଗୀ । ଭକ୍ତ୍ଯନ୍ଧତା, 
ପାରମ୍ପରିକତା, ଧର୍ମ ନାମରେ ବ୍ୟଭିଚାର, ଅଶିକ୍ଷା, ବୃଦ୍ଧବିବାହ ଇତ୍ଯାଦି ଅଜସ୍ତ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ବିରୁ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ତୀବ୍ର ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ତଦୀୟ ସଂସ୍କାରଲିପ୍‌ସା ସଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । 


ଭିକାରୀଚରଣ - ନାଟ୍ୟକାର ଭିକାରୀଚରଣ ରାମଶଙ୍କରୀୟ ଶୈଳୀର 
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ସୁଯୋଗ୍ୟ ଦାୟାଦ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଏହି ଦୁଇ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠତା 
ରହିଥିଲା | ଭିଜାରୀଚରଣ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନିକଟରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି “ଜୁନିୟ , 
ରହିଥିଲେ | ତେଣୁ ନାଟକରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିକାରୀଚରଣ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଆଦର୍ଶକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁଲେ । ସଂସ୍କାରପ୍ରବଣତା ଉଭୟ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ନାଟକର 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ନାଟକର ଶୈନ୍ିକ ବିନ୍ୟାସ ( ଅଙ୍ଗସଜା, ସଂଳାପ ରଚନା, ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟ 
ବିଭାଗ)ରେ ଭିକାରୀଚରଣ \ ' ।ଶଙ୍କରଙ୍କ ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ପାଇଁ 
କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ସେ ସୃଷିି କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତେବେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦୃଶ୍ୟ ପରିକଳଛ୍ଧନାରେ ସେ ନିଜର ଗୁରୁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ | 


ସାମାଜିକ ଅବସ୍ତା - ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କର ଜନ୍ମକାଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଂରେଜ 
ଶାସନର କିଛି ସୁଫଳ ଫଳିବାକୂ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ତାହା ସହିତ ମଦ୍ୟପାନ 
ବେଷ୍ୟପ୍ରୀତି, ଘୁଷ୍ଖୋରୀ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ କେତେକ ନୂତନ ଉପସର୍ଗ ଦେଖାଦେଇଥିଲା, 
ତାହାଫଳରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଭିଭ୍ତି କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡୁଥଲା । ଯୌଥ 
ପରିବାର ନିମନ୍ତେ ନବ୍ୟବାବୁମାନଙ୍କର କୌଣସି ଶ୍ରଦ୍ଧାନଥଲା | ଅଗ୍ରଗତି ନାମରେ 
ପରମ୍ପରା ଯେଉଁଠାରେ ଅବହେଳିତ, ସଭ୍ୟତା ନାମରେ ଚରିତ୍ର ହୀନତାର, ଉଛୁଖ୍ଖଳତାର 
ଯେଉଁଠାରେ ଜୟଜୟକାର ସେଠାରେ ବିଦ୍ରୋହର ସମ୍ଭାବନା ଅଧ୍ୂକ ଉନ୍ନଳ | ମଧ୍ୟବିତ୍ତ 
ସମାଜର ଯେଗ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧୂ ଭିକାରୀଚରଣ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ କାମନୀରେ, 
ଏକ ଉନ୍ନତ ଭାବଚେତନାର ପୁନର୍କାଗରଣ ଆଶାରେ ନୂଆ ଇଂରେଜୀ ପଢ଼ୁଆମାନଙ୍କର 
ବାବୁ୍‌ୟାନୀ ଢ଼ଙ୍ଗ, ହିନ୍ଦୁ ଜାତିପ୍ରଥା, ନବ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତା ରମଣୀ ଓ ତଥାକଥୃତ ଦେଶୀ 
ସାହିବମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଜୋର୍‌ କଷା ଘାତ କରି ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲେ । “ ସଂସାରଚିତ୍ର' ନାଟକର ପ୍ରାପ୍ତି ସ୍ବୀକାର କରି ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି 
ଲେଖିଥିଲେ, “ ବହିଖଣ୍ମିକ ପାଇଲି । ରୋଗଶଯ୍ୟାରେ ଏକା ନିଃଶ୍ଵାସକେ ଶେଷ କଲି | 
¬ ଜକୁ ଦଶ ନଖରେ ବିଦାରି . ପକାଇଛୁ |” ଏଇ ମନ୍ତବ୍ଯ ଏକାଧାରରେ 
ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଭିମୁଖ୍ୟ ତଥା ତକ୍ରାଳୀନ ସାଧକଂଗୋଷ୍ଠୀର ସଂସ୍କାର ଲିପ୍‌ସାର 
ପରିଚାୟକ | 
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ସ୍ୂଶ୍ଟି ସମୀକ୍ଷା - ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କର ସର୍ବମୋଟ ନାଟକ ସଂଖ୍ୟା 
ଦଶ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଆହୁରି ଖଣ୍ଡେ ନାଟକର ଉଲ୍ଲେଖ ମାତ୍ର ମିଳୁଛି । 
ବିଷୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ରଚନାକୁ ଗାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


( ୧) ଏତିହାସିକ - ଇଂରେଜ କର୍ତୃକ କଟକ ବିଜୟ ନାଟକ ( ୧୯୦୧) 
ରାଜାପୁରୁଷୋରମ ( ୧୯ ୨୫) 


(୨) କାଳନିକ - ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ( ୧୯ ୧୫) ରନୁମାଳୀ ( ୧୯୧୫) 


(୩) ସାମାଜିକ - ସଂସାରଚିତୁ ( ୧୯ ୧୫) ସୁଶୀଳା ( ୧୯ ୧ ୨) ଯୌତୁକ 
( ୧୯ ୨୪) ଅଦ୍ଭୂତ ଆଦର୍ଶ ( ୧୯୦୯) 


( ୪) ସମସ୍ୟା ମୁଳକ - ନିରୂପମା ( ୧୯୫ ୨ ) କର୍ମକ୍ଷେତୁ ( ୧୯୬୦) 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ସେ ୧୯୪୦ ମସିହାରେ କୃପଣତାର ବିଷମୟ ଫଳ 
ଆଧାରିତ “ ପଦୃଧଲୋଚନ” ନାମକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଥିଲେ ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି । 


୧ ୯ ୦ ୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
ଇଂରେଜ କର୍ତୁକ କଟକ ବିଜୟ” | ଏହି ନାଟକଟି ପ୍ରଥମେ କଟକ ସର୍ଭେସ୍ତୁଲରେ 
ଏବଂ ପରେ ରେଭେନସା କଲେଜରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ପୁସ୍ତକର ବିଜ୍ଞାପନରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, “ ୧୮୦୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ଓଡ଼ିଶା ଓ ସେଥି ସଙ୍ଗେ ରାଜଧାନୀ କଟକ 
ବିଟିଶ୍‌ମାନଙ୍କର କରଗତ ହୋଇଥବା ଏତିହାସିକ ଘଟଣାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏହି 
ନାଟକଖଣ୍ଡି ଲିଖିତ ହୋଇଅଛି । ଏଥରେ ମରହଟ୍ଟା ଶାସନାଧୀନିରେ ଉଜ୍କଳବାସିଙ୍କର 
ଦୁରବସ୍ଥା ଓ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ଆର୍ଥିକ ଓ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍ତମ ରୂପେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି |” ଏଥରୁ ନାଟକଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ତଥା ଲକ୍ଷ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ ବିବରଣୀ 
ମିଳିଯାଏ । ୧୮୦୩ ମସିହାରେ ମରହଟ୍ଟା ଶାସକ ଭୋନ୍‌ସଲା' ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଦେଓଗାଓ ସନ୍ଧିରେ ଚୁକ୍ତିବବ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କୁ କଟକ, ପୁରୀ, ବାଲେଶ୍ବର 
( ତକୁାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା)ର ସ୍ଵତ୍ତ ହସ୍ତାନ୍ତର କରି ଦେଲେ । ଇଂରେଜ ସେନାପତି ହୀର୍କୋଟ୍‌ 
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ରାଜଧାନୀ କଟକ ଅଧ୍କାର କରିବାକୁ ଏବଂ ମେଲ୍‌ଭୀଲ୍‌ ଶାସନ ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ କମିଶନର ଭାବେ ପ୍ରେରିତ ହୋଇଥିଲେ । ଫତେ ମହ୍ମଦଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ମାର୍ଗରେ ଇଂରେଜ ସୈନ୍ୟ କଟକପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସି ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ଅଧ୍ୟକାର କରିଥଲେ 
ଏବଂ ଉଭୟ ପକ୍ଷର ଯୁଦ୍ଧରେ ମରହଙ୍ା ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ବାଲାଜୀଙ୍କର ପରାଜୟ ହୋଇଥିଲା | 
ଏହାହିଁ ' କଟକ ବିଜୟ” ନାଟକର କଥାଭାଗ | 


ଏନଙଟ୍ରାନସ ପରୀକ୍ଷା ଦେବାପରେ ଯେଉଁ ଅବକାଶ ମିଳିଥିଲା, ଭିକାରୀଚରଣ 
ସେଇ ଅବକାଶରେ ଉପରୋକ୍ତ ନାଟକଟିକୁ ରଚନା କରିଥିଲେ | ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନ 
ସଂଗ୍ରହ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଟଏନବୀଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ( ୧୮୭ ୪) ଏବଂ 
ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ ( ୧୮ ୭ ୬) ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଥିବାର 
ଜଣାଯାଏ । ମାତ୍ର ୧୯/୨୦ ବର୍ଷ ବୟସରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକଟିକୁ ରଚନା 
କରିଥିବାରୁ ତାରୁଣ୍ୟଯର ଆବେଗ କିଛିଟା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଭଗ୍ନୋଦ୍ୟମ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଜାତୀୟତାର ଏକ ନୂତ୍ଟ 
ଆଦର୍ଶ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ସେଥୁରେ 
ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ¦ ପଲାସୀ ଯୁଦ୍ଧକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ 
ଜାତୀୟତାର ଯେଉଁ ସନ୍ଦୂନ ସ୍ପଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, କଟକ ଅଧ୍ୁକାର ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟ 
ପରିବର୍ଭନରେ ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର 
' କଟକବିଜୟ ' ନାଟକରେ ସେଇ ପରିବେଶର କାଣିଗାଏ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିନାହାନ୍ତି | 
ଅବଶ୍ୟ ଏଥ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଇଂରେଜ ଆନୂଗତ୍ୟକୁ ଦାୟୀ ନ କରି ତକ୍ରାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 


ଏହି ନାଟକଟିର ସଂଳାପ ରଚନାରେ ରାଧାନାଥ ତଥା ରାମଶଙ୍କର 
ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକଟିର ଶୈନଳ୍ପକ 
ମାନର ସପକ୍ଷ ଓ ବିପକ୍ଷରେ ନାନା କଥା କୁହାଯାଇ ପାରିବ | ତକ୍ରାଳୀନ ନାଟ୍ୟରୀତି 
ଅନୁସାରେ ଏଥରେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶ୍ରୈଳୀର ସମନ୍ଵୟ କରାଯାଇଛି । 
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୧୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ତର୍ତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟିକୁ ପୂର୍ଣ ତୃଟିଶୂନ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରିବନାହିଁ । ମାତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ସଫଳତା ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ତ୍ରାଳରେ ଏହା ଉଜ୍କଳର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ବାରମ୍ବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଙଁରାଇଥଲା | 


ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ “ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” ୧୯ ୧ ୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
କେବଳ ' କଟକବିଜୟ' ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କରାଇଦେଇ ସାରିଲା 
ପରେ ସେ ଏଇ ଦୀର୍ଘକାଳ ଯେ ଜୀରବରେ ବସି ରହିଥବେ ଏହା ନୁହେଁ | ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ 
ସେନ୍‌ ଯେଉଁ ' ଲଙ୍କାଦହନ” ନାମକ ନାଟକ ବିଷୟ କହିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ନାମର 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଲୋକକବିଙ୍କର ରଚନା ବୋଲି ପରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ 
ଆଉ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଗୌଦ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ରହିଛି, 
ସେନେବେଳନେ ନାଟ୍ୟଙ୍କାର ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଲେଖୁ ନଥଲେ, ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଛି । 
' ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ର କଥାବସ୍ତୁ ଚ'ଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟରୁ ସଂଗୂହୀତ | ୧୯୧୬ 
ମସିହାରେ କଟକର “ ଉଷା ପେଣ୍ଡାଲ” ଠାରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ 
ଏଥରେ ନାୟିକା ଘୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ତକ୍ରାଳୀନ କଲେଜଛାତ୍ର ସ୍ବର୍ଗତଃ କବିଚନ୍ଦ୍ 
କାଳୀଚରଣ | ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ବଭଳି ସମନ୍ଟୟରୀତି ହିଁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରସ୍ତାବନା, ନଟନଟୀର ପରିକଳ୍ପନାରେ ପ୍ରାଚ୍ୟରୀତି ତଥା ଟ୍ରାଜିକ୍‌ 
ଚେତନାରେ ପ ଝାତ୍ୟ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ! ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟର କଥା 
ଭାଗ ତ ଗ୍ରୀକ୍‌-ଟ୍ରାଜେଡ଼ିରୁ ସଂଗୁହୀ > । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଯୁଦ୍ଧ, ଅନ୍ତର୍ଦନ୍ଦ୍ ତଥା ବହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ଵର 
ପରିକଳ୍ନାରେ ନାଟକଟିରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୀତିର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି | ଅଜାନାତିର 
ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା ତଥା ଦାସୀ ବାଳିକାର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିରେ ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରଭାବ ବର୍ଭମାନ । 


୧୯ ୧ ୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି “ ରନୁମାଳୀ” | କନିକା ଗଡ଼ରେ ୧-୯ ୧୫ 
ମସିହାରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥିଲା | ଏହି ନାଟକଟି ଯଥାର୍ଥତଃ  ଭିକାରୀଚରଣ 
ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ମଳ ସ୍କାରକୀ । କଥାବସ୍ତୁର କଳାପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳ୍ଦିକ ବିନ୍ଯାସ, ସ୍ତର 
ପରିବେଷଣର ଚମଜ୍କାରୀ ଆନୁପାତିକତା, ଏହାର ସଫଳତାର ପ୍ରଧାର୍ନ କାରଣ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ- ଆଦି ପର୍ବ ୧୫୭ 


ଆମୁଳ ନାଟ୍ୟୋକୃଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରନ୍ଧିମୋଚନର ଯେଉଁ କ୍ରମିକ ପଦ୍ଧତି 
ଏଠାରେ ଅନୁସୃତ ତାହା ତକ୍କାଳୀନ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନିତାନ୍ତ ସୁଲଭ ନୂହେଁ | 


ଶାଳୀକୁଞ୍ଜ ରାଜକନ୍ୟା ରନୁମାଳୀ କେଉଁ ଉପାୟରେ ନିଜର ପିତ୍ଧ ରାଜ୍ୟ 
ଉଦ୍ଧାର କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥିଲା, ତାହାହିଁ ବହୁ ଘଟଣ୍ଡା ଏବଂ ଉପଘଟଣା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଥରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟିର ବିଜ୍ଞାପନରେ 
ଲେଖାଅଛି, “ ରନୁମାଳୀର କୌଶଳ ଓ ନିର୍ମଳ ଚରିତ୍ର, ସୁଦାମର ବନ୍ଧୁ ପ୍ରେମ ଓ 
ଗୋବର୍ବର ପ୍ରଭୁଭକ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ଏହି ନାଟକରେ ଯେପରି ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଅଛି, 
ତାହା ମନୋରମ -” ଏକ ଘନସନ୍ଧଦ୍ଧ କଥାବସ୍ତୁ ଆମୁଳନାଟକୀୟ ଉକ୍ସଣ୍ଡା ବଜାୟ 
ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛି | ଏହା ଏକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ନାଟକ । ରନୁମାଳୀ 
ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର । ସମଗ୍ର ନାଟକଟିର ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାହାରି ବୁଦ୍ଧି 
ତଥା କୌଶଳ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଛି । କାଳନିକ ତଥା ମିଳନାନ୍ତକ ଏହାର 
କଥାବସ୍ତୁରେ ଯାତ୍ରାନାଟକ, ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ତଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ 
ଆଦୌ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ନିଜକୁ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧ୍ୟକ-ବିସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରହଣ 
ଏବଂ ବର୍ଜନରେ ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଜନ କରି, ଦୃଶ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟର ଭିତର ଦେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ମାର୍ଗରେ ଦର୍ଶକକୁ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଜୀବନ ସତ୍ୟର ଅତି ନିକଟରେ | ସେଇଟି 
ହେଉଛି ନୀତିର, ଧର୍ମର ଏବଂ ସତ୍ୟର ପାରମ୍ପରିକ ରୂପ ମାତ୍ର । ଜାଣିବା, ଶୁଣିବା 
ଏବଂ ବୁଝିବା ସବୁ ମିଶାଇ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା, ପୁସ୍ତକରୁ ତାହା କେତେ ପରିମାଣରେ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ପାରେ ଆମକୁ ଜଣାନାହିଁ । ଅନ୍ତତଃ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ କଥ୍ଯ 
ଭାଷାରେ ଲେଖା କେତେବେଳେ ତୂଳୀ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି ମନେ ହୁଏନାହିଁ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇପାରେ, କଥାର ତୂଳୀରେ ଜୀବନ୍ତଛବି ଆଙ୍କିପାରେ ନାହିଁ । 
ପାରେନାହିଁ ବୋଲି ଭିଜୁ୍‌ୟାଲ ଆର୍ଟର ଆଦର ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ପଢ଼ିବାର 
ଆଉ ଦେଖିବାର ଆନନ୍ଦ ସମାନ ନୁହେ | ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଆମର ଚକ୍ଷୁ, କର୍ଣ, ମନ ଆଉ 
କଳନାରୂ ଶୁନ୍ୟସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକ କଥାରେ କଥାରେ ହିଁ ପୂର୍ଣ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 
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୧୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକର ଏହି ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଅନେକଟା ପୂର୍ଣ ହୋଇଥାଏ । 


୧୯ ୧ ୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ “ ସଂସାର ଚିତ୍ରୀ ଭିକାରି ଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ | ଯୌତୁକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ଚିରକାଳୀନ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟକର କଥା 
ଭାଗ ପରିକଳିତ । ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ କନ୍ୟା କୁନ୍ତଳା ପାତ୍ରପକ୍ଷୀୟ ଯୌତୁକ ଦାବୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରେ ଏବଂ କ୍ଷୋଭରେ, ଦୁଃଖରେ ପାତ୍ର ସଦାନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ 
ସନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ କରେ । ମାନସିକତାର ପରିବର୍ଭନରେ ହିଁ ଯୌତୁକ ଭଳି ଏକ ଉତ୍କଟ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇପାରେ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 


ସଂସାର ଚିତ୍ର ନାଟକର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ସମନ୍ଵୟଧର୍ମୀ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ରୀତିରେ 
ପ୍ରସ୍ତାବନା ଏବଂ ନଟୀର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଥୁରେ ଯେଉଁଭଳି କରାଯାଇଛି, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଆମ୍ବ ହତ୍ଯା, ମୂତ୍ୟୁର ପ୍ରଦର୍ଶନ ତଥା ନାଟକର ଦୁଃଖାନ୍ତ କତାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୀତିକୁ 
ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି | ଅତ୍ୟଧୂକ ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନାଟି 
ଯାତ୍ରା ନାଟକରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ କିନ୍ତୁ କବିତ୍ଵ ବିହୀନ । ଯୌତୁକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗଭୀର ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲେ | କାରଣ ସମାଜରେ ଏହି 
ନୂତନ ବ୍ୟାଧ୍ୂବ ଯେଉଁ ଭୟାବହ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ସମସାମୟିକ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ତାହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସ୍ପଷ୍ଟ । ନାଟ୍ୟକାର କରଣ ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଢ଼ମ, ସାଆନ୍ତିଆ ବାହା ଓ 
ଯୌତୁକ ପ୍ରଭୁତି ଅନେକ ପୁସ୍ତକ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲେଖି ଏହି ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଶିକ୍ଷିତ 
ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମୀ ହୋଇଥିଲେ | ଏହି ସମସ୍ୟା ବ୍ୟତୀତ 
ସଂସାର ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ନାରୀଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଯୌତୁକପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ କନ୍ୟାପିତା ଓ ବରପିତାଙ୍କର ଯୌଥ ଉଦ୍ୟମ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସଂସ୍କାରବାଦିତାର ପରିଗ୍ାୟକ | ନାଟକଟିରେ ଅଦୃଷ୍ଟବାଦ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ 
“ ଧର୍ମର ଜୟ ଓ ପାପର କ୍ଷୟ ଦର୍ଶନଟିକୁ ପ୍ରକଟ କରାଯାଇଛି । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବର 
ପରିସ୍ତୁଟନ ନିମନ୍ତେ ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାର ନାଟ୍ୟ 
ଆବେଦନ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହଦୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୫୯ 


୧୯ ୧୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି “ ସୁଶୀଳା? ନାଟକ | ଏଥୁରେ 
ନାରୀର ଦୁଇ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ପ୍ରବୃଭି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । 
ସହନଶୀଳତା, ତ୍ୟାଗ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, କ୍ଷମା ପ୍ରଭୃତି ସଦ୍‌ଗୁଣ ଦ୍ଵାରା ନାରୀ ଗୁହସଂସାରରେ 
ଯେଉଁଭଳି ଶାନ୍ତ ଓ ସ୍ମିଗ୍‌ଧତାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ଉଛୁଙ୍ଳତା, ସ୍ବାର୍ଥପରତା 
ଏବଂ ବିଦ୍ବେଷ ପ୍ରଭୃତି ଦୋଷ ସଂସାରକୁ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଅଶାନ୍ତ ଏବଂ ଅସହଣୀୟ 
କରି ତୋଳି ଥାଏ । ଏଇ ଦୁଇଟି ବିରୋଧୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିରୁ ନାଟ୍ୟଦ୍ୃନ୍ଦ୍ୁ କଳନା କରାଯାଇ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଉଭୟର ପରିଣାମ ମଧ୍ଯ 
ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


କଥାବସୁଟି ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ପରମାନନ୍ଦ ଏବଂ 
ତାହାର ଶିକ୍ଷିତାପନ୍ନୀର କାର୍ଯ୍ୟ କଳାପ, ସ୍ତର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଜନିତ ପାରିବାରିକ ଦୁର୍ବବଶାର 
ଚିତ୍ର ତଥା ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ଏସ୍‌. ଦାସ ଏବଂ ତାହାର ଘୋର ଅଶିକ୍ଷିତା ପନ୍ନୀ 
ସୁଶୀଳାର କ୍ରିୟାକଳାପର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ । ପନ୍ନୀ-କାରଣରୁ ପରମାନନ୍ଦକୁ ଜେଲ୍‌ 
ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ, ସୁଶୀଳା ନିଜ ପତି ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵରର ସମସ୍ତ ବିପଦ ଦୂରୀକରଣରେ 
ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ' ସୁ' ଏବଂ “ କୁ' ସତ ଏବଂ ତମ ଏହି ଉଭୟ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ରରେ “କୁ ଉପରେ ' ସୁ'ର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହିଁ ଏହି ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । 
ନାରୀଶିକ୍ଷାର କୁଫଳ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ଏଠାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୋଲି 
ମନେହେଉଥୁଲେହେଁ, ଯଥାର୍ଥତଃ, ତାହା ନୁହେଁ | ସଂସାର ଚିତୁ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ 
ବିପ୍ଲବ ନିମନ୍ତେ ଆଶୁନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଘୋଷଣା କରିସାରିବା ପରେ, 
ଏଭଳି ଏକ ମନୋଭାବ ଆଦୌ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ନାରୀ ପ୍ରକୃତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ନାରୀ ସେ ଶିକ୍ଷିତା ହେଉ ବା 
ଅଶିକ୍ଷିତା ହେଉ, ତାହାର ଆଚରଣ ସର୍ବଦା ତାହାର ପ୍ରକୃତିର ଅନୁରୂପ ହେବ । 
ଏଠାରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 


ଇଂରେଜୀ ସଭ୍ୟତା ଓ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ସନାତନ ହିନ୍ଦୁ ପରିବାର 
ଯେଉଁଭଳି ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡି ହୋଇ ଭାଙ୍ଗି ପଡୁଥିଲା, ନାଟ୍ୟକାର ସେଥିରେ ଘୋର ମର୍ମାହତ 
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୧୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 
ହୋଇଥିଲେ | ସୁଶୀଳା ହେଉଛି ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଏକ ମୌନ ପ୍ରତିବାଦ । 


ଘଟଣା, ଉପଘଟଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ବି ଷୟବସ୍ତୁଟିକୁ ଏକ ଉନ୍ନତ 
ଶିଳ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପନୀତ କରାଇବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ ଏଥୁରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଧ୍ଵକ ପରମ୍ପରାନୁରକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ି ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ପରିବେଶ. ସୃଷ୍ଟି କରି 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ଦୁଇ ବିପରୀତ ପ୍ରବୃଭିର ସ୍ଵାଭାବିକ ବିରୋଧ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଯେଉଁ 
ବଳିଷ୍ଠ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଵର ସୃଝି କରାଯାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । 
ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ନିକ ବିଭବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥୁରେ କୌଣସି ନୂତନତ୍ଵର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ 
ନାହିଁ । ଏହି ନାଟକଟିଙ୍କୁ ସଂସାର ଚିତ୍ର ନାଟକର ଅପରଦିଗ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଆଯାଇପାରେ । 


୧୯ ୨ ୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ କଟକର ଭାରତୀ କୃବଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
; ଯୌତୁକ' ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରହସନ | ଏଥରେ ଯୌତୁକପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଷୋଦଗାର 
କରାଯାଇଛି | ସଂସାରଚିତ୍ର ନାଟକରେ ଏହି ସମସ୍ୟାର ଯେଉଁ ସମାଧାନର ଇଙ୍ଗିତ 
ଦିଆଯାଇଥୁଲା, ଏହି ନାଟକରେ ତାହା ବଦଳରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଲଘୁଉପାୟ- ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାକୁ ତେଣୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟକଟିର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ 
ହିସାବରେଠଷ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | “ସଂସାରଚିତ୍ର'ର ନାୟିକା ଆମ୍ହତ୍ଯା କରି 
ଏହି ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନିଜର, ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଥିଲା | ଯୌତୁକର ନାୟକ ପିତାଙ୍କର 
ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିଯାଇ ଏହି ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି । 
ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ହିଁ ଏହି ବିଦ୍ରୋହ । 


ୟହସନଟିରେ ବହୁ ଅବାନ୍ତର ଘଟଣା ଓ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ଏହାର 
ହାସ୍ୟରସ ବୁଵିଗ୍ରାହ୍ୟ ନୁହେଁ | ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ସଂଳାପ କଳ୍ପନା, ବୃତ୍ତ ପରିକଳ୍ପନା ରସ 
ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଭୃତି କୌଣସି ନାଟକୀୟ-ଧର୍ମର ଯଥାଯଥ ବିନ୍ୟାସ ଏଥୁରେ କରାଯାଇନାହିଁ । 
ଅବଶ୍ୟ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଚିତ୍ର ହିସାବରେ ଏଥରେ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ କରଣ ସମାଜର 
ବନ୍ଧ୍ୟ ଜାତ୍ୟଭିମାନ, ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ନବୀନ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି | ତେବେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ନାଟ୍ୟ ରୂପ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୬୧ 


ହିସାବରେ ଏହାକୁ ଯାହା ବିଗ୍‌ର କରାଯାଇପାରେ ! ଅନ୍ୟଥା ଅତିନାଟକୀୟ ସଂଳାପ, 
ଦୃଶ୍ୟ ତଥା ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନାରେ ଏହା ଯାତ୍ରାର ଏକ ମଞ୍ଚରୂପ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି 
ନୁହେଁ । 

ଉମାକାନ୍ତ ସମିତି ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ଏବଂ ୧୯ ୨ ୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ରାଜା-ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ନାଟକ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କାଞ୍ଚକାହାଣୀର ନାଟ୍ୟରୂପ ନୁହେଁ । 
ଏଥରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କର ସିଂହାସନାରୋହଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ମାତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ଏଠାରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଜଣେ ମାତୃଭକ୍ତ ପୁତ୍ରର ତଥା ଦେବାନୁଗ୍ରହ ଲାଳିତ ଏକନିଷ୍ଠ 
ଭକ୍ତ ହିସାବରେ ଚିତ୍ରିତ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, କଥାବସ୍ତୁରେ ଇତିହାସ ଅପେକ୍ଷା 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଶ୍ରୟ ହିଁ ଅଧକ ନିଆଯାଇଛି । କାରଣ ସିଂହାସନାରୋହଣ ନିମନ୍ତେ 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ଯେଉଁ ବିବାଦର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ଅନୈତିହାସିକ । ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରେ ଏ ବିଷୟରେ ସୂଚନା 
ଅବଶ୍ୟ ଅଛି । ତେବେ ତାହା ଇତିହାସ ନୁହେଁ । 

ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ତଥା ବୃତ୍ତପରିକଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟରୀତିର 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧ, ମୃତ୍ୟୁ ଇତ୍ୟାଦି ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନ ହୋଇ କେବଳ 
ସୂଚନା ଦ୍ଵାରା ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟିରେ କୌଣସି 
ସଂଘର୍ଷର ପରିକଳ୍ଧନା କରାଯାଇନାହିଁ । ଶୈଳ୍ଜିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟିକୁ ସ୍ଵରଣୀୟ ବୋଲି 
କହିବାର କାରଣ ଆମେ ଦେଖୁନାହୁଁ । ତେବେ ଗୋଟିଏ କଥା । କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସମୟରେ ଏ ଦେଶରେ ଲବଣଉପରେ ସାମାନ୍ୟ ଶୁଳ୍କ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରାଯାଇଥିଲା 
ବୋଲି ଶିଳାଲେଖରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ଏହି 
ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା ବେଳକୁ ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲବଣସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇସାରିଥିଲା | ତେଣୁ ଏହି ନାଟକରେ ସେଇ ଘଟଣାର ଇଙ୍ଗତ ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଯଥାର୍ଥରେ ସାହସିକତାର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 

୧୯ ୪୦ ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟକାର “ ପଦ୍ମଲୋଚନ” ନାମକ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ 
ରଚନା କରିଥିଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଏଇଟି ଅପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଲୁପ୍ତ ମଧ୍ଯ । 
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ତେବେ ଏହା ସେହି ସମୟର ପି ଡବ୍ୟା.ଡ଼ି. କୃବ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଏକ 
କୃପଣ ବ୍ଯକ୍ତିର ଶୋଚନୀୟ ମୂତ୍ୟୁକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏହାର କଥାଭାଗ କଳ୍ପିତ 
ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇଥିବାରୁ (ଯୁଦ୍ଧର 
ପକ୍ଷସମର୍ଥନକାରୀ ହୋଇ) ଏହାର ନାଟକୀୟ ଯୋଗ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର 
ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ରହିଅଛି | ଅବଶ୍ୟ ନାଟକଟି ଅଭିନୀତ ହେବାର ଅଛଦିନ ମଧ୍ଯରେ 
ନାଟ୍ୟକାର “ ରାୟବାହାଦୂର” ଉପାଧୂରେ ଭୂଷିତ ହୋଇଥଲେ | 

' ନିରୂପମା”ର ପ୍ରକାଶକାଳ ୧୯୫ ୨ ମସିହା | କୁଷ୍ଠରୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ 
. କେତେକ ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାତବ୍ୟ ତଥ୍ୟର ପ୍ରଚାର କାମନାରେ ଏହି ନାଟକଟି ରଚିତ 
ହୋଇଥିଲା । ନାଟକଟିର କଥାଭାଗଟି ସୁପରିକଳ୍ଚିତ ! ନାୟିକା ନିରୂପମାଠାରେ 
ରୋଗ ଚିହ୍ନର ପ୍ରକାଶ, ସମସ୍ତଙ୍କର ତାକୁ ତ୍ୟାଗ କରିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ, ନବବିବାହିତ 
ସ୍ଵାମୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରର ନିରୂପମାକୁ ରୋଗମୁକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ନିରୂପମାର ରୋଗମୁକ୍ତିକୁ ନେଇ ନାଟ୍ଯକାହାଣୀ କଳିତ | ଏଥୁରେ କିନ୍ତୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟୋକୁଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ତେବେ ଏହାର ସଂଳାପ 
ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ | ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ୟ ସେତେଟା 
ସ୍ୁଳ ନୁହେଁ । ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥୁରେ ସେଭଳି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କିଛିଥବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶେଷ ରଚନା “ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ୧୯୬୦ 
ମସିହାରେ । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ୟତା ତଥା ଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କର ଶାରୀରିକ 
କର୍ମ ବିମୁଖତା ଜନିତ ସୃଷ୍ଟ ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟା ଦୂରୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର 
‘ କୁଟୀର ଶିଳଛ ' ପ୍ରସାରର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦେଇଛନ୍ତି । କୂଟୀର ଶିଳ୍ପର ପ୍ରସାର ଭଳି ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବନା ( ଆଇଡିଆ)ର ରୂପାୟନ ଏଥରେ ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଶି ହିସାବରେ ନାଟକଟି ତାହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହରାଇଛି । 

ମୁଳ ଘଟଣା ସହିତ ଉପ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ଯୋଗସୂତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ | 
ସଙ୍ଗୀତ ବାହୁଲ୍ୟ ଏହି ନାଟକଟିର ଅନ୍ଯ ଏକ ଦୁର୍ଗୁଣ । ସ୍ଵନ୍ପ ପରିସରରେ ବହୁ 
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ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥିବାରୁ କୌଣସିଟି ଚରିତ୍ର ପୂର୍ଣାଙ୍ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 
ତେବେ ସଂଳାପ କିଞ୍ଚତ୍‌ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇପାରିଛି । ଦୃନ୍ଦ୍ୃହୀନତା ନାଟକଟିରେ 
କୌଣସି ଗତିଜନିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିନାହିଁ । ଦୁର୍ବଳ ସ୍ପିର କଥାବସ୍ତୁ, ଅପୁଷ୍ଟ 
ଚରିତ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଉନ୍ନତ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବ ଦେଇପାରିନାହିଁ । ସଂଳାପ, କଥାବସ୍ତୁ 
ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଯଦି ନାଟକର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷଣ ହୁଏ, ତେବେ ଏହା ଏକ ନାଟକ | 
ଅନ୍ୟଥା ଏହା ଏକ “ ସ୍କେଚ” ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୂହେଁ । ୧୯୬୦ ମସିହାରେ ଏହି 
ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଏକ ଉନ୍ନତ ଶିଳ ହିସାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଲାଭ କରି ସାରିଥିଲା | ତେଣୁ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଆମେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଅବକ୍ଷୟୀ 
ନାଟ୍ୟ-ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଦୟନୀୟ ସ୍କାରକୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କହି ନପାରୁଁ । 


ଉପସଂହାରରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ 


ପ୍ରଗାରମଞ୍ଚରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବାର କଳ୍ପନାରୁ ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ରଚନା 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଉନ୍ମେଷ । ସେ ଯୁଗରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକାର ଉଣା ଅଧୂକେ ଏହି କାମନାର 
ବଶବର୍ରୀ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଭିକାରୀ ଚରଶଙ୍କର ନାଟକରେ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପମ୍ଚ 
ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ । ଭିକାରୀ-ନାଟକାବଳୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂସ୍କାର ଲିପ୍‌ସାର 
ବାହନ ମାତ୍ର ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଅଧକ ଭାବରେ ପରମ୍ପରାନୂଗ | ତେଣୁ ଇଂରେଜ 
ଶିକ୍ଷା ଉପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ରୋଧ ସର୍ବତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏ ଦେଶର ସମସ୍ତ 
ସମସ୍ୟାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ରୂପେ ନାଟ୍ୟକାର ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାକୁ ହିଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଛନ୍ତି । ସଂସାର ଚିତ୍ର, ସୁଶୀଳା, ଯୌତୁକ, କର୍ମ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଏହା 
ଅତି ମାତ୍ରାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । କେବଳ ସଂସାର ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ସେ ସ୍ତ୍ରୀ ଶିକ୍ଷା ସପକ୍ଷରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ ହେଁ, ଅନ୍ୟତ୍ର ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏସବୁସତ୍ବେ ନାଟ୍ୟକାର ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକକୁ ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । 


ଭିକାରୀ-ନାଟକାବଳୀରେ ସମ-ସାମୟିକ ସମାଜ-ଜୀବନ, ତାହାର ଅଜସ୍ର 
ସମସ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦି ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଯୌତୁକ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
ନିମନ୍ତେ ସେ ସମାଜର ମାନସିକ ପରିବର୍ରନର ବିଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି। ଶିକ୍ଷିତ 
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୧୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାଳିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ବେକାରମାନଙ୍କୁ କୁଟୀର ଶିନ ମାଧ୍ଯମରେ ଶାରୀରିକ ଶ୍ରମ ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜନିଜ 
ସମସ୍ୟା ଦୂର କରିବାକୁ 'ସେ ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣ ଅଧ୍ଯାମ୍ବବାଦ 
ନିୟନ୍ତିତ । ଦୈବରେ ଆସ୍ଥା, ଅତି ପ୍ରାକୃତ ଚେତନା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ମଜାଗତ | ଭିକାରୀ - ନାଟକାବଳୀର ଗଶୈଳ୍ିକ ମୂଲ୍ୟ ହୁଏତ ଶୂନ୍ୟ ବିବେଚିତ 
ହୋଇପାରେ | ମାତ୍ର ସାମାଜିକ ଦୋଷ ତୁଟିର ନିରାକରଣରେ ଏହି ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକାକୁ ଜାତି କସ୍ପିନ୍‌ କାଳେ ଭୁଲିବ ନାହିଁ । 


ରାଧାଗୋଡ଼ଳ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ :- ଚିକ୍କିଟୀ ଅଧୀଶ୍ବର 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିପର୍ବର ବିକାଶରେ ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ରାଜକବି ଏକାଧାରରେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ, ବାଦ୍ୟକାର, ଚିତୁକର, 
ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ କବି ହୋଇଥିବାରୁ ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରି 
ସେଠାରେ ନିୟମିତ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥିଲେ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଦୀର୍ଘକାୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଏକାଦିକ୍ରମେ ୪/୫ ଦିନ ଧରି ଏହାର ଅଭିନୟ ଗଲୁଥିଲା | 
ବିବାହର ପଟୁଆର, ବିବାହର ସମସ୍ତ ବୈଦିକ ପରମ୍ପରା ତଥା ଭୋଜି ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବଭାବରେ ଦେଖାଇବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥିଲେ । ସ୍ବର୍ଗତଃ ଡକ୍ଟର କବିଚନ୍ଦ୍ର 
କାଳୀଚରଣ ଏହିଭଳି ଏକ ନାଟକର ଅଭିନୟ କାଳରେ ବିବାହ ପଟୁଆରର ହାତୀ, 
ଘୋଡ଼ା, ବାଣ, ରୋଷଣି, ବରଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଭୂରିଭୋଜନ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖି ଚମକ୍ସତ 
ହୋଇଯାଇଥୂଲେ ବୋଲି ଏହି ଲେଖକକୁ କହୁଥିଲେ ! ରାଜ କବିଙ୍କର ଅଭିନୟ 
ତେଣୁ କେବଳ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ରହି ତାହାର ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳକୁ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା । ଯାହା ଜଣାଯାଉଛି ରାଜା ରାଧାମୋହନ ମଞ୍ଚରେ କେବଳ 
‘ବାସ୍ତବତାର ମାୟା” ସୃଷ୍ଠି ନ କରି ଖୋଦ୍‌ ¢ ବାସ୍ତବତା”କୁ ମଞ୍ଚର ସୃଷ୍ଟି ସାଧନରେ 
ଲଗାଉଥିଲେ | ନାଟ୍ୟକାର ସର୍ବମୋଟ ଛ ଖଣ୍ି ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ । 


+ ce 
ବାଣଭଙ୍ଗଙ୍କର “ କାଦମ୍ବତୀ'ରୁ ଆଖ୍ୟାନଭାଗ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ୧୯୧୦ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୬୫ 


ମସିହାରେ ରଚିତ ଏବଂ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ  ପ୍ରେମତରଙ୍ଗ' | 
ଏଇଟି ପୂରାପୂରି ପାରମ୍ପରିକ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ସମସ୍ତ ନିୟମ ଏଥରେ ବିଶ୍ବସ୍ତ ଭାବରେ : 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ସଂଳାପ ସୁଦ୍ଧା କାଦମ୍ବରୀୟ ଶୈଳୀରେ କଳିତ । 


' ପରିମଳାସହଗମନ)” ହେଉଛି ରାଜକବିଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ । ମେଘନାଦ 
ପନ୍ନୀ ପରିମଳାର ଆମ୍ବତ୍ୟାଗ ବୃତ୍ତାନ୍ତର ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହା ରଚିତ | ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତିରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକର ସଂଳାପ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ତଥା କ୍ଲିଷ୍ଠ | ୧୯୧୪ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ‹ ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟ” | ଏଥିରେ ସମୁଦାୟ ତେତ୍ରିଶଟି 
ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ନାଟକର କଷ୍ଟକଳିତ କଥାବସ୍ତୁ ରାଜ ପରିବାରର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରକୁ _ 
ନେଇ ରଚିତ । ସଂଳାପକ୍ତିଷ୍ଟତା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକଭଳି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ବର୍ରମାନ । 
ପୁସ୍ତକଟିର କଥାଭାଗ ‘Mysteries of the Court of London’ ନାମକ ପୁସ୍ତକରୁ 


ଗୃହୀତ । 


୧୯ ୧ ୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ ନାଟକ ପ୍ରକୃତ 
ପ୍ରଣୟ । ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ' ସାଧୁନୀତି ଗର୍ଭକ; ଉପଯୁକ୍ତ ରୀତି ପ୍ରକାଶକ, 
ସମୟୋଚିତ ସଂସ୍କାର ପ୍ରଦର୍ଶକ, ବିବିଧ ରସାମକ ସତ୍ୟ ପ୍ରେମ ଦ୍ୟୋତକ ରୂପକ! 
ଭାବେ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ “ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟ” ତୁଲ୍ଯ ବିସ୍ତୃତ 
ପଟ୍ଟଭୂମିରେ କଳିତ । ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣୟର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ବିଦର୍ଭରାଜ ସତ୍ୟସେନଙ୍କର 
ରାଜ୍ୟ ତ୍ୟାଗ ତଥା ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । 
ମୂଳଘଟଣା ସହିତ ଅନେକ ଉପଘଟଣା କଥାବସ୍ତୁକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଛି । ତେବେ ଘଟଣା- 
ଉପଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ସେତେ ଦୃଢ଼ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏଇ ନାଟକଟିର 
ସଂଳାପ ପୂର୍ବନାଟକମାନଙ୍କର ସଂଳାପ ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଇଟିକୁ କିଛିଟା ଆଧୁନିକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


୧୯ ୧୬ ମସିହାରେ ରାଜକବି ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା “ ପାଞ୍ଚାଳୀ ପଟ୍ଟାପହରଣ' ଏବଂ “ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପ ନାଟକ! । 
ପ୍ରତାପ ନାଟକ ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ଯକାର ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟଙ୍କର “ରାଣା 
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୧୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପ୍ରତାପସିଂହ” ନାଟକର ଉତ୍କଳୀୟ ରୂପ । ପାଞ୍ଚାଳୀ ପଟ୍ଟାପହରଣ ନାଟକ ଦୌପଦୀଙ୍କର 
ବସ୍ତ ହରଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ନେଇ ରଚିତ | ଏଇଟି ପରମ୍ପରାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର | 


୧୯ ୨୧ ମସିହାରେ ଉଚିତ ହୋଇଛି ରାଜ କବିଙ୍କର ଶେଷ ନାଟକ ପାଣ୍ଡବ 
ବନବାସ” । ବନବାସ କାଳରେ ଚିତ୍ରସେନ ଗନ୍ଧର୍ବ କବଳରୁ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଉଦ୍ଧାର 
ତଥା ଅଜ୍ଞାତବାସ କାଳୀନ କୀଚକବଧ ଇତ୍ୟାଦି ପାଣ୍ଡବ ସମ୍ପର୍କିତ ମହାଭାରତୀୟ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକର କଥା ଭୀଗ କଳିତ | ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେବାର କିଛି ନାହିଁ । 


ରାଜ କବିଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିଭୂମି ଆଡ଼େ ସମୀକ୍ଷାମୂଳକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ଜଣାଯାଇଥାଏ 
ଯେ, ପ୍ରାଚ୍ୟ ପରମ୍ପରା ହିଁ ରାଜ କବିଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ଆଦର୍ଶ ଥଲା | ବିଶେଷତଃ 
ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପ ନାଟକ ରଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏଇ ପରମ୍ପରାନୁରକ୍ତି 
ପ୍ରବଳ | ନିଜ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଉପଯୁକ୍ତ ରୀତି ପ୍ରକାଶକ ' , ' ପୁାଚୀନ ନବୀନ 
ମତ ପରିପୋଷକ ' ପ୍ରଭୃତି ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ ଘୋଷଣାମାନ କରିଥଲେ ହେଁ ଏଗୁଡ଼ିକ 
କେବଳ ଆମ୍ବ ସନଧୁଷ୍ଟିନିମିର କରାଯାଇଥିବା ଭଳି ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଅବଶ୍ଯ ଶ୍ରୀ 
ପ୍ରତାପଂ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ପାରମ୍ପରିକ ନୁହେଁ । ତେବେ ତାହାର କୃତିତ୍ଵ ତ ରାଜ 
କବିଙ୍କର ନୁହେଁ ! ନିଜର ସମାଲୋଚକମୀାନଙ୍କୁ “ବଣୁଆ” ଓ “ କୃଷିଜୀବୀ” ବୋଲି 
ଭର୍ସ୍ସନା କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଯଥାର୍ଥରେ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର. ଅପବାଦରୁ ସେ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଆଦର୍ଶରେ ଦରବାରୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ସଂଳାପ କଳ୍ପନା ତାହା ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ । ସ୍ଵଜ୍ପ ପରିବେଶରେ ବହୁ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା .ସେ ଯୁଗରେ ପ୍ରାୟଶଃ 
ଘଟୁଥଲା ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରିଛନ୍ତି । ସଙ୍ଗୀତ 
ପ୍ରୟୋଗରେ କେତେକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳାରାଗର ପ୍ରୟୋଗ ତଥା 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର କତିପୟ ରାଗର ବ୍ଯବହାର ନାଟ୍ୟଯକାରଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତାନୁରାଗର 
ପରିଚାୟକ । ରାଜକବିଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର ନାମ ‘ପ” ବର୍ଣ୍ଣ ଆଦ୍ୟରେ ରଖି 
ପରିକଳିତି । ସେ କାଳର ଚିକ୍କିଟୀ ରଙ୍ଗାଳୟରେ ଏହାର ମଞ୍ଚାବତରଣ ଘଟିଥିଲେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ- ଆଦି ପର୍ବ ୧୬୭ 
& 


ମଧ୍ଯ ବିପୁଳକାୟ ଜ୍ଲିଷ୍ଟସଂଳାପ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳ ଏଇ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ । ଅବଶ୍ଯ ଲୋକରୁଚିରେ ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଜସ୍ର ଲୀଳାପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚାନୁରାଗୀ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ହେବ | 


ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଦାବରୀଶ - କବି ଗୋଦାବରୀଶ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାର 
କାମନାରେ ନାଟକକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲେ | ତେଣୁ ସେ ଉତ୍କଳର ପ୍ରାଚୀନ ଗୌରବ 
ଜ୍ଞାପକ ଏତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ 
ନାମକ ଦୂଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ | ନିଜ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ 
କବି ଲେଖିଥିଲେ, “ ମୁଁ ଯୌବନରେ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖିଥଲି । ତାକୁ ନାଟକ 
ବୋଲି ନ କହି ନାଟକ ଆକାରରେ ଲିଖିତ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯାଇପାରେ । 
+ + ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ ବେଶୀ ନଥିବାରୁ ମୁଁ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର - ” 


ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ' ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ” ୧୯ ୧ ୭ ମସିହାରେ ରଚିତ 
ଏବଂ କାଞ୍ଚକାବେରୀ ପରମ୍ପରାର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ । ଏଥରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ 
ସିଂହାସନ ନିମନ୍ତେ ରାଜପୁତ୍ରମାନଙ୍କର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବର୍ଣିତ ଯୁଦ୍ଧ ତଥା” କାଞ୍ଚ ଅଭିଯାନ 
ପ୍ରଭୁତି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ନାଟକୀୟ ଗଠନ କୌଶଳ; ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ସଂଳାପ ରଚନା, 
ନାଟକୀୟଦ୍ନ୍ଦ୍ ଉତ୍ସଣ୍ଡାସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଗ୍ଭରକଲେ, ଆଲୋଚ୍ଯ 
ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ପକ୍ଷପାତିତାର ଏକ, ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ବୋଲି ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୋଇଥାଏ । ମୂଳତଃ ସେକ୍ସପିଅର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ହିଁ ଏଥିରେ 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି | ଅବଶ୍ୟ ନାଟକଟି ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ତୃଟିଶୂନ୍ୟ ଏହା କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । 
ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି | ବିଶେଷତଃ, ନାୟକ 
ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିତୃହୀନତା - ଉକକଳୀୟ ଗଜପତିଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ଭାବମୂର୍ରିଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ତାପିତ କରିପାରିନାହିଁ । ସୁମନ୍ତ-ବାସନ୍ତୀ ଆଖ୍ୟାନଟିର ମୂଳକଥାବସ୍ତୁ 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସେତେ ଦୃଢ଼ ନୁହେଁ । ସେକ୍ସପିୟରୀୟ ସମାନ୍ତରାଳ ଚର୍ମିତ ସୃଷ୍ଟିର 
ଅନୁକରଣରେ ଏହା କରାଯାଇଛି | ସଂଳାପ ଅନେକଟା ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଥିଲେ 
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ହେଁ, କ୍ଷେତ୍ରବିଶେଷରେ କାବ୍ୟଧରମାୀଂହୋଇପଡ଼ି ‘ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି ! ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ବିଭାଗଟି ସୁପରିକଳଛିତ । 


୧୯ ୨୦ ମସିହାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ” 
ପ୍ରକାଶିତ । ଏଥିରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ତ୍ୟାଗ, ବୀରତଵ, ଜାତିପ୍ରୀତି ଏବଂ ଉଦାରତା 
ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ବୀରତ୍ୃ 
ସହ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏତିହ୍ୟ ବର୍ଣନା କରିବା ଏହି ନାଟକଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ । କଥାବସ୍ତୁ 
ଦୁଇଟି ଭାଗ । ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ସିଂହାସନାରୋହଣଠାରୁ ମୂତ୍୍ୟୁ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତଥା ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ କଳାପାହାଡ଼ର ଅତ୍ଯାଗାରରେ ଉତ୍କଳର ଦୁର୍ବଶା 
ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣିତ । ଆଚରଣରେ, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ରେ ତଥା ସଂଳାପରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କଠାରୁ ଅଧକ ତେଜୋଦୀପ୍ତ | ଦୃନ୍ଦ୍ର ପରିକନନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳ । 
ଉଭୟ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ ତଥା ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଧର ସୁନ୍ଦର ଅବତାରଣା ଏଠାରେ କରାଯାଇଛି । 
ପୂର୍ବନାଟକ ଭଳି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ ବିଭାଗଟି ସୁପରିକଳିତ | ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି 
ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏଥରେ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି | ବୀର 
କରୁଣ ଏବଂ ହାସ୍ୟ ରସର ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକଟିରେ ସଫଳ ଭାବରେ କରାଯାଇଛି | 
ପୁରୁଷ ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କିଭଳି ମ୍ଳାନ ମନେ ହୁଅନ୍ତି | ସଂଳାପ ଅବଶ୍ୟ 
ସାଧାରଣଭାବେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ । ତେବେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ସହାୟକ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 


ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀକୁ ବିଦାୟଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ନବନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ରନ ହେଉଛି, ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତିତ୍ବ । 
ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାର ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ 
ଦୁଇଟି କେତେ ପରିମାଣରେ ଏଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନରେ ସଫଳ ହୋଇଛି, ତାହା ଚିନ୍ତା 
କରିବାକୁ ହେବ | ତେବେ ନାଟକକୁ ଦରବାରୀ ମଞ୍ଚରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣି ତାହାକୁ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଜନତାର ଦରବାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ମହତ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଗୋଦାବରୀଶ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଥିବାରୁ ସେ ଅବଶ୍ଯ ପ୍ରଶଂସାରହଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ e ୬୯ 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ :- ଆଲୋଡଝ୍ୟ କାଳରେ କେତେକ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦିତ ହୋଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା ! ଏଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ସୋନପୁର ଯୁବରାଜ ବୀରମିତ୍ରୋଦୟସିଂଙ୍କ ନାଟକ “ ରନନାବଳୀ” ପ୍ରଥମେ 
୧୮୯ ୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଅନୁବାଦର ସଂଳାପ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତଯୋଜନା 
ସବୁ ସଂସ୍କୃତ ଅନୁସରଣରେ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏହାର ଶୈଳ୍ଚିକମାନ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ 
କିଛି କୁହାଯିବାର ନାହିଁ । ଯୁବରାଜଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅନୁବାଦ ହେଉଛି “ଅଭିଜ୍ଞାନ 
ଶାକୁନ୍ତଳ”? ( ୧୯୦୦) ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅନୁବାଦ ˆବିକମୋର୍ବଶୀ” ( ୧୯୧୦) 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ଦୁଇଟି ଅନୁବାଦର ସଂଳାପ ଗଦ୍ୟାମୂକ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ସୀମିତ 
ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ଦିଗରେ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବକୁ ଏଡ଼ାଇ ପାରିଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 


ଅନୁବାଦକ ହରିହର ରଥ ୧ ୮୯ ୬ ମସିହାରେ “ ବେଣୀ ସଂହାର” ନାଟକ 
ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁବାଦରେ ପରମ୍ପରାର ପଦଧ୍ବନି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥୃଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ପୂର୍ଣ୍ଣରୁପେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ସେ 
ରାମଜନ୍ମ ( ୧୯୦୧) ରାବଣବଧ, ଶକୁନ୍ତଳା ( ୧୮୯୮), ସାବିତ୍ରୀ ପରିଣୟ, 
ରାମାଭିଷେକ ( ୧୯ ୧ ୨) ରାମାୟଣ ନାଟକ, ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ, ରାମ ନିର୍ବାସନ 
( ୧୯୦୯), ସେତୁବନ୍ଧ ଓ ମହାପ୍ରସ୍ମୀନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଥିଲେ । 
ଏହାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ପୁରୀଠାରେ ଏକ ରଙ୍ଗାଳୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ସେଠାରେ ନିୟମିତ 
ନାଟକାଭିନୟ ଚାଲିଥିଲା |! ଏହାଙ୍କର ରଚନା ଗୁଡ଼ିକ ପରମ୍ପରାଶ୍ରୟୀ ଏବଂ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ, ଏହି ଉଚ୍ତି ଯେଉଁଭଳି ସତ୍ଯ, ମଞ୍ଚକଳାର ପ୍ରସାରରେ ଏହାଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟାନୁରାଗ ଅନନ୍ୟ, ଏହା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ସତ୍ୟ | 

ଚିକ୍କିଟୀ ଅଧୀଶ୍ଵର କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଶ୍ରୀରୂପ ଗୋସ୍ଵାମୀ କୃତ 
“ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ ନାଟକ” ଟିକୁ ୧୯୧୦ ମସିହାରେ ଅନୁବାଦ ଇଂରି ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ପାରଳାର' ପଣ୍ତିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ସୀତା ବନବାସ, 
ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀ, ଦ୍ରୌପଦୀ ବସ୍ତ ହରଣ, ରାମାଶ୍ବମେଧ, ଉନ୍ମତ୍ତ ରାଘବ, ଜାନକୀ 
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୧୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପରିଣୟ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚନା ଏବଂ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ । ସେ କାଳରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ' ପଦନାଭରଙ୍ଗାଳୟ 'ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିବାର ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ | “ ସୀତା 
ବନବାସ” ଭବଭୂତୀୟ ‘ ଉତ୍ତରରାମ ଚରିତ ର ମର୍ମାନୁବାଦ | ୧୯ ୦୮ ମସିହାରେ 
ଯଥାକ୍ରମେ “ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀ' ଏବଂ “ ଦୌପଦୀ ବସ୍ତହରଣ” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ଉତ୍ତର ରାମ ଚରିତର ଉତ୍ତରାର୍ ଅବଲମ୍ବନରେ ˆ ରାମାଶ୍ୃମେଧ ( ୧୯ ୧୩) ରଚିତ 
ହୋଇଥିଲା । ଏହାଛଡ଼ା ସେ “ ଉନ୍ନତ୍ତରାଘବ' ( ୧୯ ୧ ୪) ଏବଂ ' ଜାନକୀ ପରିଣୟ ' 
( ୧୯ ୧ ୫) ପ୍ରଭୃତି ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ କରିଥିଲେ | 


ନାଟ୍ୟକାର ନନ୍ଦ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଅନୁବାଦ କରିଯାଇଥିଲେ ହେଁ କୃତ୍ରାପି 
ମୌଳିକତା ଦେଖାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଅନୁବାଦଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଧାନ ଅସୁବିଧା ହେଲା 
ଏହାର ଭାଷା । କେବଳ ମଂତ୍ର କ୍ରିୟାପଦଗୁଡ଼ିକୁ ଏବଂ କ୍ଟିତ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସାମାନ୍ୟପଦକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏହାର ଭାଷାକୁ ଓଡ଼ିଆ ବୋଲି ଚିହ୍ନିବାର କୌଣସି 
ଉପାୟ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ଯ ଏଥୁପାଇଁ ନନ୍ଦମହାଶୟଙ୍କୁ ଅନୁଯୋଗ କରି କିଛି ଲାଭ 
ନାହିଁ । କାରଣ ସେ ସ୍ଵୟଂ ଦରବାରୀ ପଶ୍ଡିତ ଥିଲେ ଏବଂ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିରେ 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ସମ୍ପଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ବିଚରଣ ଥୁଲା | ତେଣୁ ୧୯୧୫ 
ମସିହା ବେଳକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଭାଷା ଅନେକଟା ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ହୋଇ ଆସିଥିଲେ 
ସୁବ୍ଧା ସେଇ ଭାଷାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ନଥୁଲା | ନନ୍ଦ 
ମହାଶୟ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଏକ ମଞ୍ଚ ଏବଂ ପଦ୍ଧନାଭଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ପାଇଯାଇ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ଅନୁବାଦ ଏବଂ ରଚନା କରିପକାଇ ଥିଲେ | ଅନ୍ୟଥା 
ତାହାଙ୍କର ଅନୁବାଦରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ନାଟକୀୟ ଚମକ୍ରାରିତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେନାହିଁ । ତାହାଙ୍କର ନାଟକାନୂରକ୍ତିକୁ କେତେକଟା"ବିଳାସୀବ୍ୟକ୍ତିର ଖିଆଲ୍‌ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟକିଛି କୃହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ସେ ଆଦୌ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ଥଲେ କିମ୍ଭା ନାହିଁ ଏ 
ବିଷୟରେ ସନ୍ଦେହ ଉଠିବା ତେଣୁ ସ୍ବାଭାବିକ । 


ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାମ ହେଉଛି ପଶ୍ରିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥଙ୍କର | 
' ସେ ନନ୍ଦମହାଶୟଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଥଲେ । ତାଙ୍କର୍‌ ଅନୁବାଦ ନାଟକ ହେଉଛି, 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ- ଆଦି ପର୍ବ ୧୭୧ 


“ ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀ ( ୧୯୩୯ ), ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ ( ୧୯ ୧୦), ନାଗାନନ୍ଦ (୧୯୨୦), 
ମାଳତୀ ମାଧବ ( ୧୯୧୬/୧୭), ତଥା ବେଣୀ ସଂହାର ( ୧୯ ୨୦), ପ୍ରଭୁତି 
ଏସବୁ ଅନୁବାଦ - ଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ଏବଂ ସଂଗୀତ ଯୋଜନା ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ତତଃ ନନ୍ଦ 
ମହାଶୟଙ୍କଠାରୁ ଅଧକ ମୌଳିକ ଥଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଏହାଙ୍କର ସଂଳାପ 
ଅଧକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଷୟ ହେଲା ଓଡ଼ିଆ ରାଗ ରାଗିଣୀରେ 
ସୁଲିଖିତ ସଙ୍ଗୀତର .ପ୍ରଯୋଗ । 


କବି ମଧୁସୂଦନ ୧୯୦୭ କିମ୍ବା ୧୯୦୮ ମସିହାରେ “ ଉତ୍ତରରାମ 
ଚରିତ”'ର ଅନୁବାଦ କରିଥଲେ | ମଧୁସୂଦନ ସ୍ବୟଂ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ 
ନିର୍ମାତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟତମ ଥିବାରୁ ଅନୁବାଦର ସଂଳାପଟି ଅନ୍ତତଃ ଅନେକଟା 
ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଛି ! ଏହାଛଡ଼ା ଏଥରେ ପ୍ରସିବ୍ଧ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତର 
ପ୍ରୟୋଗ ଅନୁବାଦଙ୍କର ଜାତୀୟତାର ପରିଚାୟକ | ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗର ସୂଚନା ଏଥିରେ 
ବିଷ୍ଠମ୍ଭକ ଦ୍ଵାରା ଦିଆଯାଇଛି । 


ମୁଳଗ୍ରନ୍ନର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବଜାୟରଖି ଅନୁବାଦ କରିବା ଖୁବ୍‌ ସହଜସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର 
ନୁହେଁ । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଯେଉଁସବୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅନୁବାଦ ହୋଇଛି, 
ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଛିକ ମୂଲ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ତାହାର ପ୍ରଧାନ 
କାରଣ ହେଉଛି ଅନୁବାଦମାନଙ୍କର ନାଟ୍ଯ-ପ୍ରତିଭା ଶୂନ୍ୟତା । ଅନୁବାଦକମାନେ 
ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ ପଣ୍ତିତ ଥିଲେ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ବ୍ୟୁପ୍ରି ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା 
ସମାନକଥା ନୁହେଁ । ଭାଷା ପଢ଼ିଥିଲେ | ତେଣୁ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁସନ୍ଧାନ ତେଣୁ କେବଳ ବ୍ଯର୍ଥତାରେ ପରିଣତ ହେବ । 
ଗୋଟିଏ ନାଟକର ଏକାଧ୍ବକ ଅନୁବାଦ ତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ତଥାପି ସେଥିରେ 
ନୂତନତ୍ବର ସନ୍ଧାନ ମିଳିନାହିଁ । ଏ ମଧ୍ଯରେ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ଏବଂ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଅନୁବାଦ 
ଅବଶ୍ୟ କିଛିଟା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସମସ୍ତ ଅନୁବାଦ “ ପାଠ୍ୟନାଟକ” ରୂପେ ଯାହା 
ଆଦୃତ ହୋଇପାରେ । ଅବଶ୍ଯ ଲୀଳା-ଯତ୍ରାପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀକୁ ମଞ୍ଚାଭିମୁଖୀ 
କରାଇବାରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଯେ କିଛି ଅବଦାନ ନାହିଁ ତାହା କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
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୧୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କିନ୍ତୁ ଦରବାରୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ସେଠାରେ 
“ବଣୁଆ” ଏବଂ “ କୃଷିଜୀବୀ” ତୁଲ୍ୟ ଉପେକ୍ଷିତ | 


ଗୌଣ ଜାଟ୍ଯକାର - ଉପରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, .ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ଆମ ଦେଶରେ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ । କେବଳ 
ସେଇମାନେ ଯେ, ସର୍ବତୋଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମୀ 
ହୋଇଥୁଲେ, ଏହା ନୁହେଁ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସ୍ତୋତ ଆହୁରି ବହୁ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ ଜଳଧାରଦ୍ଵାରା 
ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇଥଲା | ସେତୁବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣରେ ଗୁଣ୍ଡୁଚିର ଅବଦାନ ଭଳି ଏହି ଗୌଣ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟ ଏ ଜାତି କସ୍ପିନ୍‌ କାଳେ ଭୁଲିବା କଥା ନୁହେଁ । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ନିମ୍ପରେ କେତେଜଣଙ୍କର ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ' କରାଯାଉଛି । 

( ୧) ନାରାୟଣ ମିତ୍ର - ମିତ୍ର ମହାଶୟ ୧୮୮୮ ମସିହାରେ ଅମିତ୍ର 
ଛନ୍ଦରେ ' ପାରିଜାତ ହରଣ' ନାମକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ | 

( ୨) ଗୌରୀ ବଲ୍ଭ ପଟ୍ଟନାୟକ - ଗୌରୀ ବଲ୍୍ଭ ୧୮୮୯ ମସିହାରେ 
‘ମହାଜନ ନାଟ ନାମକ ପ୍ରହସନ ରଚନା କରିଥଲେ । i 

(୩) ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପାଣି - ୧୯ ୦ ୯ ମସିହାରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ˆ ବାଲୁକାପିଣ୍ଡ 
ନାଟକ” ଏବଂ ୧୯୧୧ ରେ ˆ ଇନ୍ଦିରା ପରିଣୟ” ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି । 

(-୪) ଘନଶ୍ୟାମ ମିଶ୍ର - ଭାରତ ସାବିତ୍ରୀ ନାଟକ ( ୧୯ ୧ ୦) ହେଉଛି 
ଏହାଙ୍କର ରଚନା | 


(୫) ଧର୍ମାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ - ସେ ୧୯୧୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକୃତ ବନ୍ଧୁ 
ନାଟକ” ରଚନା କରିଥଲେ । 


(୬) ଅପନ୍ନା ପରିଛା - ଏହାଙ୍କର ' ବିଜୟ ବସନ୍ତ ନାଟକ” ୧୯୧ ୬ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । 


¥ 


(୭) ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି - ୧୯୦୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି 
ଏହାଙ୍କର ' ପୌରାଣିକ ନାଟକ “ଧ୍ରୁବ” | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୭୩ 


(୮) ଜଗନ୍ନାଥ ପଣ୍ଡା - ପଣ୍ତା ମହାଶୟ ° ବୃତ୍ରବଧ ନାମକ ନାଟକ 
୧୯ ୦୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | 


(୯) ମୁକୁନ୍ଦ କାବ୍ୟ ତୀର୍ଥଶର୍ମା - ଏହାଙ୍କର “ ରମ୍ଭାଶୁକ ନାଟକ ' 
୧୯ ୦୯ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 


( ୧୦) ଶ୍ରୀବସୂ ପଣ୍ଡା - ନାଟ୍ୟକାର ପଣ୍ଡା ' ଶଶିକଳା ପରିଣୟ” ନାଟକ 
୧୯ ୦୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | 


( ୧୧) ମଧୁସୂଦନ ଘୋଷ - ନାଟ୍ୟକାର ଘୋଷ ୧୯ ୧୩ ମସିହାରେ 
ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଅଙ୍କ ବିହୀନ “ ନୂଆବୋହୂ  ନାଟିକାଟି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


( ୧ ୨) କେଳୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ - ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ତାଙ୍କର ' ପୁଣ୍ୟର 
ପରିଣାମ” ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା । 


( ୧୩) ବ୍ରହୁଗାରୀ - ଏହାଙ୍କର ' ଯତୋଧର୍ମସ୍ତତୋ ଜୟ ' ନାମକ ପ୍ରହସନ 
 ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ” ( ୫/ ୯)ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | 


( ୧୪) ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚର୍ଯ୍ୟ - ଏହାଙ୍କର ' ମଲାପଣା” ନାମକ ପ୍ରହସନ 
ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ( ୨ ୪/୮ )ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା | 


( ୧ ୫) ଗୋବିନ୍ଦଶୂର ଦେଓ - ଲୀଳା ନାଟକର ମଞ୍ଚରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବାର 
ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଶୂର ଦେଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲେ । 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ମାନଭଞ୍ଜନ ଏବଂ ଦାନଲୀଳାକୁ ସିନସିନେରୀ ଯୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ 
କରାଇବାରେ ଶୂରଦେଓ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ | ଏହାଙ୍କର ନାଟକ ନରକାସୁର ବଧ, 
ନରମେଧଯଜ୍ଞ, ମାୟାଶବରୀ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମହିମା, ଗୋପିଶ୍ବର ପୂଜା, ସୁଦାମା, 
ହାନ୍ଦୋଳା ବିଜୟ, ଧୁବ ଚରିତ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । 


( ୧୬) ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ଷାଠିୟା - ନାଟ୍ୟକାର ଷାଠିୟା “ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର 
ଉରୁଭଟ୍ଗ' ଏବଂ ‘ ମେଘନାଦ ବଧ" ନାମକ ଦୂଇଖଣ୍ି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖିଥିଲେ 
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୧୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ କଟକର ବୀଣାପାଣି କ୍ଲବ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତାଲିକା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଗଲା, ସେମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଆହୁରି କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଯେ, ଆଲୋଚ୍ୟ 
କାଳମଧ୍ଯରେ ନାଟକ ଲେଖିନାହାନ୍ତିୟ ଏହା କୁହାଯାଉନାହିଁ । ଯନ୍୍‌ ଅଭାବରୁ ଏଇ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ କୃତୀ ଆଜି ଦୁଷ୍୍ାପ୍ୟ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି - ଚର୍ଯ୍ୟାକାଳଠାରୁ ବିଂଶଶତକର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା ପରିବର୍ଭନ, ପରିବର୍ଵନ, ଆହରଣ 
ଏବଂ ସମିକରଣର ଧାରାମଧ୍ଯଦେଇ ଗତିକରି ଆସିଥିଲେ ହେଁ ପରମ୍ପରାର ମୋହକୁ 
ଆଦୌ ତ୍ୟାଗ କରିପାରିନାହିଁ । ନୂତନ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିପୁଳ ଭଣ୍ଡାର 
ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଖୋଲା ରହିଥିଲେ ହେଁ ସେମାନେ ପୂର୍ଵଭଭାବରେ ତାହାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ ନାହାନ୍ତି । ସାଧାରଣରେ ଇଂରେଜି ଶିକ୍ଷାର ଆନୁପାତିକ ପ୍ରସାରର 
ଅଭାବ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ! ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି ଏହି ସମୟରେ ରାମଶଙ୍କର 
ପ୍ରଥମେ ସେକସପିଅରଙ୍କର ଟେମ୍ପେଷ୍ଟ ନାଟକଟିକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥଲେ | 
ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଲୋକପ୍ରିୟ ଏହି କମେଡ଼ିଟି କିନଧୁ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଆଦୃତ ହୋଇ ପାରିନଥଲା । ତେଣୁ ୧୮୮୨ ଠାରୁ ୧୯୧୪ ମସିହା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ ବିଦେଶୀ କଥାବସ୍ତୁ ଆଡ଼େ ଅନାଇ ନାହାନ୍ତି | ୧୯୧ ୪ରେ 
ରାଧା ମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ‘Mysteries of the court of London’ ନାମକ 
ପୁସ୍ତକରୁ କଥାଭାଗ ସଂଗ୍ରହ କରି ଦଶଅଙ୍କର ଯେଉଁ ବିରାଟ ‹ ପ୍ରକୃତିରହସ୍ୟଂ ନାଟକ 
ଲେଖିଲେ ତାହାର ଦଶା ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବଭଳି ହେଲା | ଅଥଚ ଏହି ସମୟରେ ପଢ଼ୋଶୀ 
ପ୍ରଦେଶରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଅନୁବାଦ, ଅନୁସରଣ, ଅନୁକରଣ, ରୂପାନ୍ତରିତ ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ ଶିକ୍ଷାର ତାରତମ୍ୟ ହେତୁ ହୋଇଥଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଦ୍ଵିତୀୟକଥା ହେଉଛି, ଏହି ସମୟରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ଯେତେ 
ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର ଦଶ ଭାଗରୁ ଭାଗେ ମଧ୍ଯ ରଚିତ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୭୫ 


ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ତ ନଥିଲା | ଯେଉଁ ଗୋଟିଏ ଦୂଇଟି ମଞ୍ଚ ଥଲା, ତାହା ସେଇ ଅନୂପାତରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କରୁଥଲା କାରଣ ଏହି ସମୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଭମାନ ରୁଚିରେ 
ପାଠ୍ୟନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା | ମଞ୍ଚ 
ନାଟକ କିଛି କମ ବ୍ୟୟସାଧ ନଥିଲା | ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ଧନାଢ୍ର୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ରହିଥିଲେ, 
ସେମାନେ ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପକ୍ତିକୁ ଭଲ ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁନଥଲେ । ତେଣୁ ସେଇ 
ଲୋକନାଟକ ଉପରେ ହିଁ ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା । 
ଲୋକନାଟକର ଏହି ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରତାପ ନିକଟରେ ମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ ମଧ୍ଯ ନତି ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ପଡିଥୂଲା । ଏହାର ପରିଚୟ “ବାବାଜୀ” ନାଟକ ଠାରୁ ' ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ' 
ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । 


ଉନବିଂଶ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ ନପାରିବାର 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି, ଏଠାକାର ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା । ୧୫୬୮ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ରଚନାର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ଗଡ଼ି ଆସୁଥିଲା, ଏହି ସମୟରେ 
ତାହା ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଲା | ଯବନ ଶାସକ ବୃନ୍ଦ ଅଭିନୟ କଳାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥିଲେ: । କାରଣ ଅନ୍ୟର ଅନୁକରଣ ନିମନ୍ତେ ଇସଲାମ ଧର୍ମର 
ଧାର୍ମିକ ନିଷେଧ ରହି ଥଲା | ତାହାଛଡ଼ା ସାମାନ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ ଗଦ୍ୟରେ 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଉନବିଂଶ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ଘୋର 
ଅଭାବ ଦେଖାଯାଏ | ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଗଦ୍ୟ ବ୍ୟତିରେକେ ନାଟକର କଳନା କିଭଳି କରାଯାଇ 
ପାରିବ ? ଶେଷତଃ ଭକ୍ତି ସୁଳମନୋରଞ୍ଜନର ପରିପନ୍ୀ । ଚର୍ଯ୍ୟା କାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ 
ଆଧାମ୍ବିକତାର ଯେଉଁ ବାତାବରଣ ସ୍ଫଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ହେତୁବାଦର 
ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ତାହା ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଜନତା 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ସାଧାରଣ ସାଧନ ରୂପେ ନାଟକକୁ ସନ୍ଦେହ ଚକ୍ଷୁରେ 
ଦେଖୁଥିଲେ | ତେଣୁ ନାଟକରଚନାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇନଥଲା । 


ଆଲୋଚ୍ୟକାଳ ହେଉଛି ମୁଖ୍ଯତଃ /ସିଂସାରର କାଳ । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା 
ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ହେତୁବାଦୀ କରି ଗଢୁଥବାରୁ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
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୧୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସେମାନଙ୍କର ମନରେ ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା | ଡାହାଣୀ, ଭୂତପ୍ରେତ, 
ଗୁଣିଆ, ଜଡ଼ିବୁଟା ପ୍ରଭୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅବିଶ୍ବାସ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | ଧର୍ମନାମରେ 
ବ୍ୟଭିଗାରର ନିନ୍ଦା କରାଗଲା | ବିବାହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଅତ୍ୟାଗ୍ର ଚଳି ଆସିଥୁଲା, 
ତାହାର ପ୍ରତିବାଦ କରାଗଲା | ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଗଲା । ଧାର୍ମିକ 
ଉଦାରତା ହିଁ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମକୁ ଅଧ୍ୟକ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିପାରିବ ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରାଗଲା । 
ସଂସ୍କାର ସାହାଯ୍ୟରେ ସମାଜର ବଦରକ୍ତ ବାହାର କରିଦେଇ ଏକ ' ୟୁଟୋପିଆ' 
ଆଡ଼କୁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଆଗେଇ ଦିଆଗଲା । ଏସବୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା, କେବଳ 
ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର କାରଣରୁ | ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ଓଡ଼ିଶା ନବ ଜାଗରଣର 
ସୁଫଳ ପାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା | ତକୁାଳୀନ ନାଟକ ନବଜାଗରଣ ବାର୍ରା ପ୍ରଗ୍ବରର 
ସାଧନମାତ୍ର ହୋଇଛି | ଏଥରେ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ସଂସ୍କାର ଚେତନା ଯେତିକି 
ତୀବ୍ର ନାଟ୍ୟ ଚେତନା ତା” ସହିତ ତାଳ ରଖୁ ପାରିନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସମ୍ମୁଖରେ ସେ ସମୟରେ ଚାରିଗୋଟି ଆଦର୍ଶ ରହିଥୂଲା | 
( ୧) ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ( ୨) ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ (୩) ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ( ୪) 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ |! ପରମ୍ପରାହୀନ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଅବଲମ୍ବନ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ସାଧନ | 
ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଭା ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଅବଲମ୍ବନର ଆକର୍ଷଣ ଏଡ଼ାଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ 
ଶୈଳୀର ନିର୍ମାଣ କରି ପାରିଥାଆନ୍ତା, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ତାହା 
ନଥଲା। ତେଣୁ ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଗଢ଼ିବାର 
ସୂଚନା ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଯୁଗରେ ଦିଆଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଯଥାର୍ଥରେ ଏହା କିନ୍ୁ ବିଫଳତାରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀତ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ ଏବଂ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି  ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରଚାର ମଞ୍ଚରୂପେ କଳ୍ପନାକରି 
କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ସବୁ ଲେଖି ଯାଇଛନ୍ତି, ସେଥିରେ 
ସୃଷ୍ଟିର ମହିମାନ୍ତିତ ରୂପଟି ଫୁଟି ଉଠିପାରିନାହିଁ । ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟଲଗ୍ନରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ .୧୭୭ 


ଶିଳ୍ପ ଯେଉଁଭଳି କିଛି ଅପସୃଷ୍ଷି ଦ୍ଵାରା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥାଏ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ତେବେ ସମାଲୋଚନାର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଚାର 
ପଦ୍ଧତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବିଗ୍ର କରିବା ଉଚିତ ହେବନାହିଁ । ଯେଉଁ ଆନ୍ତରିକତା, 
ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଜାତୀୟତା ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ, ନିନ୍ଦା ଅପମାନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ 
ତକ୍ରାଳୀନ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ତପସ୍ୟା ନିମଗ୍ନ ଥଲେ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ସମୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେବ | କାରଣ ନାଟ୍ୟତର୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଥାର୍ଥ ତୃଟିଶୂନ୍ୟ ନାଟକ ଏଁ: 
ଯୁଗରେ ନିତାନ୍ତ ଅଛ | ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଗତାନୂଗତିକତା, ନାଟ୍ୟ 
ଶରୀର ନିର୍ମାଣରେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ କଳାବୋଧର ଅଭାବ, ସୀମିତ ପରିସରରେ ବହୁ 
ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି, ସଙ୍ଗୀତ ବାହୁଲ୍ୟ, ଉଛ୍ନାସପୂର୍ଣ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ, ହାସ୍ୟ 
ରସରେ ବୌବ୍ଧିକତାର ଅଭାବ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟରସ ପରିବେଷଣରେ ପାଟବ ହୀନତା, 
ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦର ଦୁର୍ବଳ ପ୍ରୟୋଗ ଇତ୍ୟାଦି ଅଜସ୍ର ତୃଟି ଏଥରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | ` 
ଏହି ତୃଟି ସବୁ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଉଣା ଅଧୂକେ 
ଦେଖାଯାଏ । ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି, ପାଭ୍ଚାତ୍ଯ. ଚେତନା ସହିତ 
ଲୋକରୁଚିର ଦୂରତ୍ବ । ଏହି କାରଣରୁ ନାଟ୍ଯକାର ବୃନ୍ଦ ନବନାଟ୍ଯ ପରାମ୍ପରାକୁ 
ପୂର୍ଣ୍ୂରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ ନଥିଲେ । ତେଣୁ ଗ୍ରହଣ ଏବଂ ବର୍ଜନ ଏଇ ଦୁଇ 
ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାର୍ଥ ପଥର ସନ୍ଧାନ ପାଇପାରୁନଥୁଲେ । 
ସମନ୍ଵୟକୁ ଏହି ସମସ୍ୟା ସମାଧାନରେ ବ୍ଯବହୃତ କରାଯାଇଥଲେ ହେଁ ତାହାର 
ଅନୁପାତ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧକାଂଶଙ୍କର ଧାରଣା ନଥୁଲା | ଏହାଛଡ଼ା ଆହୁରି ଗୋଟିଏ 
କଥା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ତାହା ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଦୂରତ୍ବ । 
ଯେଉଁ ନୈକଟ୍ୟ, ସଂପୃକ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଏକାମ୍‌ ରୂପ ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ, ଅଧୁକାଂଶ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର ଅନୁପସ୍ଥିତି ଘୋର ପାଡ଼ାଦାୟକ ! ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଆଦର୍ଶ କଥା କହିଛନ୍ତି, ସମାଜ ସଂସ୍କାର ବିଷୟରେ ଭାଷଣ ଯୋେଡ଼ିଛନ୍ତି । ମନେ 
ହୋଇଛି, ଏସବୁ ପାଣି ଉପରେ ତେଲଭଳି ଭାସିଯାଇଛି । କ୍ଷୀର ସହିତ ନୀର ଭଳି 
ମିଶିଯାଇନାହିଁ । ମିଶିପାରି ନାହିଁ ବୋଲି, ଏଗୁଡ଼ିକ ଶିର କଳାବନ୍ତ ରୂପଟିକୁ ପାଇ 
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୧୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପାରିନାହାନ୍ତି । ତେବେ ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଥିବା ଭଳି ସମାଲୋଚକର ଦୁର୍ବାସା ମନୋବୃରି 
ନୁହେଁ,. ଗଠନ ମୂଳକ ମନୋଭାବ ନେଇ ଏସବୁର ସମୀକ୍ଷା ପ୍ରୟୋଜନ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ନାଟକକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ସହିତ ଜନତାର 
ଦରବାରରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥିଲା | ଦୀର୍ଘକାଳରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନରୀତି, 
ସଂଳାପ ପ୍ରଭୃତିରେ ଯେଉଁ ସାମନ୍ତତାନ୍ତିକ ପ୍ରଭାବ ରହି ଆସିଥିଲା, ଏହି ସମୟରେ 
ତାହାକୁ ସମୂଳେ ବିନାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା । ରାଜାପ୍ରଜା, 
ପଶ୍ଡିତମୂର୍ଷ, ସାଧୁ ଅସାଧୁ ସମସ୍ତେ ମିଳିମିଶି ଏକାକାର ହୋଇଗଲେ । ଆଭିଜାତ୍ୟର 
ଆଡ଼ମ୍ବରୀ ଆବରଣ ଫିର୍ଗିଦେଇ ଏତେଦିନେ ନାଟ୍ୟକଳା ଯଥାର୍ଥରେ ଜନତାର ଦରବାର 
ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ଆସିଲା । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକକୁ 
' ଯେତେବେଳେ ଏଇ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖାଯାଉଥିଲା, ସେତେବେଳେ ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଏହି ପରିବର୍ଭନକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିଥଲେ | 


ଏହି ସମୟରେ ନାଟକ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ରାଜନୀତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀରବତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି | ଶାସକ ସମ୍ପ ଦାୟର ସ୍ତୁତିଗାନ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ ରାଜନୀତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନାହିଁ । ରାଜନୀତି ସଚେତନତାର ଅଭାବ ହିଁ 
ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ । ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ କେହି 
ନେତା ନ ଥଲେ | ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶା ବହୁ ପଛରେ ରହିଥୁଲା, ଏହାର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ବଙ୍ଗ, ବିହାର, ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ଏବଂ ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଦେଶରେ ମିଶି 
ରହିଥୁଲା ! ପୂର୍ଣ୍ଠା[ଙ୍ଗତା ଯେଉଁ ରାଜନୈତିକ ପରିପକ୍ତତା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଦେଇଥାଆନ୍ତା 
ତାହା ସେମାନେ ପାଇପାରିନଥଲେ । ତେଣୁ ରାଜନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟ ଆହୁରି ସୃ୍ି ହୋଇନଥଲା | ଏହାର ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ କିନଧୁ ଜଗନ୍ଧୋହନ । 
ସତୀ ନାଟକରେ ଶାସକଶ୍ରେଣୀର ଯେଉଁ ଖୋଲାଖୋଲି ସମାଲୋଚନା ସେ କରିଛନ୍ତି, 
ତାହାକୁ ତାଙ୍କର ରାଜନୀତି ସଚେତନତାର ପରିଚାୟକ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କୂହାଯାଇ 
ନପାରେ । 1. 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ-ଆଦି ପର୍ବ ୧୭୯ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୁଇଟି ନୂତନ ଚେତନା ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରଥମଟି 
ହେଉଛି ଜାତୀୟତା ଏବଂ ଅପରଟି ହେଉଛି ସଂସ୍କାରପ୍ରବଣତା । ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ଏହା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଅବତରଣ କରି ନାଟକରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥିଲା । ତେଣୁ 
ଆଲୋଚ୍ୟକାଳର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟ୍ୟସ୍ୃଷ୍ଟି ଏହି ଦୁଇ ନବ-ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ଭୂମି 
ହୋଇଛି । ଜାତୀୟତା ପ୍ରଭାବରେ ଯେଉଁଭଳି କିଛି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇଛି, ସଂସ୍କାରପ୍ରବଣତାରୁ ସେଭଳି କିଛି ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କଠାରୁ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଏହି ଦି ଚେତନା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଜାତୀୟ ଚେତନା ଯେତିକି ରାଜନୈତିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି, ତାହା ଅସଷ୍ଟ ହୋଇଥୁବାରୁ ତାହାର ଫଳ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ହିଁ ମିଳିପାରିଛି । 


କାହାଣୀରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ତକ୍ରାଳୀନ ଦର୍ଶକକୁ ସନଧୁଷ୍ଠ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍ଵକାଂଶ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦୃଢ଼ ତଥା ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରାନାଟକରୁ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥିବାର 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 


totetal 
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ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ଯାୟ 


ଓଡ଼ିଆ ନୀଟକର ମଦ୍ଯପର୍ବ 
ନାଟ୍ୟପ୍ରବୂରି :- 


୧୯ ୨୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ସବୁ ରଚିତ 
ହେଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାବାଦର୍ଶର ପ୍ରସୂତି ! ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ 
ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି, ସେସବୁ ପ୍ରାୟ ପ୍ରଚ୍ବରର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଏଟଂଂ ସଫଳ ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରଚାର ମଞ୍ଚତ୍ଵରେ 
ଉତ୍କଳୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଗଭୀର ଆସ୍ଥାଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଥିବାର, ତକୁାଳୀନ ନାଟକ- 
ଗୁଡ଼ିକର ସଂସ୍କାରମୁଖୀନତାରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଚ୍ଭରରେ ଇତିହାସର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଏହି ସାଧାରଣ ସତ୍ୟଟିର 
ମହର୍ତ୍‌ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିପାରିଥବାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ 
ଯେଉଁ କେତେଖଣ୍ଡି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂରଣରେ ସେଭଳି ସଫଳତା ଲାଭ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି | ପ୍ରଗଵର ବ୍ୟତୀତ 
ନାଟକର ଯେ ଅନ୍ୟ ଜୈୌଣସି ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥାଇପାରେ, ଏହା ସେ କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ରାଜି ନୁହନ୍ତି ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ | ୧୯ ୨୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନାଟକର କେବଳ ମାତ୍ର ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଶୁଷ୍ଠ ରୂପଟିକୁ ଦେଖି ଦେଖି ଦର୍ଶକମାନେ 
କ୍ଳାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ । ବୈଚିତ୍୍ୁହୀନତା ଯୋଗୁଁ ଏ ଯୁଗର ନାଟକ ଯେତେବେଳେ 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରଭାବହୀନ ହେବ୍ରାକୁ ବସିଥିଲା, ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଟଶରୀରରେ ନୂତନ ସନ୍ଦନ 
ସୃଷ୍ଠି କରିଥିଲେ | ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ ଉପସ୍ଥାପନ 
ଶୈଳୀରେ ନୂତନ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଯେ ନାଟକ-ଇତିହାସରେ ଏକ ନୂଆ 
ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ତାଙ୍କୁ ଆମେ ନାଟ୍ୟଭାରତୀ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ରୂପେ ଜାର୍ଣୁ । 


ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମୂତ୍ଯୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୧୮୧ 


ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ନାଟକ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବଶତକ ଧରି ନାଟକ 
ଓ ମଞ୍ଚ ସହିତ ତାଙ୍କର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥିଲା | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନୁକରଣ ମାତ୍ର କରାଯାଇଥିଲା ! ପ୍ରାକ୍‌ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ କାଳରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ ରଚିତ କିମ୍ବା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିବାର କୌଣସି 
ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ହିଁ ତକୁାଳରେ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀର 
ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥିଲା | ୧୮୭୭ ମସିହା ଠାରୁ ଯେଉଁ ନାଟକ ସବୁ ରଚିତ ହେଲା, 
ତାହା ସହିତ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟକଳାର ଯୋଗସୂତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ | ତେଣୁ ଅନୁକରଣ 
ବ୍ୟତୀତ ସେକାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅନ୍ୟ ପନ୍ଛା ନଥିଲା । ଏହି ଧାରା 
୧୯ ୨୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗାଲିଲା । ପରିବର୍ଭନ ପକ୍ଷପାତି ଯେଉଁ ଦର୍ଶକ ସମାଜ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଲଘୁଚପଳ ନାଟ୍ୟାମୋଦ ଛାଡ଼ି ଦିନେ ଆଲୋକ ଝଲମଲ ମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥିଲେ, ସେମାନେ କ୍ରମଶଃ ନାଟକର ଉଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ ପ୍ରଚାର 
ଧର୍ମିତାରେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ପାଦପ୍ରଦୀପର ଆଲୋକ ଜଳାଇରଖିବା 
ନିମନ୍ତେ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚମକ୍କାରିତାର ପ୍ରୟୋଜନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇପଡ଼ିଲା । 
କାରଣ ଦିନେ ଯାହା ଅନୁକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଏ ଦେଶକୁ ଆସିଥଲା, ତାହା ଏତେବେଳକୁ 
ପୁରାପୁରି ଏ ଦେଶର ଏଇ ମାଟିର ହୋଇ ସାରିଥିଲା । ତେଣୁ ପୁଣି ସେଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ନୂତନ-ଧାରାର ଅନେ୍୍‌ଷଣ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ ପଶ୍ଚିମ ଦିଗନ୍ତ ଆଡ଼େ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଇବାର କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକତା 
ନଥିଲା | ଆଙ୍ଗକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର କରାଗଲା । ତେଣୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯ ପର୍ବର ଇତିହାସ ହେଉଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣର 
ଇତିହାସ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ସମନ୍ଵୟରୀତି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁସୃତ ହେଉଥିଲା, 
ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ତାହ୍ଵାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି କେବଳ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟରୀତିର ଅନୁସରଣରେ 
ନାଟକମାନ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏହି ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଥିଲା | 


 ଦୀପିକା'”ର ସମ୍ପାଦକ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଥଲେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କର 
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୧୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ମାତାମହ | ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କର ତଥା କନିଷ୍ଠ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର 
ସାନ୍ଧିଧ ଲାଭ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକ୍ୃଷ୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ନାଟ୍ୟଂଜଗତ ସହିତ ସମ୍ପକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । 
ମାତାମହଙ୍କ ନାଟକର ଦୋଷତୃଟି ଅତି ସହଜରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ଆଖରେ ଧରା 
ପଡ଼ିଯାଇଥଲା । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନିଜ ନାଟକରେ ସେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପରିହାର କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଯନ୍ନବାନ୍‌ ହୋଇଥିଲେ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 'ଭୀଷୁ' ୧୯୧୫ 
ମସିହାରେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଅନ୍ତତଃ, ଏହାର ଦୁଇ ତିନି ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇସାରିଥଲା । 
ତେଣୁ ୧୮୯୨ ମସିହାରେ ଭୂମିଷ୍ଠ ହୋଇଥିବା ଏହି ନାଟ୍ୟକାର ‘ଭୀଷ୍ପୀ' ରଚନା 
କଲାବେଳକୁ ମାତ କୋଡ଼ିଏ / ଏକୋଇଶ ବର୍ଷର ତରୁଣ ମାତ୍ର | ଏହାପରେ ୧୯୬ ୨ 
ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ସେ ସର୍ବମୋଟ ଏକରା୍‌ଳିଶ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ସାଫଲ୍ୟ ହେତୁରୁ ତାହାଙ୍କୁ ' ଉଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ” ତରଫରୁ 
 ନାଟ୍ୟରନ୍ନାକର” ( ୭ | ୪ । ୧୯୪୪) ପଦ, କଲିକତା ପ୍ରବାସୀ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ 
ତରଫରୁ ‘ ନାଟ୍ୟ ଭାରତୀ” ପଦ, ବ୍ରହ୍ମପୁରର ନାଟ୍ୟାମୋଦୀ ଜନତାଙ୍କ ତରଫରୁ 
' ନାଟ୍ୟସମ୍ପାଟ୍‌' ପଦ, ଏବଂ ମଞ୍ଚଶ୍ରୀ ଉପାଧ୍ବମାନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥିଲା | ଏହାଛଡ଼ା 
୧୯୬୦ ମସିହାରେ ସମ୍ବଲପୁର ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନେ ଏବଂ 
୧୯୬୧ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଏହାଙ୍କ ମାନପତ୍ରମାନ ଅର୍ପିଣ 
କରିଥଲେ | 


ସ୍ୁଶ୍ଟି ଇଂ ଖ୍ଯ। - ଆଦ୍ୟ ଯୌବନରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଭୀଷ୍ପ 
ରଚନା କରି ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ସହସା ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ତାଳରେ ଯଥାର୍ଥ 
ନାଟକର ବିରଳତା ହେତୁରୁ “ଭୀଷ୍ମ ର ମଞ୍ଚାବତରଣ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ସମ୍ମାନର 
ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଥୁଲା | 'ଭୀଷୁ' ନାଟକ ରଚନା କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକୋଣାର୍କର ଭିରିସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ, ଶେଷରେ “ ଭୁବନେଶ୍ବର” ରଚନା 
କରି ସେ ତାହାର ମୁଣ୍ଡି ମାରିଥିଲେ । ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଗାରିଭାଗରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯଦପର୍ବ ୧୮୩ 


ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା - ( ୧) ପୌରାଣିକ ( ୨) ଭଲ୍ତିରସାମ୍ବକ (୩) 
ଏତିହାସିକ ( ୪) ସାମାଜିକ ! 


ପୌରାଣିକ ତଥା ଭଚ୍ତିରସାମବକ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବମୋଟ କ୍ଧାର ଏବଂ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏକଦା ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରକୁ ରଘୁଅରକ୍ଷିତ, ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି, 
ଦାସିଆ ବାଉରୀ, ସାଲବେଗ ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍କଳର ସର୍ବତ୍ର ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା । 
୧୯୧୮ ମସିହାରୁ ଅଶ୍ବିନୀ ବାବୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କଲେ । 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହେଉଛି ' ସେଓଜୀ' | ନାଟକଟି ପ୍ରଥମ ଥର 
ପାଇଁ ‘କଟକ ମେଡ଼ିକାଲସ୍କୁଲ'ର ଛାତ୍ର - ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ “ହୋଇଥଲା | 
ଅଭିନୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ରଜନୀରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସହିତ ତକ୍ରାଳୀନ ଉତ୍କଳର ଏକମାତ୍ର 
ବ୍ୟବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥୁଏଟରର ସ୍ଵତ୍ଵାଧ୍ଵକାରୀ ବନମାଳି ପତିଙ୍କର 
ଯୋଗାଯୋଗ ହେଲା | ମଣି ସହିତ କାଞ୍ଚନର ମିଳନ ତୁଲ୍ୟ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ବନମାଳିଙ୍କ 
ସହିତ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାରଙ୍କର ଏହି ସାରସ୍ବତ ମିଳନ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କଲ୍ୟାଣ ଦାୟକ ହୋଇଥିଲା । କାରଣ ଏହାପରେ ଅଶ୍ବଵିନୀ ବାବୁଙ୍କର 
ନାଟକମାନ ପତିଙ୍କ “ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମଞ୍ଚରେ”ରେ ପ୍ରାୟ ଅଭିନୀତ ହେଲା । ପତିଙ୍କ 
ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁପରେ ସୁଦ୍ଧା ଦୀର୍ଘକାଳ ଅଶ୍ଵନିବାବୁ ଏହି ମଞ୍ଚ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ 
ସଂଯୁକ୍ତ ଥିଲେ । ନାଟକ କଳାପାହାଡ଼, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, କୋଣାର୍କ, 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ତାଜମହଲ ଉତ୍କଳଗୌରବ), ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ ପ୍ରଭ୍ଧତି ବାରଖଣ୍ଡ 
ହେଉଛି ଏତିହାସିକନାଟକ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ | ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ | ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ହିନ୍ଦୁରମଣୀ, ମାଷ୍ଟରବାବୁ, ଇରାନୀ, ଭାଇ, 
ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥ, ଚଷାଝିଅ, ମାମଲତ୍କାର , ଅଭିନୟ, ଦୁଃଖେ ସୁଖେ, କଏଦୀ 
ପ୍ରଭୃତି ଦଶଖଣ୍ଡି ନାଟକ ରହିଛି | ଏହାବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ସୁନା ଭାଉଜ, ମାଲୁଣୀ 
ନାମକ ଏକାଙ୍କୀ ତଥା ରିଫର୍ମଡ଼ ଲେଡ଼ି ଏବଂ ପ୍ରେମିକ ଛାତ୍ର ନାମକ ଦୁଇଖଣ୍ଡ 
ପ୍ରହସନ ମଧ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ | 


ଦାଟକ ଓ ଜାଟ୍ଯକାର - ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକ 
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e୧୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଯଥାର୍ଥ ଉସବର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନ | ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସର୍ବସ୍ବ ତ୍ୟାଗ କରି ଚିରଦାରିଦ୍ରୟବରଣ 
କରି ନେଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ମୁହୂର୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପର୍କଳଚନ୍ଧ 
କରି ନଥିଲେ | 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକେ କୌଣସି 
ନା କୌଣସି ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥଲେ | ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ମଧ୍ୟ ୧୯୩୩ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମଞ୍ଚ, ବନମାଳି ଆର୍ଟ ଥିଏଟର ଏବଂ ପରେ ଅନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚ 
ନିମନ୍ତେ ନାଟକମାନ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି | ଘୋଷ ନାଟକାବଳୀର ସାହିତ୍ୟକମାନ 
ହୁଏତ କିଛିଟା କମ୍‌ । ମାତ୍ର ନାଟକର ସଫଳତା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୁର୍ଲଭ 
ସହଯୋଗିତାରେ । ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ସେତକ ପାଇପାରିଥଲେ । 


ପତିଙ୍କ ସହ ଯୋଗାଯୋଗ ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ମଞ୍ଚ ପାଇ ପାରିଥିଲେ । 
ଫଳରେ ତାଙ୍କ ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼ିନଥିଲା ଏବଂ ଖଶ୍ରିକପରେ 
ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଲେଖିବା ମଧ୍ଯ ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲା | ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁ ସେ ଯୁଗରେ 
ଗଣିତରେ ଏମ୍‌.ଏ. ପାଶ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଏଡ଼ାଇ 
ଯାଇ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସାମାନ୍ୟ ବୃତି ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲେ | ଏକାଡ଼େମୀ ସ୍କୁଲର 
ଶିକ୍ଷକତା ଥଲା ଜୀବନ ପାଇଁ ଏକଜୀବିକା ମାତ୍ର । ମନଧ୍ୟାନ ସବୁ କିନ୍ତୁ ପଡ଼ିରହିଥଲା 
ନାଟକ ପାଖରେ । 


ପତିମହାଶୟଙ୍କ ଶୋଚନୀୟ ମୃତ୍ୟୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ତାକୁ ଦୂର କରିଥିଲେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର | ଘରଦ୍ବାର ବନ୍ଧା ଦେଇ ସେ 
ମଞ୍ଚଟିକୁ କ୍ରୟ କରି ନେଇଥିଲେ । ଏହାପରେ ଦଳର ନୂତନ ନାମକରଣ ହେଲା 
“ ବନମାଳୀଆର୍ଟ ଥିଏଟର! ! ଶିକ୍ଷକତା ଛାଡ଼ି ଏଥର ସେ ପୁରା ଦଳ ନିମନ୍ତେ ନିଜକୁ 
ଉସୂର୍ଗ କରି ଦେଲେ । ମାତ୍ର ବ୍ୟବସାୟାମ୍ବିକା ବୁବିର ଅଭାବ ହେତୁରୁ ଦଳର 
ପରିରଗାଳନାରେ ଘୋର ତୃଟି ଦେଖାଦେଲା ଏବଂ ଅଚିରେ ଦଳଟି ମୁମୁର୍ଷୁ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପହଞ୍ଚଗଲା । ତଥାପି ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ବହୁ କଷ୍ଟରେ ତାକୁ ୧୯୩୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଥୂଲେ | ମାତ୍ର ଶେଷରେ ନିରୂପାୟ ଏବଂ ପ୍ରାୟ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇ ସେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଧପର୍ବ ୧୮୫ 


କଲିକତା ଯାତ୍ରାକଲେ । ସେଠାରେ ଶିକ୍ଷକତା ସାଙ୍ଗକୁ ପୁନର୍ବାର ନାଟକ ଲେଖା 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା। ଏହା ପୂର୍ବରୁ “ କଳାପାହାଡ଼? କୋଣାର୍କ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକମାନ 
କଲିକତାବାସୀ ଓଡ଼ିଆ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ 
କରିସାରିଥିଲା | ଏହି ସମୟରେ ଲିଖିତ “ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର" ନାଟକ ବଙ୍ଗଳାରେ ଅନୁଦିତ 
ହୋଇ ' ପୂୁରୀମନ୍ଦିର” ନାମରେ ଷ୍ଟାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଂରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା | ଫଳରେ 
ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟକାର ପରିଚିତ ହେବାର ଦୁର୍ଲଭ ସୁଯୋଗ ପାଇ ପାରିଥିଲେ | 
ଅଶ୍ଵିନୀକୂୁମାର ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ତ୍ୟାଗ କରିଥିଲେ, ତାହା ଏ ଯୁଗରେ ସୁଦ୍ଧା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ସୂଶ୍ଟି ସମୀକ୍ଷା - ମଞ୍ଚରେ ନୂତନ ଶିଛ୍ଚରୀତି ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ 
ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କର ଅବଦାନ ଅବିସ୍ରଣୀୟ । ସେ ଯୁଗରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର 
ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରି, ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ ବହୁ 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇ ଯେଉଁପରି ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତଥା ବଳିଷ୍ଠ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲେ, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରିଙ୍କୁ ତାହା ମୁଗ୍ଧ କରିଥଲା | ନିଜ ନାଟକ 
ପାଇଁ ସେଇ ଶୈଳୀ ସେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେବା ଆଗରୁ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଏକତାନିକବାଦ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥିଲା | ନାଟ୍ୟକାର 
' ଏହି କ୍ଲାନ୍ତିକର ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଉଠାଇ ଦେଇଥିଲେ । ପୁଣିପୂର୍ବରୁ ନାଟକ ଥରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ବିରାମହୀନ ଭାବରେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗାଲୁରହୁଥିଲା | ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଅଙ୍କର ଶେଷରେ କିଛି ସମୟ ବିଶ୍ରାମର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ | ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅଦ୍ୟାବଧ 
ପ୍ରଚଳିତ । ଏହାବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ତକ୍ରାଳୀନ କତିପୟ ବପୁବନ୍ତ ନାଟକର ଦୂରବସ୍ତା 
ଦେଖି ନିଜ ନାଟକର କଳେବର କ୍ରମଶଃ ସଙ୍କୁଚିତ କରି ଆଣିଲେ | 


ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କର ନାଟ୍ଯସଂଳାପ ଶୈଳିକ ଚମକ୍ରାରିତା ହୀନ ବୋଲି 
ଅନେକ “ସମାଲୋଚକ ଅନୁଯୋଗ କରିଥାଆନ୍ତି । ସୁସଂଳାପ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଥାଏ । ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଯେଉଁ ସମୟରେ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ, ସେ ଯୁଗର ଦର୍ଶକ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଲଘୁଚଟୁଳତା କବଳରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
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୧୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ରୂପେ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିପାରିନଥିଲେ । ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ 
ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ଆବେଗପୂର୍ଣ ସଂଳାପ ରଚନା କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା କ୍ରମେ ଏଥରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଏବଂ ଶୈଛକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଆମପପ୍ରକାଶ କରିଥଲା ! କ୍ରମେ ସେ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥିଲେ । ରାଧାନାଥ ଏହାର ଯେଉଁ ଅମପତରୂପ ସୃଷ୍ି କରିଥଲେ, ତାହାର ସୀମା 
ସ୍ରର୍ଶ କରିବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସହଜସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର ନଥୁଲା | 
ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ପ୍ରଭାବଶୂନ୍ୟ, ଲାଳିତ୍ୟହୀନ ଏବଂ ଦୁର୍ବଳ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! “ ଭାଷାକୋଷ” ଅଶ୍ବିନୀବାବୁଙ୍କ ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, 
“ ଅଶ୍ିନୀବାବୁଙ୍କର ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ମୋଟ ଉପରେ ଭଲ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ଅନେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରୀତିଗତ ବ୍ୟବହାର (!ଏାଠଉା୯ 6) ସର୍ବଜନସନ୍ମତ 
ନୂହେଁ- ” ( ୧ ) ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଭାଷା କୋଷ ପୂୁ- ୬୮୦୩ 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂଳାପ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆବେଗଧର୍ମୀ ହୋଇଥିବାରୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ବଦଳରେ ବ୍ୟାପ୍ତି ଏଥିରେ ଆସିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ମାତ୍ର ପରିଣତ କାଳରେ ଲେଖା 
କିଛି ନାଟକରୁ ଏହି ତୃଟିପୂର୍ଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି | ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ସାଜାହାନ 
'ନାଟକ ରଚନା କଲାବେଳକୁ ସ୍ଵଗତ, ଜନାନ୍ତିକେ ପ୍ରଭୁତି ବିରକ୍ତିକର ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ 
ଆପଣା ନାଟକରୁ ବାଦ ଦେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ଦୀର୍ଘକାଳ ଏହି ଅନାଧୁନିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାଟିକୂ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥଲେ । ପରେ ଅବଶ୍ୟ ସେ ଏହା ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି | 


ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଥିଲେ ଜାତୀୟବାଦୀ | .ବିଶେଷତଃ ପାରିବାରିକ ପ୍ରଭାବ 
ତାଙ୍କ ମନରେ ମାତୃଭୂମି ଏବଂ ମାତୃଭାଷା ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୌରବ ବୋଧ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା | ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକରେ ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଏତିହ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶର ଗୌରବାବହ ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କଳାପାହାଡ଼, 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ପାଇକପୁଅ ନାଟକରେ ସେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ବୀରତ୍ବର ଉଚ୍ଛସିତ 
ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଯେ ସମାଳ ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସ ଆଦୌ 
କରି ନାହାନ୍ତି, ଏଭଳି ନୁହେଁ । ତେବେ କେବଳ ସେଇ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିନାହିଁ । ହୁଏତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରଗ୍ାର ମଞ୍ଚତ୍ଵ ଉପରେ ତାଙ୍କର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୧୮୭ 


ବିଶ୍ଵାସ ନଥୁଲା । 


ଦୋଷତ୍ଟି ଯେ ଘୋଷ ନାଟକାବଳୀରେ ନାହିଁ, ଏହା କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । 
ସଂଳାପରଚନାରେ ତାଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ଦିଗଟି ଆଗରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦିଆଯାଇଛି | ନାଟକର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୁର୍ବଳସ୍ଥାନ ହେଉଛି ସଂଗୀତ |! ଭରତ ନାଟ୍ଯ ଶାସ୍ତରେ ନାଟକ ପାଇଁ 
ସଂଗୀତର ଉଦାତ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ  ବହୁଗୀତମ ବିଧେୟମ୍‌' ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇ ସଂଗୀତର ପରିମିତ ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥିଲେ । ସେଇ କାଳରୁ 
ନାଟକର ସଫଳତାରେ ସଂଗୀତ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଆସୁଥୁଲା । 
ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପତି ସଂଗୀତର ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଛି ! ମାତ୍ର 
ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କ ସମୟରେ ଯାତ୍ରାଲୀଳାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଦର୍ଶକ ନାଟକରୁ ଏକ ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରୁଥିଲେ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କବିତ୍ଵ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟକ 
ନିମନ୍ତେ ସଂଗୀତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆଦୌ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର ନଥୁଲା | କବିତ୍ଵ ଶକ୍ତି ସଂଗୀତକୁ 
ଲଳିତ ତଥା ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଥାଏ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କଠାରେ କବିତ୍ଵ ଶକ୍ତିର ଘୋରଂ ଅଭାବ ଦେଖାଯାଏ । ଏକମଙତ୍ର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଗୋଦାବରୀଶ | ସମାସାମୟିକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ଯକାର ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର, 
ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ, ପ୍ରଭୁତି ନିଜ ନାଟକରେ ସୁସଂଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର ' ଧନଧାନ୍ୟପୂଷ୍ଠେଭରା ଏଇ ଆମାଦେର ବସୁଂଧରା' କିମ୍ବା  ଯେଦିନ 
ସୁନୀଲ ଜଲଧୂ ଭେଦିୟା ଉଠିଲ ଜର୍ନନୀ ଭାରତବର୍ଷ” ପ୍ରଭୃତି ସଂଗୀତର ଏକ 
ଟିରକାଳୀନ ଆବେଦନ ରହିଛି । ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର ସନେଟ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଆବେଦନ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାନ୍ତ ସଫଳ | ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅଶ୍ବିନୀବାବୁଙ୍କ ନାଟକର ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଲାଳିତ୍ୟହୀନ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ଭାବାପନ୍ନ 
ଛନ୍ଦହୀନ ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଦୁର୍ବଳତା ସହୀଜରେ ବାରି ହୋଇଯାଏ । ସଂଗୀତ 
ପ୍ରୟୋଗର ସ୍ଥାନ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟକାର ଆଦୌ ସଚେତନ ନଥିବାର ଜଣାଯାଏ । 


ଅନାବଶ୍ୟକ ଆବେଗଧର୍ମୀ ଉଛ୍ଛାସ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଆବେଦନକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିପକାଇଛି | ପରିମିତ ଭାବପ୍ରବଣତା ଗରିତ୍ରିକ 
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୧୮୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଆଚରଣରେ ଯେଉଁ କଳାମବକତା ଆଣି ଦେଇଥାଏ, ଘୋଷନାଟକାବଳୀରେ ତା'ର 
ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖାଯାଏ ! ଅତି ଉଛ୍ାସ ଧର୍ମିତା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାୟ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ନେଇ ଯାଇଛି । ଚରିତ୍ର ଯେଉଁଠି ବା ବାସ୍ତବ ହୋଇଛି, ସଂଳାପଗତ 
ଦୁର୍ବଳତା ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ ହେବାକୁ ଦେଇନାହିଁ । ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅଧକ ଅନୁସରଣ କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ନାଟକର 
ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ମିକ ରୂପରେ ଏହି ଅନୁସରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର 
ସେଇ ଶୈଶବ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହି ଅନୁସରଣ କ୍ରିୟା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ 
ହୋଇଥିଲା | ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତିତ୍ଵ ଛାଡ଼ିଯାଇ ନାହାନ୍ତି ସତ୍ୟ | ମାତ୍ର ନାଟକର ସେଇ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ 
ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିରବଛିନ୍ଧ ଲେଖନୀ ଚାଳନା ଅନ୍ତତଃ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ସ୍ଥିତି ଓ ଗତିକୁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଥୁଲା | ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ 
ବ୍ୟର୍ଥତାଂ ଏଇ ଦୁଇ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅଶ୍ବିନୀ ନାଟକାବଳୀର ବିଶେଷ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥଲା | 


(©) ଭୀଷ୍ (୧୯୧୦୫) - ଏଇଟି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ନାଟ୍ୟରଚନା | ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚାବତରଣ 
ଘଟିଥୂଲା । ସେ ସମୟରେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଜଣେ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ନିମନ୍ତେ କିଛି କମ୍‌ ଉସ୍ଵାହପ୍ରଦ ନଥଲା । ପରେ ନାଟକଟି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥଏଟର୍ସ”ରେ 
ମଧ୍ୟ ବହୁବାର ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଘୋର ଅଭାବ ଥିବାରୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଥିଏଟର୍ସରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ ସବୁ ପ୍ରାୟ ମଞ୍ଚସ୍ପ ହେଉଥିଲା । ଏହି 
ସମୟରେ ହିଁ ' ଭୀଷୁ'ର ମଞ୍ଚାବତରଣ । 


ନାଟକଟି ପୌରାଣିକ | ସେଇ ଶାନ୍ତନୁ ଏବଂ ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ସର୍ଭମୁଳକ ବିବାହ 

, ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ନିଜର ସାତୋଟି ସନ୍ତାନର ହତ୍ୟା, ଦେବବ୍ରତଙ୍କର ଜନ୍ମ ଏବଂ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର 
ସର୍ଭଭଙ୍ଗରେ ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ବିଦାୟ, ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ପୁନର୍ବିବାହ, ଭୀଷ୍ପଙ୍କର ମହାନ୍‌ ତ୍ୟାଗ 
ପ୍ରଭୃତି ମହାଭାରତୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହିଁ ନାଟକଟିର ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଛି । ପାଞ୍ଚଅଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଏଇ ନାଟକଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂସ୍କୃତ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ କରିଛି । ପ୍ରସ୍ତାବନା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ er୮୯ 


ବିଦୂଷକ ଇତ୍ୟାଦି ପାରଖରିକ ଭାବରେ ଏଠାରେ ରହିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଯତ୍ରା 
ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ଏଠାରେ ଲମ୍ବୋଦର ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏବଂ ତସ୍ୟ ବ୍ରାହ୍ମଣୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଲଘୁ ହାସ୍ଯରସର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ନାଟକରେ ସର୍ବମୋଟ ଦଶଗୋଟି 
ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ କୌଣସିଟି ସୁରଚିତ ନୁହେଁ । ତୃତୀୟତଃ 
ଏହାର “ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷରୀୟ ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରଥମ ରଚିତ ଏହି ନାଟକ ତକ୍ରାଳୀନ ସର୍ବଶ୍ରେଣୀର 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ବିସ୍କୟ ଓ ପୁଲକ ସଂର୍ଟର କରିଥିଲା !” ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ 
ପୁଲକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥବା ମନ୍ତବ୍ୟଟି ମାତ୍ର ସତ୍ୟ । ଏହି ଉକ୍ତିର ପୂର୍ବାର୍ଵ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭ୍ରମାମ୍ପକ । 
' ଭୀଷ୍କ' ରଚିତ ହେବାର ବହୁପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମାତାମହ ରାମଶଙ୍କର 
' କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ନାଟକରେ ପ୍ରଥମେ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିସାରିଥିଲେ । 
' ଭୀଷୁ'ର ମିଶ୍ରସଂଳାପ ଆଦୌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନୁହେଁ । ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଯେ ଓଜଃଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ 
ଏହା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଦାସରାଜଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଯାବନିକ ଭାଷା ସଂଯୋଗରେ 
ଯେଉଁ ସଂଳାପ ରଚିତ ତାହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଏହା ଏକ 
ଅବାସ୍ତବ କଳନା । ନାଟକଟି ବିୟୋଗାନ୍ତକ । 

(9) ସାବିତ୍ରୀ (୧୯୧୭) - ଏହା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଏବଂ ମିତ୍ରଶକ୍ତିର ବିଜୟ ଘୋଷଣା ପରେ ସମଗ୍ର ଭାରତ 
ବର୍ଷରେ ଯେଉଁ ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହୋଇଥଲା, ତାହାର ଏକ ଅଙ୍ଗ ସ୍ଵରୂପ ଏହି ନାଟକଟି 
ରଚିତ ଏବଂ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା | ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ ସମ୍ପର୍କିତ ମହାଭାରତୀୟ 
କାହାଣୀ ଏଠାରେ “ନିଷ୍ଠା ଓ ଏକାଗ୍ରତା'ର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରମାଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । କଥାବସ୍ତୁ ବିଷୟରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେବାର ନାହିଁ । ତେବେ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ଯକାର କଳ୍ପନାର 
ତୂଳିକା ବୁଲାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କେତେକ ନୂତନ ଚରିତ୍ର, ଏବଂ କିଛି ନୂତନ ଘଟଣା 
ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ସଂଘାତ ସୂୃଷ୍ି କରିବା ନିମନ୍ତେ ପରିକଳିତ ହୋଇଛି | ଅଶ୍ଵପତିଙ୍କ 
କନିଷ୍ଠଭ୍ରାତା ଗଜପତି ଏବଂ ମାଳବ ସେନାପତି ଦୁର୍ଦଦାନ୍ତସିଂ ଦୁଇଟି : ଖଳ: ଚରିତ୍ର 
ସେମାନଙ୍କ ବିଚିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ନାଟକରେ ଗତିସୂଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାଳନନିକ । ଏଥିରୁ “ ସ୍ଗତ'ର ପରମ୍ପରାକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ 
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୧୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପାରିନାହିଁ । ନାଟକରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଶବର ନୃତ୍ୟ, 
ରାଜକନ୍ୟା ରାଜପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଭୃତି ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବରେ କଳିତ | ସଂଳାପ 
ନାଟକୀୟ ନୁହେଁ । ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଚୁର ରହିଛି, ପ୍ରାୟ ୧୩/୧ ୪ଟି | ଏଗୁଡ଼ିକ ସଙ୍ଗତିହୀନ 
ଲାଳିତ୍ୟହୀନ - କେବଳ ଗୋଟିଏ ପ୍ରୟୋଗ ମତ୍ର । 


(୩) 6ଖେୋଉଓଜୀ (©୧୯୧୮) - ୧୯୨୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
* ସେଓଜୀ” ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ | ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର 
ଭୂମିକାରେ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ୧୯ ୧୮ ମସିହା ! “ ଭୀଷଣ? ନାଟକ ପରେ ମୁଁ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ “ ସେଓଜୀ' ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ | + + କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ ସୂଲର 
ଛାତ୍ରମାନେ ଏକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଥାଆନ୍ତି । + + 
ସାତଦିନ ଭିତରେ ହିଁ ନାଟକର ଲେଖା ଶେଷ ହେଲା | + + ନାଟକଟି ଅପୂର୍ବ 
ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭକରେ । ” ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସେଓଜୀ ନାଟକର 
ରଚନା, ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚାବତରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବିବରଣୀ ମିଳିଥାଏ । ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ରଚନାର ଯେଉଁ ପ୍ରବଣତା ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଏହି ସମୟରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ, “ ସେଓଜୀ' ତାହାରି ପ୍ରସୂତି । କଥାବସ୍ତୁରେ ଜାତୀୟତାର ଯେଉଁ ସ୍ଵର- 
ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ଗୋଟିଏ କଥାରେ ତାହା ଅପୂର୍ବ । ହୃତ ଜନ୍ମଭୂମିର ଉଦ୍ଧାର 
ନିମନ୍ତେ ସେଓଜୀ ଏବଂ ସୈତରାମ ଭ୍ରାତା ଦୃୟଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ନାଟ୍ୟରୂପ 
* ସେଓଜୀ” ନାଟକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ | ପାଞ୍ଚଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁର 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ନାଟକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ବଜାୟ ରହିଛି, 
ତାହାହିଁ ଏହାର ସାଫଲ୍ୟର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ସେଥୁରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ବାହୂଲ୍ୟ ଦେଖାଯାଉଥୁଲା, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିୟନ୍ଧିତ କରିବାରେ 
ବୋଧହୁଏ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ଉଦ୍ଯମ ହିଁ ପ୍ରଥମ । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ସଂଳାପ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥ୍ରାନେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ, 
ସାବଲୀଳ ଏବଂ ନାଟକୀୟ ହୋଇଥିବାରୁ ବାରମ୍ବାର ପଢ଼ିବାକୁ ମନେହୁଏ | ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରଭାବ ଏଇଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଗୀତବହୁଳ କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକରୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୧୯୧ 


ହିଁ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରସ୍ତାବନା, ନାନ୍ଦୀ ନଟନଟୀ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏଥିରେ ସିଧାସଳଖ ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି `! ' ସୂଗତ”ର ବ୍ୟବହାର ଅବଶ୍ୟ 
ରହିଯାଇଛି । 

(୪) କଳାପାହାଡ଼ (୧୯୭୦୦)- ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହା ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଏବଂ ‘ ସେଓଜୀ” ନାଟକର ଆଶାତୀତ ସାଫଲ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଅଧକ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଥଲା ବୋଲି 
ନାଟ୍ୟକାର ଭୂମିକା ଲିପିରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଅଧ୍ଯାୟକୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି | ୧୯ ୨୦ ମସିହାରେ ଏହି 
ନାଟକ କଲିକତୀର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ' ଷ୍ଟାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 'ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା ¦ ' କଳା- 
ପାହାଡ଼ 'ର ଏହା ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚାବତରଣ । ନାଟକଟି ଯେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଇତିହାସ ନିର୍ଭର ଏହା 
ନୁହେଁ । ଜନଶ୍ରତି, କିମ୍ବଦନ୍ତୀହ ଏବଂ କଳ୍ଚନାର ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କଳାପାହାଡ଼ର 
ଏତିହାସିକ ରୂପଟି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ କିନ୍ଧୁ ନାଟ୍ଯକାର 
ପ୍ରଶଂସାର ଦାବୀ କରିପାରନ୍ତି | ଇତିହାସରେ କଳାପାହାଡ଼ର ଯେଉଁ ଜୁର,ନିର୍ମମ ରୂପ 
ସହିତ ଆମେ ପରିଚିତ ତା” ବଦଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଘର୍ଷ ମୁଖର ସାଧାରଣ 
ମାନବଜ଼୍ୀବନର ଚିତ୍ର ହିଁ କଳାପାହାଡ଼ ମାଧ୍ଯମରେ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟିର ଗତି 
ବେଗରେ ତୀବ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ କଳାପାହାଡ଼ ଏଠାରେ ଦ୍ଵୈତ ପନ୍ନୀକର 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । ଘୋଷ ନାଟକାବଳୀରେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରୁଷ ବେଶୀ 
ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କଳ୍ପଧନାଟି ପୁରାପୁରି ସେକ୍ଟପିଅରୀୟ | ସେକସ୍୍‌ପିଅର 
ନାଟକରେ କିଶୋରମାନେ ସ୍ତ୍ରୀ ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥିବାରୁ, ସେମାନଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରୟୋଜନରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ପୁରୁଷ ଭୂମିକାରେ ରଖୁବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଯନ୍‌ 
କରୁଥିଲେ | ତିଳୋତମାର ପୁରୁଷ ବେଶରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା କଳ୍ପନାଟି ସେଇଥରୁହି 
ସଂଗୃହୀତ ପାଞ୍ଚଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ବିୟୋଗାନ୍ତ ଏହି ନାଟକରେ ପରିମିତ ସଂଖ୍ୟକ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ମୋଟ ପାଞ୍ଚଟି ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ 
ସମ୍ବଳକରି ଏହାର ସଫଳତା କଛିତ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏକ “ ଆବେଗ ସର୍ବସ୍‌ ନାଟକ ' 
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୧୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


(Drama of Emotion) ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାଇରେ ! ଏହାର ସଂଳାପ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ 
ନାଟକଠାରୁ ଆଦୌ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନୁହେଁ । 


(୫) ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର (୧୯୦୭)- ୧୯ ୨୧ରେ ରଚିତ 
ତଥା ଅଭିନୀତ ଏବଂ ୧ ୯ ୨ ୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ ' ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର” ଏକ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ | ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କର ପତନପରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଲୋପ ପାଇଥୁଲା । 
ଯବନମାନେ ଶାସନଭାର ଗ୍ରହଣ କଲେ । ମାତ୍ର ତା ପୂର୍ବରୁ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁପରେ ଏ ଦେଶରେ ସିଂହାସନର ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀତ୍ଵ ନେଇ ଏକ ଭୟଙ୍କର ଗୃହ 
ବିବାଦ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା ପ୍ରତାପରୁଦରଙ୍କର ଦୁର୍ବଳ ବଂଶଧରମାନେ ଦୀର୍ଘକାଳ 
କ୍ଷମତାରେ ରହିପାରି ନଥିଲେ । ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ, ଯେ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ 
ଚକ୍ରାନ୍ତ ହିଁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଂଶର ପତନକୁ ତୃରାନ୍ତିତ କରିଥଲା | ଏହାଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ଲରଣୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ, ଜାତୀୟବାଦୀନେତା ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥବାରୁ ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ବଦଳାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି | ପ୍ରଭୁ ରକ୍ତରେ ହାତ ଧୋଇଥିବା ଗୋବିନ୍ଦ ଏଠାରେ ଉଦାର, ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଏବଂ ବନ୍ଧୁବସୂଳ ବ୍ୟକ୍ତି ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ବିଭିନ୍ନ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ଗୋବିନ୍ଦ କେଉଁ ଉପାୟରେ ଗଜପତି ସିଂହାସନ ଅଳଙ୍କୃତ କରିଥିଲେ, ନାଟକରେ 
ତାହାହିଁ ବର୍ଣିତ । ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ସଂଖ୍ୟା ଛଅ । 
ଇତିହାସର ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ସହିତ ନାଟକର ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର କୌଣସି 
ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଇତିହାସର ନିର୍ମମ, ପରସ୍ବାପହାରୀ, ରାଜଦ୍ରୋହୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଏଠାରେ 
ଉଦାର ମାନବିକତାର ଜୀବନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ରୂପେ ପରିକଳିତ | ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଜାତୀୟବାଦୀ ମନୋବୃତ୍ତିର ପରିଚାୟକ ହୋଇ ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଭିତ 
କରିଥଲେ ହେଁ, ଇତିହାସର ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କ୍ଷମତାର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ 
କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ସେ ବିଷୟରେ ଆହୁରି ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ । 


(୬୭) ସମଲେଶ୍ବରୀ (୧୯୦୭୫)- ୧ ୯ ୬୦ ମସିହାରେ ଗଙ୍ଗାଧର 
ମେହେର କଲେଜର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀବୃନ୍ଦ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କୁ ଯେଉଁ ମାନପତ୍ର ଦେଇଥିଲେ, 
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ସେଥୁରେ ପ୍ରାୟ ୩୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ସମ୍ବଲପୁରର ‹ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୃ୍ଧି' ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
' ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରୟାସ” ସମ୍ବଲପୁରବାସୀଙ୍କ ମନରେ ଚିରଦିନ ଅଭୁଲା ହୋଇ 
ରହିଥିବ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରାଯାଇଥିଲା ଏବଂ ଏଇ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରୟାସଟି 
ହେଉଛି ' ସମଲେଶ୍ବରୀ” ନାଟକ | ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟ ଅନୁସାରେ ସମଲେଶ୍ବରୀର ରଚନା 
ସମୟ ୧୯୩୦ ମସିହା ହେବା କଥା | ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଜ ଶ୍ରୀ କାରିକ 
ଘୋଷ ଏହାକୁ ୧୯ ୨୫ ମସିହାରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ କୋଣାର୍କ ' ନାଟକ ର ପୂର୍ବର ରଚନା 
ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସର ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଏହି ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁ | ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏତି ହାସିକ ନାଟକ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ଉଦାର 
କଳ୍ପନାର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | 


ସମ୍ବଲପୁର ରାଜା ଅଜୟ ସିଂହଙ୍କ ସହିତ ନାଗପୁରର ଭୋନ୍‌ସଲାଙ୍କର 
ଯୁଦ୍ଧକୁ ଅବଲମ୍ବନକରି ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରପରିକଛିତ । ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କର ଏବଂ 
ଆଠଟି ସଙ୍ଗୀତ ଏଥିରେ ବ୍ୟବହୃତ | ନାଟକର ସଂଳାପ ତାଙ୍କର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଚିତ 
ହୋଇଥୁବା ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ବକ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଜ୍ତଳ 
ଦେଶ ପ୍ରେମବୋଧର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ଏଥିରେ ଗୋଟିଏ ସଙ୍ଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ 
' ପ୍ରସ୍ତାବନା” କରାଯାଇଛି । 


(୭) ଉକ୍ଳଖଗୌରବ (୧୯୦୭)- ନାଟକଟି ପ୍ରଥମେ ରେଭେନ୍ସା 
କଲେଜରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର ନାମ ମାତ୍ର 
ନାଟକରେ ରହିଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ କଳ୍ପନାପ୍ରସ୍ତୁତ | 
ଉକ୍ଵଳ ରାଜନନ୍ଦିନୀ କୃଷ୍ଣାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ସେନାପତି ଅନନ୍ତ ସିଂହ ଏବଂ ସୈନିକ ମୁକୁନ୍ଦଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ତାବ୍ର ପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦିତା ଏବଂ ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଏହାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ନାଟକର କଥାଭାଗ ରଚିତ | ନାଟକର ନାମ ଗୌରବାବହ ହୋଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ଏଥରେ ଉନ୍ନତ ଜାତୀୟତାର ସେଭଳି କୌଣସି ଚିତ୍ର ପରିସ୍ୁଟ ହୋଇନାହିଁ । ପଞ୍ଚାଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଏଇ ନାଟକର କଳନା ଉଭୟ ଆଙ୍ଗକ ଏବଂ ଆମ୍ବିକ ବିଭବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦୁର୍ବଳ ।! ଜାତୀୟତା ନିମନ୍ତେ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଏବଂ ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ 
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ଦାସ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ମଞ୍ଚାୟିତ କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ ଏଥୁରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଉନ୍ନତ 
ସୃଷ୍ଟି କଳ୍ପନା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇନାହି । 


(୮) କୋଣାଙକ୍ (୧୯୦୭)- ଦେଶପ୍ରାଣ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ “ ଧର୍ମପଦ” 
କାବ୍ୟର ଆଧାରରେ ସ୍ଵର୍ଗାୟ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ପରିଜାଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଲିଖିତ ଏହି ନାଟକଟି 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ । ଧର୍ମପଦ କାହାଣୀର ଏତିହାସିକତା ସନ୍ଦେହାସଦ ବ୍ୟାପାର । 
ପ୍ରବୀଣ ଅଭିନେତା ବଲାଇ ବାନାର୍ଜୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ନାଟକଟି ବହୁଦିନ ଧରି 
“ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମଞ୍ଚ 'ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା | କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସହିଚ ଏଥରେ ପୁଣି ଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦାର କଳ୍ନା | କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଦ୍ଵାଦଶବର୍ଷ ବୟସ୍କ ଧର୍ମପଦ 
ଏଥୁରେ ଏକ ପ୍ରେମିକ ରୂପରେ ଅବତୀର୍ଣ । ତାହାର ଆଚରଣରେ ଯେଉଁ ପରିଣତ- 
ମାନବ ସୁଲଭଙ-ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ତାହା ଚରିତ୍ରଟିକୁ କିଞ୍ଚତ୍‌ ଅବାସ୍ତବ କରିପକାଇଛି । 
ଧର୍ମପଦର ପ୍ରେମିକା-ସର ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳନା ପ୍ରସୂତ | ଧର୍ମପଦର ଜନନୀ 
ଏବଂ ଜନକ- ଏ ଉଭୟଙ୍କର ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧ୍ଵର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି, 
ତାହାହିଁ ନାଟକଟିର ସଫଳତାର କାରଣ । ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏଇ ନାଟକଟିର ସଙ୍ଗୀତ 
ଯୋଜନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ।! ସମଗ୍ର ନାଟକଟି କିନ୍ୁ ଏକ ଉଛ୍ବାସ ପ୍ରବଣ କବି ମନର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଉଛ୍ଲାସ ଦିଗଟି ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଛୁଏଁ । ଅନ୍ୟଥା ନାଟକୀୟତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥିରେ ବହୁ ତୁଟି-ବହୁ ଦୁର୍ବଳତା । କିଛିଟା ଜାତୀୟତାର ପ୍ରଚାର ମଧ୍ଯ 
ନାଟକଟିରେ କରାଯାଇଛି । 


(୯) କେଶନରୀଶଗଙଂ (୧୯୦୭)-ଶେଷ କେଶରୀ ରାଜା ସୁବର୍ଣ କେଶରୀଙ୍କ 
ସମୟରେ ଉକ୍‌ଳ ଅଧ୍କାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚୋରଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କର ପ୍ରୟାସକୁ 
ନେଇ ଏହି ନାଟକଟିର କଥାଭାଗ ପରିକଳିତ | ରାଧାନାଥଙ୍କର କଳ୍ଧିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଠାରୁ 
ଏହା ଭିନ୍ନ । କବିଙ୍କର ପ୍ରଣୟମୁଗ୍ଧା ନନ୍ଦିକା ଏଠାରେ ଦେଶ ଏବଂ ଜାତିର ତ୍ରାଣକର୍ର୍ରୀ 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଠା । ଯୁଦ୍ଧ ବିଭୀଷିକାରେ ବ୍ୟଥତା ରାଜକନ୍ୟା ବୃଥା ରକ୍ତପାତ 
ଏଡ଼ାଇବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ମ୍ରତ୍ୟୁରେ ସଂଘର୍ଷର ଅବସାନ 
ଘଟିଛି । ଚୋରଗଙ୍ଗ ଉତ୍କଳ ସିଂହାସନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଯାତ୍ରା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୧୯୫ 


ନାଟକର ଆଙ୍ଗକରେ ରଚିତ । ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏଥିରେ ଜାତୀୟତାର ସ୍ଵର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସଷ୍ଟ । 


(୧୦) ସାଲବେଗ (©୧୯୩୩) ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ‹ ଦାର୍ଡ଼ୟତାଭକ୍ତି 
ଏକ ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ ପୌରାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ | ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଅଧ୍ଯାତ୍ସବାଦୀ 
ଓଡ଼ିଆର ଅତି ଆଦରର ବସ୍ତୁ | ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର  ଦାର୍ଦ୍ୟତାଭକ୍ତି'ରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହକରି 
ସର୍ବମୋଟ ପାଞ୍ଚଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ' ସାଲବେଗ” ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମ | 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଏକନିଷ୍ଠ ଭକ୍ତ ଯବନପୁତ୍ର ସାଲବେଗଙ୍କର ମାତା ଥଲେ ହିନ୍ଦୁନାରୀ | 
ତାଙ୍କରି ପ୍ରଭାବ ସାଲବେଗଙ୍କୁ ଭକ୍ତରେ ପରିଣତ କରିଥଲା |! ପାଞ୍ଚଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ 
ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳ ଏଇ ନାଟକଟିର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଚି ପ୍ରଚାର । ‹ ଦାର୍ଡ୍ଯତାଭକ୍ତି'ର 
ସାମୂହିକ ଆବୃରି ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ବିଶେଷ କିଛି କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ଏହା ' ଆର୍ଟଥୁଏଟର”ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା | 


©) ଦାଖିଆବାତଉଉରୀ (୧୯୩୩) ‹ଦାର୍ଡ୍ୟତାଭକ୍ତିଂ' ପରମ୍ପରାର 
ଏହା ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ । ହରିଜନ ଦାସିଆବାଉରୀର ଜଗନ୍ନାଥ ଭକ୍ତି ଏଥିରେ ପାଞ୍ଚଟି 
ଅଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ନାଟକଟି ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତାର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଯାତ୍ରାର ଆଙ୍ଗିକରେ 
ରଚିତ | ଭକ୍ତି ସହିତ ଭାବପ୍ରବଣତାର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କଥବାରୁ ଚାରିତ୍ରିକ ଆଚରଣରେ 
ଏହାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ଆର୍ଟଥୁଏଟରେ ଏହା ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା | ତେବେ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଦ୍ନ୍ଦ୍ରବିହୀନ ଏହି ନାଟକରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କିଛି 
ଆଖରେ ପଡ଼େ ନାହିଁ । 


©୨) ତ୍ଯାଗୀ ରାମଦାସ (୧୯୩୩) ଲୋକପ୍ରିୟତା ହେତୁରୁ 
ତୃତୀୟବାର ¢ ଦାର୍ଡ୍ଯତା ଭକ୍ତି 'ରୁ ରାମଦାସଙ୍କର ଆଖ୍ଯାୟିକାଟି ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହି ନାଟକଟି ଲେଖୁଥିଲେ । ଚାରିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ଏଇ ନାଟକଟି ସୁଦ୍ଧା ଆବୃରିବହୁଳ !। 
କାବ୍ୟର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ତନାର ପୌନଃପୁନିକ ଆବୃତ୍ତି କିନ୍ତୁ ନାଟକର ଗତିକୁ ବ୍ଯାହତ 
କରିଛି । 
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e୧୯୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


©୩) ପାରଇକପୁଅ (୧୯୩୩) ଏହା ଏତିହାସିକ ନାଟକ ବୋଲି 
ଘୋଷିତ ହୋଇଥୂଲେ ସୁଦ୍ଧା କେବଳ ମତ୍ର ଦୁଇଟି ଏତିହାସିକ ନାମ ବ୍ଯତୀତ, 
ଏଥରେ ଇତିହାସର କିଛି ନାହିଁ । ଗଜପତି ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଏବଂ ରାଜା ଲକ୍ଷ୍ମଣସେନ 
ଏଠାରେ ଦୁଇଟି ଏତିହାସିକ ନାମ ମାତ୍ର । ନାଟକର କାହାଣୀ ସହିତ ଏହି ଏତିହାସିକ 
ନାମର ପୁଣି ବିଶେଷ ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ | ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଏବଂ ପାଇକପୁଅ ଧନୁଆ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରେମର ପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଧିତା ଏଥିରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ନାୟିକା ଫୁଲିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ 
ମୃତ୍ୟୁରେ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ତିନୋଟି ଅଙ୍କରେ ଏହି କାଳନିକ' 
କାହାଣୀର ବିସ୍ତାର | ଅଙ୍କଗୁଡ଼ିକ “ ଉଷା” , ମଧ୍ଯାହୃ, ଏବଂ ସନ୍ଧ୍ୟା ନାମଧେୟ ତିନୋଟି 
କବିସୁଲଭ ଅଭିଜ୍ଞାନରେ ଚିହ୍ନିତ । ମଞ୍ଚ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏଭଳି ନାମକରଣ 
ନିଷ୍ଣୟୋଜନ । ମାତ୍ର ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ପରବର୍ରୀ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ସୁଦ୍ଧା ଏହି 
ପବ୍ବତିଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ନାଟକରେ ଉଦାର ଜାତୀୟତାର 
ପ୍ରଚାର ପ୍ରଚୁର । ପାଇକପୁଅର ବୀରତ୍ବର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ 
ଗଠନର ପରିକଳନା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକଟିରେ ରହିଛି । କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥାର 
ବିଶେଷ ଅଭାବ ଦେଖାଯାଏ । ସେଇଟି ହେଉଚି ନାଟକୀୟତା । 


©୪) ଡାକମଅହଲ (©୧୯୩୩) ତିନି ଅଙ୍କର ଏଇ ନାଟକଟି 
ମାତ୍ର ଦୂଇଟି ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରକୁ ନିଜ ଅଙ୍ଗରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ରୂପରେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ହେଲେ ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ ସାହାଜାହାନ୍‌ 
ଏବଂ ସାମ୍ରା୍ଞୀ ମମତାଜ୍‌ । ମମତାଜଙ୍କର ବାଲ୍ୟକାଳ ଏବଂ ଜଣେ କୁମ୍ଭକାର ଦ୍ଵାରା 
ତାଙ୍କର ଲାଳନପାଳନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ତାହା ଏତିହାସିକ ନୂହେଁ । ନାଟକର ସ୍ଵାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଇତିହାସର ପରିବର୍ଭନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଅଧକାରଭୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ସତ୍ୟର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିବା ବିଜ୍ଞତାର 
ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ ! ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କ ନାଟକାବଳୀର ସବୁଠାରୁ ଦୁର୍ବଳସ୍ଥାନ ହେଉଛି 
ସଂଳାପ | ଏଥିରେ ସଙ୍ଗତିହୀନ ଖଣ୍ଡିତ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ଆନ୍ତରିକ 
ଭାବକୁ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ସାର୍ତିକ ଅଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯିବା ନିମନ୍ତେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଧପର୍ବ ୧୯୭ 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି । ମାତ୍ର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସଂଳାପ ବଦଳରେ ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ଯଗତ 
‘ ଛନ୍‌କରି ଭିତରଟା ହେଲା,” କହିଦେଲେ କ'ଣ ସବୁ ହୋଇଗଲା ? ମୋଗଲ 
ଶାସକମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ରରେ ନାଟକୀୟତାର ପ୍ରଚୂର ଉପାଦାନ ଥିବାରୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରେ 
ଏମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଅନେକ ସଫଳ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର 
ଲାଲ ତ ବନ୍ଦୀ ସାଜାହାନଙ୍କ କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ଗାଥାର ଅବଲମ୍ବନରେ “ ସାଜାହାନ ' 
ନାମକ କାଳଜୟୀ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ‘ ତାଜମହଲ” ତାହାର ଆଖପାଖରେ ସୁଦ୍ଧା 
ପହଞ୍ଚପାରି ନାହିଁ । 


(୧୫) ଶୀ ମନ୍ଦିର (୧୯୩୪) - ଚାରିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏଇ ନାଟକଟି 
ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ଭକ୍ତି, ବିଶ୍ଵାବସୁ କନ୍ଯା ଲଳିତା ସହ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କର ପ୍ରଣୟ, 
ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ବିଗ୍ରହ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକୁ ନେଇ ରଚିତ । 
ଏଥରେ ପୁଣି କଥିତ ଭାଷା ସହିତ ଅମିତ୍ସ ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି। ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଯୋଜନା ଆଦୌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। ଏକଦା “ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିର” ଉତ୍କଳର 
ସର୍ବତ୍ର ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା | କଥାବସ୍ତୁର ଚମକ୍କାରିତା ହିଁ ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ | 
‘ପୂରୀ ମନ୍ଦିର? ନାମରେ ଏହି ନାଟକଟି ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ କଲିକତାର 
ଷ୍ଟାରଥୁଏଟର”ରେ ମଧ୍ଯ କିଛିକାଳ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 


(©୬) ଓଡ଼ିଆଝିଅ (୧୯୩୫) - ଏଇଟି ହେଉଛି ' ଚକ୍ରଧର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଚିତ “ ବଳାଙ୍ଗୀଂ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ । ଓଡ଼ିଆଝିଅ ବଳାଙ୍ଗୀ 
ଆତ୍ନୋତ୍ସର୍ଗ କରି କିପରି ନରସିଂହପୁର ଏବଂ ଅନୁଗୁଳ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଦୀର୍ଘକାଳର 
ଶତୃତାର ଅବସାନ ଘଟାଇଥୁଲା, ତାହାହିଁ ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ । ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି 
ନାଟକଟିର ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା ଏତେ ଦୁରୂହ ଏବଂ ଜଟିଳ ଯେ, ଏହାର ମଞ୍ଚ ଉପସ୍ଥାପନା 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାନା ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସଂଳାପ କାବ୍ୟିକ ଏବଂ ଭଚ୍ଛାସ 
ପୂର୍ଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶୈନ୍ିକ ସୁଷମା ବିରହିତ । 


(୧୭) ଉଂକ ଉୁଜଚଝ୍ଂ (୧୯୩୬) ନୀଳଗିରି ଇତିହାସର ଏକ 
ଅଧ୍ୟାୟ ଅବଲନ୍ବନରେ ଏହି ନାଟକଟି ରଚିତ । ଅବଶ୍ୟ ' ନାଟକୀୟ ଛଟା” ବଜାୟ 
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୧୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ରଖିବାକୁ ଯାଇ କେତେକ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ବୋଲି 
ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏବଂ ନୀଳଗିରିର ଭଞ୍ଜ ପରିବାର ମଧ୍ୟରେ 
ଥିବା ଶତୃତାର ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଗଜପତି ପୁରୁଷୋରମ 
ଏହି ଶତୃତା ଦୂରୀକରଣରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର 
କୌଣସି ଅଙ୍କ ବିଭାଗ ନାହିଁ । ସଂଖ୍ୟା ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକଟିକୁ ପାଞ୍ଚ ବିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ନାଟକଟିରୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର କିମ୍ବା କଳାତ୍ସକତାର 
କୌଣସି ପରିଚୟ ମିଳେନାହିଁ । 

୯୧୮) ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ (୧୯୩୭୨) “ରଘୁଅରକ୍ଷିତ', 
“ଦାର୍ଚ଼୍ୟତାଭକ୍ତି ' ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚତୁର୍ଥ ନାଟକ । ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ତାଙ୍କର 
ପୂର୍ବ ନାଟକଭଳି । କିଛି ସଂଳାପ, ଦାର୍ଡ଼୍ଯତା ଭକ୍ତିର କିଛି ଉଦ୍ଧତି ମଧ୍ୟଦେଇ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଯେଉଁ ଅଗ୍ରଗତି ସୂଚିତ ହୋଇଛି, ତାହା ନାଟକଟିକୁ ଦୁର୍ବଳ କରି ପକାଇଛି । 
ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର | ଓଡିଆମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ହିଁ ଏହି ନାଟକର ସଫଳତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ | 


(୯) ଦ଼ିନ୍ଦୁରମଣୀ (©୯୩୭୨) - ହିନ୍ଦୁ ନାରୀର 
ସେବାପରାୟଣତା, ତିତିକ୍ଷା ଏବଂ ଉଦାରତାର ପ୍ରସାର କାମନାରୁ ଏହି ନାଟକଟିର 
ପରିକଳ୍ପନା | ଜମିଦାର ହରିହରଙ୍କର ମଦ୍ୟପାନଜନିତ ଦୁର୍ଦଶା, ଅସୃଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ 
ବିଧବା ବିବାହ ପ୍ରଭୂତି ସଂସ୍କାରମୂଳକ ଘଟଣାମାନ ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରିଚରଣ ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେଉଁଭଳି ନିଜ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥିଲେ, ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର 
ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହିଭଳି ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 
“ ହିନ୍ଦୁରମଣୀ” ମୂଳତଃ ଏକ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନାଟକ । ତିନିଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟିର 
ଭୂମିକା ଲିପି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ । ସଂଳାପ ଅତି ସାଧାରଣ | ସଫଳ ନାଟକ ହିସାବରେ 
ଏହାର ସ୍ଥାନ ଖୁବ୍ତଳେ ! ଅଶ୍ଵିନୀ ବାବୁଙ୍କର ଏହା ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ । 


( ୨୦) ମାଷ୍ଟରବାବୁ ( ୧୯୩୭) ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏଇ ନାଟକଟି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ଆଦର୍ଶଭିରିକ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦର ଆଦର୍ଶ ତଥା ଅନ୍ୟଦିଗରେ ପତିବ୍ରତ୍ୟର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୧୯୯ 


ଆଦର୍ଶ-ଏହି ଯୁଗ୍ଧ ଆଦର୍ଶର ଏକ ଉଛ୍ାସପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟିକ ରୂପ ହିଁ ନାଟକଟିରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକର ନୈତିକ ପତନ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କର ପତି 
ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ୂରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, ତାହା ନାଟକଟିରେ ଗତି 
ସଂଚାର କରିବାରେ ସେତେ ସଫଳ ହୋଇନାହିଁ | ନାଟକର ସଂଳାପ ଅତି ସାଧାରଣ । 


( ୨୧) ଇରାନୀ ( ୧୯୩୭) ଜାତି ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ମୈତ୍ରୀ ଏବଂ ପ୍ରେମର 
ବନ୍ଧନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଏକ ଉଦାର କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରୁ ଏହି ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ପନା । 
ହିନ୍ଦ ଯୁବକ ସହିତ ଇରାନୀ ଯୁବତୀର ପରିଣୟ କଳ୍ପନା ଅନ୍ତତଃ ଆଜିଠାରୁ ୪୦ ବର୍ଷ 
ପୂର୍ବେ ଗୋଟିଏ ଦୁଃସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଇରାନୀର 
ରକ୍ତରେ ଯେଉଁ ଯାଯାବରୀ ପ୍ରବୃଭିଟି ରହିଛି ସେଇଟି ତାକୁ ଗାର୍ହସ୍ଥ୍ୟ ଜୀବନର ଶାନ୍ତ 
ଏବଂ ସ୍ଵିମ୍ଧ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଅଟକି ରହିବାକୁ ଦେଇନାହିଁ । ତେଣୁ.ସେ ପଳାତକା 
ହୋଇଛି | କଥାବସ୍ତୁଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣୀ ଶକ୍ତିର ପରିଚାୟକ । 
ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର ଇଙ୍ଗିତ ନାଟକଟିରେ ରହିଛି ! ନାଟକଟି ତିନୋଟି 
ପରିଛ୍େଦରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ଏହାର ସଂଳାପ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା କିଛିଟା 
ଉନ୍ନତ । 


( ୨୨) ଭାଇ (୧୯୪୨) ଏକ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏଇ ନାଟିକାଟି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷାର ଅସାରତା ପ୍ରମାଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ରଚିତ । ଗାନ୍ଧୀବାଦର ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯ 
ଏଥରେ କିଛିଟା ପ୍ରତିଫଳିତ | ଅଶିକ୍ଷିତ ଶଙ୍କରର ଉଦ୍ୟମରେ ପଲ୍ଲାଜୀବନର ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି ତାହା ମୂଳତଃ ଗାନ୍ଧୀବାଦର ପ୍ରଭାବରେ ହିଁ ହୋଇଛି । କଥାବସ୍ତୁରେ 
ଅବଶ୍ୟ ସେତେ ଚମକ୍ରାରିତା ନାହିଁ ! ମାତ୍ର ଏଇ କଥା ପୁଣି ପରବର୍ରୀକାଳର ଅନେକ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 


( ୨୩) ବନ୍ଧୁ ମହାନି ( ୧୯ ୪୪) ଏହା ` ଦାର୍ଜ୍ୟତାଭକ୍ତି' ପରମ୍ପରାର 
ଶେଷ ନାଟକ । ଅନୁ ପୂର୍ଣ୍ଠା ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ( ୬-୯-୪ ୪) ସେତେବେଳେ 
ବେଶ୍‌ ଚହଳ ପକାଇଥିଲା । ନାଟକଟି ଦୂଇ ଅଙ୍କର | ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅତି 
ଲୋକପ୍ରିୟ କାହାଣୀ ! ସଂଳାପଗତ ତ୍ରୁଟି ଏଡ଼ାଯାଇ ପାରିଥଲେ, ଏହା ହୁଏତ ଏକ 
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୨୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କାଳୋରୀର୍ଣ୍ଣ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇପାରିଥାଆନ୍ତା । 


( ୨୪) ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ( ୧୯୪୭) ଦୁଇ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ଏହି ନାଟକଟିର 
ଆଧାର ହେଲା ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ । ଅନ୍ଧପୂର୍ଣଠା ଏ ଗପ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି 
ଏହାକୁ ସଫଳତାର ସହିତ ପରିବେଷଣ କରିଥିଲେ । ନାଟକଟିର ସଂଳାପ କିନ୍ତୁ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଅନୁକୂଳ ହୋଇନାହିଁ । ଏହି ଧରଣର ନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି 
ଓଜଃଗୁଣ ସମ୍ପନ୍ନ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଏହାର ନାଟକୀୟତା ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଆନ୍ତା, ଏଥିରେ 
ତାହା ଅନୁପସ୍ଥିତ | 


( ୨ ୫) ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥ ( ୧୯ ୪ ୬) ସାମାଜିକତା ସହିତ ଅଲୌକିତାର 
ସମନ୍ଟୟରେ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ଧିତ । ଡାକ୍ତର ଶିବନାଥଙ୍କ ନାସ୍ତିକତା ସହିତ 
ତାଙ୍କ ଅନୁଜଟିମାର ଅତିଭାକ୍ତିକତା ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ଗତିସଞ୍ଚାର କରିପାରି 
ଥାଆନ୍ତା ଏଠାରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ | ଘଟଣାସବୁ କେବଳ ଅଲୌକିକ ଭାବରେ 
ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଘଟିଯାଇଛି | ସର୍ପ ଦଂଶନରେ ଶିବନାଥଙ୍କ ପୁତ୍ର ଲୋକାର 
ମୃତ୍ୟୁ ତାହାର ପୁନର୍ଜୀବନପ୍ରାପ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ ପିତାମାତାଙ୍କ ସହିତ ତାହାର 
ମିଳନକୁ ନେଇ ନାଟକର କଥାଭାଗ । ଟିମାର ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ନାଟକଟିର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ । ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ନାଟକଟିର ଦର୍ଶକ ଶ୍ରେଣୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 
ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସମୟ ସୀମା ଦୀର୍ଘକାଳର | ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହି ନାଟକ 
ସଫଳ ଭାବରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରାୟିତ ହୋଇଛି । 


( ୨୬) ଚଷାଝିଅ ( ୧୯ ୪ ୬) ଭକୁଳୀୟ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ରୂପ ଫୁଟାଇବାରେ “ ଚଷାଝିଅ”ର ଭୂମିକା ଅବିସ୍କରଣୀୟ | ସେ କେଉଁ ଅନାମଧେୟ 
ପଲ୍ଲାର ରାମା-ଶାମା-ଦାମା ନାମଧେୟ ତିନି ଭାଇଙ୍କ ଜୀବନର ହସକାନ୍ଦର କାହାଣୀ 
ହିଁ ନାଟକର ଅବଲମ୍ବନ | ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଏଇଟି ସବୁଠାରୁ ଅଧକ 
ସଫଳ ନାଟକ |! ନାଟକର ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ସହଜରେ ମନକୁ ଛୁଏଁ । ଏହାର 
ହାସ୍ୟରସ ପରିକଳଛ୍ନା ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ନାଟକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଉପଭୋଗ୍ୟ । ଚିରାଚରିତ 
ଭ୍ରାତୃବିବାଦ ଏବଂ ତା'ର ସମାଧାନ ପଛରେ ପୁଣି ରହିଛି ଡାକବାବୁଙ୍କର ମୈତ୍ରୀମୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଦ୍ଯପର୍ବ ୨୦୧ 


ସମାଜ ଗଠନର ପରିକଳ୍ପନା | ଟରଣୀ ସାଆନ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଟ ବାବୁଙ୍କର କୂଟଚକ୍ର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାଟକର ବ୍ୟାପ୍ତି ଏବଂ “ ସର୍ବେ ଭବନ୍ଧୁ ସୁଖିନଃ”ର ଚିରକାଳୀନ ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରଚାରରେ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି । ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କର । 


( ୨୭) ମାମ୍ଲତ୍କାର ( ୧୯ ୪୬) ନାଟକର ଉପସଂହାର ଅଂଶରେ 
' ଭାରତ ସ୍ବାଧୀନହେବ” ଏହି ଧ୍ଵନି ଦିଆଯାଇଥିବାରୁ ଏବଂ ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ କଳ୍ଧିତ 
ରାମ ରାଜ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ନାଟକଟିରେ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ ଠିକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ଅଙ୍କ 
ବିଭାଗ ହୀନ, ଉଛ୍ଛାସପୂର୍ଣ ସଂଳାପ ପୂର୍ଣ ବହୁଚରିତ୍ର ଅଧୟୁଷିତ ଏହି ନାଟକର ତ୍ରୁଟି 
ବହୁତ | ନାଟକରେ ପୁଣି ନାୟକ ନାୟିକା କେହି ନାହାନ୍ତି । ବହୁ ଅବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର, 
ଅବାନ୍ତର ଦୃଶ୍ୟ ନାଟକର ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ହ୍ରାସ କରିଛି । ମହାଜନପୁଅ ରାମର 
ସାହେବୀ ମନୋଭାବ, ସ୍ବେଚ୍ଛା ବିବାହ, ପତ୍ନୀ ନିର୍ବାସନ ଏବଂ ପତ୍ନୀ ସହିତ ପୂନର୍ମିଳନକୁ 
ନେଇ ଏହାର କାହାଣୀ ଭାଗ ପରିକଳ୍ଧିତ | ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି, 
ସାନଭାଇ ବୀରାର ମୈତ୍ରୀପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦାରତା । କୌଣସିଟି କିନ୍ତୁ ନାଟକୀୟ ନୁହେଁ । 
ଯେମିତି ଗୁଡ଼ିଏ ଚରିତ୍ର ଉଦେଶ୍ୟହୀନ ଭାବରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ଅନେକ ଉଛ୍ନାସପୂର୍ଣ୍ 
ଆଚରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


(୨୮) ଜାନକୀ (୧୯୫୨) ଦୀର୍ଘ କାଳପରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ପଶ୍ଚାଦପସରଣ ଘଟିଥିବା ଭଳି ମନେହୁଏ । ରାମାୟଣ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ, ବହୁ 
ଚରିତ୍ର ସମନ୍ବିତ, ପ୍ରସ୍ତାବନା, ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦଯୁକ୍ତ “ ଜାନକୀ” ହେଉଛି ଏହାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ତେବେ ଏହାର “ମଞ୍ଚ 
ସଫଳତା”ରେ କଳିତ ହୋଇଥିବା କେତେକ ଦୃଶ୍ୟ ବାଧା ସ୍ଵରୂପ ହେବ । 

( ୨୯) ଅଭିନୟ ( ୧୯୫୩) ନାଟକ ପ୍ରଥମେ “ଅଭିନୟ ବନ୍ଦ ' ଶିରୋ 
ନାମରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ଲିଖୂତ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ପରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୂଦିତ ହୋଇଛି । 


ଏହା କଟକର ପୋଲିସ ରିକ୍ରିଏସନ କବ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରୟୋଗ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥିରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଗତିବାଦୀ । ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନତା 
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୨୦୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 
ମଧ୍ଯରେ ସୁନ୍ଦର ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ର ନାଟକଟିରେ ଅଙ୍କିତ । ନାଟକଟିର ଅଙ୍କସଂଖ୍ୟା ତିନି । 


(୩୦) ଦୁଃଖେସୁଖେ ( ୧୯୫୪) ଦୂଇଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ କିରାଣୀ-ଜୀବନ 
ଆଧାରିତ ଏବଂ କଟକ ଅଞ୍ଚଳ ଅଫିସର କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
“ ଦୁଃଖେସୁଖେ” ଏକ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜ ଗଠନ ପରିକନଳନାର ପ୍ରସୂତି । ନାୟକ 
ସାଧୁବାବୁଙ୍କ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା ରୂପାୟନ କରୁକରୁ ନାଟ୍ଯକାର ପୂଣି 
ଏନ୍‌.ସି.ସି.(N.C.C) ଆଡ଼େ ମାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି | ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସୁପରିକଳ୍ଧିତ ନୁହେଁ | 
କେଉଁଟି ଅତୀଦୀର୍ଘ ତ କେଉଁଟି ପୁଣି ବେଶ୍‌ କ୍ଷୁଦ୍ର | 


(୩୨) ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ (୧୯୫୪) ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏଇ ନାଟକର 
ପ୍ରଥମ ପରିକଳନା “ କୁଳଟା”' ନାମରେ |  ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଣାଂ ଏ” ଗୁପ୍ରେ ଏହାର ଅଭିନୟ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନୁଷ୍ଠ କରି ନପାରିବାରୁ ଏହାକୁ ପୁନଲେଖନ କରାଗଲା ଏବଂ ଜନତା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଗଲା | କାହାଣୀ ତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ସଂଗୃହୀତ । ତେବେ 
ସଂଳାପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ! 


(୩୨) ସତ୍ଯନାରାୟଣ ( ୧୯ ୫୫) ' ମନୋହର ଫାସ୍ୟାରା' ପାଲାର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହି ନାଟକଟି ଲିଖୁତ | ତିନିଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟିରେ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କର ମହିମା ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ବ୍ରତମୂଳକ 
ଭକ୍ତିରସାତ୍ସକ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଥିଲେ ହେଁ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ 
ଭାଷା ଏଥରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ମୁଳ ପାଲାଟିର ସଙ୍ଗୀତାଂଶ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବ୍ୟବହୂତ 
ହେବାଦ୍ଵାରା ନାଟକର ଗତି ବ୍ଯାହତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ସଙ୍ଗୀତବହୁଳ । 


(୩୩) କଏଦୀ (୧୯୫୭) ନାଟକଟି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପରିଣତ 
ବୟସର ରଚନା | ୧୯ ୫୭ ମସିହା ବେଳକୁ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକତାର 
ମୋହରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି ଯେଉଁଭଳି ନୂତନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ଆଅତ୍ପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲା, ତାହା ହୁଏତ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବ । ତେଣୁ ସେ ଏହି 
ମନନଧର୍ମୀ ନାଟକଟି ରଚନା କରିଥିବେ । ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରେରଣା ନାଟ୍ୟକାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୦୩ 


ପାଇଛନ୍ତି ଡତଷ୍ଟଏଭସ୍ଚିଙ୍କର କ୍ରାଇମ ଏଣ୍ଡ ପନିଶମେଣ୍ଟ 
(Crime and Punishment) ଉପନ୍ୟାସରୁ । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ, ଜନୁସୂତ୍ରରେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଅପରାଧୀ ହୋଇନପାରେ । ପରିସ୍ଥିତିର 
ଚାପରେ ଏବଂ ମୁହୂର୍ଭକର ଉତ୍ତେଜନାରେ ମଣିଷ ଅପରାଧ କରେ । ମାତ୍ର ଅପରାଧୀର 
ବଜ୍ର କଠିନ ଆଚରଣ ତଳେ ଲୁଟିରହିଥାଏ, ଏକ ସ୍ବେହ କାଙ୍ଗାଳ ହୃଦୟ, ଗୋଟାଏ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ନାଟକଟି ତିନିଅଙ୍କର । 


(୩୪) ଭୁବନେଶ୍ବର ( ୧୯୬୨) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସର୍ବଶେଷ କୃତୀ ଏହି 
ନାଟକଟିର ଚାରିଟିଭାଗ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ଆବାହନ, ପରିକଳ୍ଧନା, ପରିଶତି 
ତଥା ବିକାଶ | ପୁରାଣ ସହିତ ଇତିହାସର ମିଶ୍ରଣରେ “ଭୁବନେଶ୍ବର” ନାଟକର 
କାହାଣୀଭାଗ ପରିକଳନିତ | ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀରେ ନୂତନତା ତ ରହିଛି, ମାତ୍ର ତାହା 
ସେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନୂହେଁ । ଦୃଶ୍ୟବିଭାଗ  କଖଗଂ ପ୍ରଭୁତି ସାହାଯ୍ୟରେ କରାଯାଇଛି । 

ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଉପାଦାନ ଏଥରେ ଉଣା 
ଅଧ୍ୂକେ ରହିଥିଲେ ହେଁ, ଏହାକୁ ଏକ ଏକ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ କହିହେବ ନାହିଁ । 
ନାଟକଟି ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳ | ଉତ୍ତର ଷାଠିଏରେ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଏ ନାଟକଟି 
ରଚିତ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସେହି ସମୟରେ ପ୍ରକୃତରେ ସେହି ଅବସ୍ଥାରେ ନଥୁଲା । 
ଏଇଟି ଅବକ୍ଷୟୀ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଦୟନୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 


ପୌରାଣିକ, ଚରିତମୂଳକ, ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ 
ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାର ଦୁଙଟି ପ୍ରହସନ ଏବଂ ଦୁଇଖଣ୍ଡୀ କାବ୍ଯଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କୀ ମଧ୍ଯ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ୧୯ ୧ ୬ରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରହସନ “ ରିଫର୍ମଡ଼ଲେଡ଼ି' । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ଧଅନୂକରଣ ଭାରତୀୟ ନାରୀମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ କେଉଁଭଳି 
ଭୟାବହ, ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରହସନଟିରେ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି | ସମସାମୟିକ 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଧରଣର ପ୍ରହସନର ଅଭାବ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ପ୍ରହସନଟି 
ହେଉଛି ‹ପ୍ରେମିକଛାତ୍ର' । ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ବିବାହ କେଉଁଭଳି ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ତାହାହିଁ 
ଏଠାରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଆଙ୍ଗକରେ ଏଥରେ ଯୁଗଳ ନୃତ୍ୟ 
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୨୦୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଏବଂ ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ସଂଳାପ କିନ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । ହାସ୍ୟରସ 
ବୌଦ୍ଧିକତାର ସୀମାସୁଦ୍ଧା ସ୍ପର୍ଶ କରିନାହିଁ ।  ରିଫର୍ମଡ଼ୁଲେଡ଼ି'କୁ ପ୍ରହସନ ବୋଲି 
ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଥଲେହେ ଏହା ଟ୍ରାଜିକ ଚେତନା ଯୁକ୍ତ ଏକ ସାଧାରଣ ନାଟକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ । ଏହି ଦୁଇଟି ପ୍ରହସନ ବ୍ଯତୀତ ନାଟ୍ଯକାର ଦୀର୍ଦ୍ 
ଭୂମିକା ସମ୍ବଳିତ ଏକ ଏକାଙ୍କୀ ମଧ୍ୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏହାର ନାମ “ସୁନା ଭାଉଜ 
( ୧ ୯ ୫୮-୫୯) ଏଥରେ ଆଦର୍ଶର କଥା ରହିଛି । କୋଠଚାଷ କଥା ମଧ୍ଯ ରହିଚି, 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଚି ସମବାୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ବିଷୟରେ । ବାପୁଜୀଙ୍କ କହିତ ରାମରାଜ୍ୟର 
ଆଦର୍ଶରେ “ ନୂଆଗାଁର ପରିକଛନା କରାଯାଇଛି | ଏତେସବୁ କଥା ତ ରହିଚି | 
ତେବେ ସଙ୍ଗୀତ ମୁଖରିତ, ଦୀର୍ଘ ୨୫/୩୦ ବର୍ଷର ଇତିହାସ ସମ୍ବଳିତ ଏହି ଏକାଙ୍କୀରେ 
ଗୋଟିଏ କଥା ନାହିଁ“ ଯାହାର ନାମ ବାସ୍ତବତା | ଏକ ଅବକ୍ଷୟୀ ନାଟ୍ୟ-ପ୍ରତିଭାର 
ସ୍ଵପ୍ନାଛନ୍ନମନର- “ ସୁନା ଭାଉଜ” ହେଉଛି-ବିଫଳ ନିଦର୍ଶନ । 


ଉପସଂହାର- ଆକାରରେ ବିପୁଳ କିନ୍ଧୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାୟ ବିଫଳ 
ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟସୂଷ୍ଠି ରାମଶଙ୍କରୀୟ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ । ନାଟକାବଳୀରେ 
ହୁଏତ ଅନଭିଜ୍ଞତା ଜନିତ କେତେକ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ରହିଛି । ମାତ୍ର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ପଷ୍ଟତା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଜାତୀୟତା ଭାବରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ, ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାର 
କଳେ ମଞ୍ଚର ନିନ୍ଦା କଣ୍ଟକିତ ଜୀବନକୁ ବରଣ କରିନେଇଥିଲେ | ଅସଂଖ୍ୟ ସାଂଳାପିକ 
ତୃଟି ସହ ଯତ୍ରତତ୍ର ବଙ୍ଗଳା ଶଦ୍ଦାବଳୀ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରି ସଂଳାପର ମହତ୍ବକୁ ଖର୍ବ 
କରୁଥୁଲେହେଁ, “ ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ” ମୋର ମାତୃଭୂମି ଓଡ଼ିଶା, ଏଇ ଗୌରବାବହ ଚେତନାଟି 
ଘୋଷ ନାଟକାବଳୀର ପ୍ରାଣପିଣ୍ଡ ସଦୃଶ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ ସେ 
ବଙ୍ଗଳାରେ ଚିନ୍ତାକରନ୍ତି ଏବଂ ପରେ ଓଡ଼ିଆରେ ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ତେଣୁ 
ସଂଳାପ ଆପେ ଆପେ ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ଅସହାୟ ହୋଇଯାଏ । 


ଅଶ୍ଵିନୀ ବାବୁଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
` ମନର ପ୍ରସୂତି । କଳ୍ପନା ପୁଣି ପକ୍ଷୀରାଜଭଳି ଶୂନ୍ୟରେ ଡ଼େଣା ମେଲେ | ଅଭିଜ୍ଞତା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଷପର୍ବ ୨୦୫ 


ସହିତ ବାସ୍ତବ ଧୂଳିମାଟିର ପୃଥୁବୀ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ତେଣୁ ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ | ନାଟକୀୟ 
ଚମକ୍ଲାରିତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଅଲୌକିକତାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦିଆଯାଇଛି, ଏହା ସହିତ ଚିନ୍ତାର ବିଶେଷ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରୀଯାଇ ପାରିନାହିଁ | ଦୀର୍ଘ 
ସ୍ଵଗତୋକ୍ରି, ସୁଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ସମୟରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି 
ବିଫଳତାକୁ ହିଁ ପ୍ରକଟ କରିଛି । ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଘୋଷ ନାଟକାବଳୀରେ 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଅବଶ୍ଯ ଅନୁଭୂତି ସିଦ୍ଧ । 
Sophisticated ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶ ଅପେକ୍ଷା ପଲ୍ଲାମାଳିନୀ ଉକ୍‌ଳର 
ଗ୍ରାମ୍ୟଚରିତ୍ର ଏଗୁଡ଼ିକର ହାବଭାବ ଆକାର, ଇଙ୍ଗିତ, ପରିବେଶ ସୂଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଧକ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ | ଅନୁଭୂତିକୁ ମାତ୍ର ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


ଉନବିଂଶ ଶତକ ହେଉଛି, ଏ ଦେଶରେ ପ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଉପଯୁକ୍ତ 
ସମୟ । ଜାତୀୟତାର ନବସ୍ଥନ୍ଦନ ଏହାରି ଦାନ | ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପଦଧ୍ଵବନି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସ୍ଵର 
ଆଦୌ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଇତିହାସରୁ ଚରିତ୍ର ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦେଶ ପ୍ରେମ ବୋଧର ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଥୁଲା | ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ରାମଶଙ୍କର 
ଏହି ଚେତନାର ଇଙ୍ଗିତ ମାତ୍ର ଦେଇଥିଲେ | ପରବର୍ରୀକାଳରେ ବୀରବିକ୍ରମ ଦେବ, 
ଭିକାରିଚରଣ ଏବଂ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା । 


ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ନାଟକର ଗୁଣାମବକ ମୂଲ୍ୟର ଅସାରତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ 
କିନ୍ତୁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଉ ନାହିଁ । ତୀବ୍ର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ଧ ସାହାଯ୍ୟରେ ଚରିତ୍ରକୁ ଗତିମୁଖର 
କରାଯିବାର ଉନ୍ନତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏଭଳି ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇ ନଥୁଲା । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଦୋଷରେ ଗୁଣରେ 
ପରିପୂର୍ଣ ମଣିଷ ଗଢ଼ିବା ଥଲା ଅଶ୍ବିନୀବାବୁଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ । କଳାପାହାଡ଼ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି କଏଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ମାନବ ଚରିତ୍ରର ପରିପୂର୍ଣ ରୂପ 
ଚିତ୍ରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | ସେଇ 
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୨୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


୧୯ ୧ ୫ ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବଶତକ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯେ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖ ସ୍ବାଚଛନ୍ଦ୍ୟକୁ ବଳୀ 
ଦେଇପାରିଲେ, ତାଙ୍କୁ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଉସ୍ୂର୍ଗୀକୃତ ପ୍ରାଣ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆମପପ୍ରକାଶ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରର ଶୂନ୍ୟତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ରଖୁଥିଲେ । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏ ଜାତିର କିଛିଟା ଉଛ୍ଲାସ ପ୍ରବଣତା ଆସିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ସୃଜନାମ୍ବକ ମାର୍ଗରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଯେତେବେଳେ ଅର୍ଵାଧୂକ ପଥ ଅତିକ୍ରମ 
କରିସାରିଥିଲେ, ଠିକ ଯେତିକିବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଉ ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥଲା | ଘୋଷ ନାଟକାବଳୀର ଦୋଷ ତୃଟି ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ଦୂରକରି ନାଟକକୁ ଏକ ଯଥାର୍ଥ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ରୂପଦେବାରେ ଏହାଙ୍କର ଅବଦାନ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଆମେ ଏବର କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣଙ୍କ କଥାହିଁ କହୁଚୁ । ନାଟକ 
ସହିତ କେଉଁ କାରଣରୁ ସେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ, ତାହା ସଷ୍ଟ ନହେଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତମୟ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ସେ ବଢ଼ିଥଲେ, ତାହା ହିଁ 
ତାଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା | ସେ ଯୁଗରେ ନାଟକ ସହିତ 
ସଙ୍ଗୀତର ସମ୍ପର୍କ ଥଲା ନିତ୍ୟ ¦ ବର୍ଭମାନ ଭଳି ନାଟକ ସଙ୍ଗୀତଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ କଳା 
ନଥୁଲା | ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟକାଳକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର କୈଶୋରାବସ୍ଥା କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ହୁଏତ ନୈସର୍ଗିକ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ନେଇ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । 
ଜୀବନ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଯେଉଁ ଯଥାର୍ଥ ଶିକ୍ଷା ସେ ପାଇଥିଲେ, ତା” ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲା 
ତାଙ୍କର ତୀକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣୀ ଶନ୍ତି । ଯେଉଁସବୁ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଆସୁଥିଲେ, 
ସେମାନଙ୍କର ହାବଭାବ ବାଚନଭଙ୍ଗୀ, ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି ଇତ୍ୟାଦି ଫଟୋଗ୍ରାଫ ଭଳି 
ତାଙ୍କର ମନରେ ଆଙ୍କି ହୋଇ ରହିଯାଉଥଲା | ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରିଥଲେ । ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ସହିତ କବି ପ୍ରତିଭାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୦୭ 


ସମନ୍ଵୟରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନାଟ୍ୟସରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥିଲା ¦ ସଙ୍ଗୀତମୟ ପରିବେଶରେ 
ବଢ଼ି ଉଠିଥିବାରୁ ଏବଂ ନାଟକ ସହିତ ସଙ୍ଗୀତର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର 
ଦୃଢ଼ ଆସ୍ଥା ଥିବାରୁ ସେ ଗୀତିମୟତ୍ଵକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥଲେ | ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ କବିତୃ ଶକ୍ତିର ଅଭାବ ତାଙ୍କ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସାଙ୍ଗୀତିକ ଦିଗନ୍ତକୂ ଅସ୍ପଷ୍ଟ କରି ପକାଇ ଧୂଲା, କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହା ହେଲା ନାହିଁ । ବରଂ ସଙ୍ଗୀତର ନିଖୁଣ ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଢ଼ାଙ୍କି ପକାଇଲା | ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା ହେଉଛି, ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାରଙ୍କର ନାଟକର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସଥଳାପିକ ଏବଂ ଆଚରଣଗତ ଦୁର୍ବଳତା ହେତୁ କିଭଳି ଅବାସ୍ତବ 
ମନେହୁଅନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର କିନ୍ଧୁ ଏହି ଦୁର୍ବଳତା କଟାଇ ଉଠିପାରିଛନ୍ତି । 
ସେଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚଚିତ୍ର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ, ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟଯ ଏବଂ ସ୍ବାଭାବିକ । ଏହାର 
କାରଣ ହେଉଛି ସେଗୁଡ଼ିକର ଅନୁଭୂତି ସିଦ୍ଧତା | ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଜୀବନ ସହିତ, 
ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ର ସହିତ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଯେଉଁଭଳି ନିବିଡ଼ ହୋଇଥଲା, ଆଜନ୍ସ୍ 
କଟକ ସହରରେ ପ୍ରତିପାଳିତ ଏବଂ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାର ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ବ ଗୋପନ 
କରିଥିବା ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୁଏତ ତାହା ହୋଇପାରି ନଥୁଲା | ଅତି ଅଛ୍ନ 
ବୟସରୁ ଜୀବିକାର ସନ୍ଧାନରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭାଗ୍ଯପରୀକ୍ଷା କରିବା 
କାଳରେ ତକ୍ଵାଳୀନ ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦିନମଜୁରିଆ “ ଫୁଲ” ସହିତ 
ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ରହିଥିଲା । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରୟୋଜନ ପଡ଼ିଲା, 
ସେତେବେଳେ ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା, ସେମାନଙ୍କର ସୁଖଦୂଃଖ, ବିଚିତ୍ର 
ହାବଭାବ, ବାଚନଭଙ୍ଗୀ, ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂଳାପ, ଅବିକଳ ଭାବରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଲେଖନୀରୁ ଝରିପଡ଼ିଲା । ତେଣୁ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ଅଭାବରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଉଚ୍ଲାସଗତ ଦୁର୍ବଳତାର ଶିକାର ହୋଇପଡ଼ିଲେ, କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହା ଘଟିବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନଥିଲା ! 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସହିତ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ବିଶେଷ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ 
ନଥୁଲା | ସେଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହେଉଥଲା ରାଜଧାନୀରେ ଏବଂ ଅଭିନୀତ ମଧ୍ଯ ହେଉଥଲା 
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୨୦୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସେଇଠି । ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍ବବାସୀ କାଳିଚରଣଙ୍କର ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷ 
ସମ୍ପର୍କ ଘଟିବାର କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନଥୁଲା । ବାଙ୍କୀ ଏବଂ ବଡ଼ମ୍ବା ତକ୍କାଳରେ 
ଲୋକବ୍ୃତ୍ତ ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳୀ ଥଲା | ଲୀଳା ଯାତ୍ରା, ଦଣ୍ଡନାଚ, ଗୋଟିପୁଅ, ଶବର- 
ଶବରୁଣୀ, କେଳାକେଳୁଣୀ ନାଚ ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତମୁଖର ଅଭିନୟ ସହିତ 
କାଳିଚରଣ ଆବାଲ୍ୟରୁ ପରିଚିତ ଥଲେ | ଅବଶ୍ୟ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ବାଙ୍କୀରେ ମଞ୍ଚାଭିନୟ 
ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ ସେ ପାଇଥିଲେ | ମାତ୍ର ସେ କେବଳ ଥରେଅଧେ ନିମନ୍ତେ | 
ପ୍ରଥମ ଯୌବନରେ ପ୍ରଥମେ ଖୋର୍ଵାରେ ଏବଂ ପରେ କଟକ କଲେଜରେ ପଢୁଥିବା 
ସମୟରେ ହିଁ ମଞ୍ଚମହିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁଲା । 


ଲୀଳାରଚନା :- 


୧୮୭୭ ମସିହାରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇସାରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟାନୁରକ୍ତ ସାଧାରଣ ଜନତା ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳାର 
ମୋହ ତ୍ୟାଗ କରିପାରି ନଥିଲେ | ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ସହିତ 
ଲୀଳାର ବିକାଶ ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ଚାଲିଥଲା । ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ, ମୋହନ 
ଗୋସ୍ଵାମୀ, ଏବଂ କାଳିଚରଣ ପ୍ରଭୃତି ଗୋଟାଏ ସ୍ଵମୟରେ ଲୀଳାର ଆଧୁନିକୀକରଣରେ 
ଶକ୍ତି ଖଟାଇଥଲେ | କାଳିଚରଣଙ୍କ ରଚିତ ଲୀଳା ସଂଖ୍ୟାରେ ୧ ୦ ୧ ୨ଟି ହେବ | 
ଏଗୁଡ଼ିକ ୧୯ ୨୦ ୧୯ ୨୧ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୩୮ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ୧୭ 
୧୮ ବର୍ଷକାଳ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ | କାଳିଚରଣ ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀରେ ନଂ ଖଣ୍ଡ ଲୀଳା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଲୀଳାର ନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ । ୧୯ ୨୨ରେ ରଚିତ 
‘ ବାଂଶରୀ ବିଳାସ”ର ପଦ୍ୟବହୁଳତା ୧୯୩୮ ମସିହାର “ମାନିନୀ”'ର ଗଦ୍ଯ 
ବହୁଳତା ତଥା ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଆମ୍ବଲୀନ ହୋଇଯାଇ ଥିବାର ଦେଖାଯିବ । 
କବିଚନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଲୀଳା ହେଲା, ବାଶରୀବିଳାସ ( ୧୯ ୨ ୨) କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି 
( ୧୯୨୭), ବନବିହାର ( ୧୯ ୨୯) ବିଦ୍ୟାବଳୀ ( ୧୯୩୨ ), ଆଖୁର ଦେଖା, 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ( ୧୯୩୭), ପ୍ରୀତିସୁଧାକର ( ୧୯୩୬) ଏବଂ ମାନିନୀ ( ୧୯୩୮) 


ସଙ୍ଗୀତମୟ ଏଇ ଲୀଳାସମୂହ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
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ହୋଇଥିଲା । ମଞ୍ଚନାଟକର ଅନୁକରଣରେ ଏଥରେ ଯେଉଁ ତାକ୍କାଳୀକ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟାଯାଇଥୁଲା, ପକ୍ଷପାତୀ ଦର୍ଶକ ସମାଜ ତାହା ଆଦରରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ 
। ପରିବେଷିତ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାୟ ଅଲୌକିକତା ବର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇ ଧୂଳିମାଟିର ସାଧାରଣ 
ମାନବ ରୂପରେ ହିଁ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥଲେ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ନନା 
ନିଜର ସୁଖଦୁଃଖ ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାର ବିଶ୍ଵସନୀୟ ପ୍ରତିରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଥିଲେ ! 
ନୂତନତ୍ଵର ମୋହ ପରମ୍ପରା ବିରକ୍ତ ଦର୍ଶକ ମନକୁ ଏଥପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇ କୁଲା । 
ଲୀଳା ନାଟକରୁ ସଙ୍ଗୀତ ସର୍ବମୟତାର କ୍ରମିକ ଲୋପ ଏବଂ ସଂଳୀପ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲା ! ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତ ରହିଲା ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ସୁଲିଖିତ ଏବଂ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ । କାଳିଚରଣଙ୍କର ଲୀଳା ନାଟକର ବିକାଶଧାର୍ଟୀ 
ସହିତ ପଦ୍ୟ ଉପରେ ଗଦ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ବିଜୟର ଇତିହାସ ଜଡ଼ିତ । 


୧୯୩୮ ମସିହା ବେଳକୁ ଡ଼ଃ ପଟ୍ଟନାୟକ ମନସ୍ପିର କରିସାରିଥିଲେ । 
ବିଂଶ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲଳିତ | ବିଶାଖା ମାଧ୍ୟମରେ ଅମ୍ରାଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଯେ ନିତାନ୍ତ ଅବାସ୍ତବ, ତାହା ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ମନରେ ଧରାପଡ଼ିଯାଇ ଥୁଲା | 
ତେଣୁ ସେ ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂମାନଙ୍କୁ ନିର୍ବାଚିତ କରି ସେମାନଙ୍କ 
ଗହଣକୁ ଚାଲିଗଲେ । ପ୍ରତିଭା ପାର୍ଶ୍ବ ପରିବର୍ଭନ କଲା । ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରରୁ ତାଙ୍କର 
ବିଦାୟ ସହିତ ଲୀଳାନାଟକର ଶେଷ ଅମଳିନ ଦୀପଶିଖାଟି ମଧ୍ଯ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଗିଲା । 


ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି:- ଦୀର୍ଘକାଳ ରାସଦଳ ସହିତ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପରିକ୍ରମା 
ଫଳରେ କବିଚନ୍ଦୁଙ୍କର ସାଙ୍ଗଠନିକ ଶକ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ ବୃଦଧିପାଇଥଲା | ତେଣୁ ରାସଦଳର 
ଧ୍ଵଂସାବଶେଷ ମଧ୍ଯରୁ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କଲା “ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ” ୧୯୩୯ ମସିହାରେ । 
ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ । ସାମାଜିକ 
ନାଟକର ଆଂଗିକ ତଥା ଆମବିକ ରୂପ ବିଭବରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବର୍ରନ ଆଣିବାରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଭୂମିକା ଅନନ୍ୟ । ` ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସ” ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଅଗ୍ରଗତିରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା | ୧୯୩୯ରୁ ୧୯୪୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏଇ ମଞ୍ଚ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର କେନ୍ଦ୍ରସୂଖ୍୍ଃ ହୋଇ 
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୨୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ରହିଲା ! ପରବର୍ଶୀକାଳରେ ଯେଉଁମାନେ ଅଭିନୟରେ ପ୍ରସିଦି ଲାଭକଲେ, ସେମାନେ 
ସମସ୍ତେ ଏହି ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସର ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ । 


ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ”ର ପରିକଳନା ତଥା ତା'ରି ମାଧ୍ଯମରେ କାଳୋପଯୋଗୀ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ 
ଯୁଗର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟାଇଛି । ୧୮୭୭ ମସିହା ଠାରୁ ୧୯ ୪୧ ମସିହାର ଶେଷ 
ଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ ଦୀର୍ଘ ୬୪ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆରେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଯେ 
ଲେଖା ଯାଇ. ନାହିଁ; ଏହା ନୁହେଁ । ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରିଚରଣ, ବୀର ବିକ୍ରମ, ରାଧା 
ମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ସାମାଜିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାନାପ୍ରକାର 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାମାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି | ମଞ୍ଚରେ ଏସବୂର ଏକାଧ୍ବକବାର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଛି । ଏଥରୁ କିଛି ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଛି । ସବୁତ ହୋଇଛି, ମାତ୍ର 
ତଥାପି-ଦର୍ଶକ ମନ ଉପରେ ଏସବୁ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ଛାପ ଅଙ୍କନ କରିପାରି ନାହିଁ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଦେଶକାଳପାତ୍ର ସହ ସମ୍ପର୍କ ଶୁନ୍ୟତାକୁ ଏହାର 
କାରଣରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ୧୯୪୧ ମସିହାର ଶେଷ ଭାଗର 
' ଗାଲିସକୁଲ”ର ପରିକଳ୍ଛନା ହେଲାବେଳକୁ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଖଣ୍ଡେ ଅଧେ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଏଥରେ ସୁଵ୍ଧା ନୂଆ କିଛି ନାହିଁ । 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତୁ କେଉଁଥିରେ ଏ ଦେଶର, ଏ ମାଟିର ସ୍ପର୍ଶ ନାହିଁ । କଛ୍ଚନାବିଳାସର 
ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ହୁଏତ ଏଗୁଡ଼ିକର କିଛି ମୂଲ୍ୟ ଥାଇପାରେ । ମାତ୍ର ଏଥିରେ ସମୟର 
ସ୍ପନ୍ଦନ ନାହିଁ । ଏହି ଦୂଷ୍ଚିଜୋଣରୁ ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ' ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ତୃଟିଶୂନ୍ୟ, ଏକଥା 
କୁହାଯାଉନାହିଁ | ତେବେ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ମିଳ ବିଭବରେ ଯେଉଁ ପରିପୂର୍ଣ 
କଳାମ୍ବକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫୁତି ଉଠିଛି, ସେଥିରୁ ସମୟର ସ୍ତନ୍ଦନଟିକୁ ଖୁବ୍‌ ସହଜରେ ବାରି 
ହୋଇଯାଏ । ଗା୍ଲସଲ' ରଚିତ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୂଳତଃ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ହିଁ ଓଡ଼ିଆରେ ରଟିତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵାଦ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଲେଖାଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ସଂଖ୍ୟାରେ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌, | 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗ ବେଳକୁ ସାମାଜିକ 
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3 । ନୀଟକର ମଦ୍ଯପର୍ବ ‹ ୨୧୧ 


ନାଟକର ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ଝୋଇଯାଇଥୁଲା ! ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର କାଳିଚରଣଙ୍କର ସମସାମୟିକ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଇତିହାସ ଏବଂ ପୁରାଣର ମାୟା ତ୍ୟାଗ କରି ପାରିନଥିଲେ । 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ନାଟ୍ୟରୂପକୁ ଦର୍ଶକମାନେ କିଭଳି ନେବେ, ଏ ବିଷୟରେ 
ସନ୍ଦେହ ରହିଥିଲା | ପୂର୍ବର କେତେଖଣ୍ଡି ସାମାଜିକ ନାଟକର ଅସଫଳତା 
ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ ମର୍ମରେ ଦ୍ବିଧା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ସେ ଆଉ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷାର କଠିନ ପଥ ମଧ୍ଯକୁ ନଯାଇ ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଆଲୋକୋଜ୍ଵଳ ପଥ 
ଦେଇ ଆସର ମଧ୍ଯକୁ ଓହ୍ଲାଇ ପଡ଼ିଥୂଲେ । କାଳଜୟୀ ପ୍ରତିଭା କିନ୍ତୁ କେବଳମାତ୍ର 
ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରୁହେ ନାହିଁ | ନିଜ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ 
ହିଁ ତାହାର ଆନନ୍ଦ ।: କାଳିଚରଣ ପରମ୍ପରାର ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ଯରୁ ବାହାରି ଆସିଥୂଲେ । 
ଦେଶକାଳପାତ୍ରର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆକ୍ଷି ଆଗରେ ରଖୁ ସର୍ଚ୍ଚନାମକ କ୍ରିୟାରେ ଆମ୍ଲଲୀନ 
ହୋଇଯାଇଥିଲେ । ନିନ୍ଦା ଆଉ ସମାଲୋଚନାର ଆବର୍ଜନାକୁ ଚନ୍ଦନ ଭଳି ଅଙ୍ଗରେ 
, ଧାରଣ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ଏହି ଦୁଃସାହସ କିନ୍ତୁ ବିଫଳ ହୋଇନଥଲା | ନାଟକ 
ରଚନା ନିମନ୍ତେ ନୂତନ ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଯାଇଥଲା । ଝସତିକି ହେଉଛି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ କାଳିଚରଣଙ୍କର ଅବଦାନ । 


କାଳିଚରଣଙ୍କର ଅଭ୍ୟୁଦୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ପୌରାଣିକ ଓ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଯୁଗର ଅବସାନ ଘଟିଲା | ଏହାତ୍ତର୍‌ର “ ସାମାଜିକ ଯୁଗ”'ରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସାର ଯଥାର୍ଥରୁପ, ଜୀବନସମସ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ 
ଆଭାସ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା । ଏ ଦିଗରେ କାଳିଚରଣ ଓ ତାଙ୍କ 
ସାଧନାପୀଠ ¢ ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ”ର ଅବଦାନ ଏକକ ଏବଂ ଅବିସମ୍ବାଦିତ ମଧ୍ଯ । ସେଇ 

୯୧୭ ମସିହାରୁ " ଧୁବଂରଚନା-କରି କାଳିଚରଣ ମଞ୍ଚସହିତ ନିବିଡ଼ଭାବରେ ଯୁକ୍ତ 

୯ ଇଯାଇଥଲେ । କବିଜନନୀ ରାଧାମାଳା ଦେବୀ ଶିଶୁ କାଳିଚରଣଙ୍କ ମନରେ 
ଟ ତ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ଦେଇଥିଲେ, ସେହି ବାଳକ ବୟସରେ 
” ୨ାହା ନାଟକାନୁରାଗରୈ ପରିଣତ -ହୋଇଥୁଲା | ୧୯ ୦୭/୮ ମସିହାରେ ସେ 
1 ଥର ପାଇଁ ¢ ବାଙ୍କି 'ରେ “ କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ନାଟଜର ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନ କରି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଥିଲେ । ବାର ବିକ୍ରମଙ୍କର ' ଉକ୍ଳ ଦୁର୍ଦଶା' 
ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କର “ ବାବାଜୀ” ପ୍ରଭୃତିର ବାଳକୋଚିତ ଅଭିନୟ ଭିତର ଦେଇ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା | ଛାତ୍ର ଜୀବନରେ ପ୍ରଥମେ ଖେର୍ଵାପରେ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର, କଟକ ଏବଂ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ କରିବା ଫଳରେ 
ମଞ୍ଚପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅନୁରାଗ କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥଲା । ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ମଞ୍ଚଭାଗ୍ୟ ନିରୂପିତ ହୋଇଯାଇଥିଲା । ଆମ୍ବିଶ୍ବାସ ବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୀଳା ରଚନାରେ ମନ ଦେଇଥିଲେ | ୧୯୩୪/୩୫ 
ମସିହା ବେଳକୁ ଏହି ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | ଜନତାର ରୁଚି ଏବଂ 
ପ୍ରୟୋଜନକୂ ଆଖ ଆଗରେ ରଖ ପ୍ରଥମେ ରଚିତ ହେଲା ପ୍ରତିଶୋଧ” ନାଟକ । 
ଏଇଟି କିନ୍ତୁ ସେତେବେଳେ ପାଦପ୍ରଦୀପର ଆଲୋକ ଦେଖି ପାରି ନଥୁଲା । ହୁଏତ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମନରେ କିଛିଟା ଦୃନ୍ଦ୍ ଆଇପାରେ । ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ‘ ଆହୁତି” ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ବାଙ୍କିରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ତେଣୁ 
' ପ୍ରତିଶୋଧ” ର ରଚନା କାଳ ସମ୍ଭବତଃ ୧୯୩୪ ମସିହା | ବାଙ୍କାବଜାରରେ ଏକ 
ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ' କ୍ଷେତ୍ରବାସ” ନାମରେ ଏହି ନାଟକଟି “ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘଂ 
ଦ୍ଵାରା ୧୯୩୭ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମବାର ଚାରିରାତି ପାଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । 
ନାଟକଟିର ଲୋକପ୍ରିୟତା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଆମ୍ବିଶ୍ଵାସକୁ ବୃଦ୍ଧି କରାଇଥିଲା । ଏକ 
ଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ବୃଦ୍ଧ ଏବଂ ତାହାର ବହୁ ବିବାହେଛାର ହାସ୍ୟଜନକ ପରିଣତିକୁ ନେଇ 
ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ସଙ୍ଗୀତବହୁଳ ନାଟକଟି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିନଧୁ ନୂତନ ନଥୁଲା | 
ସେଇ କଥାବସ୍ତୁର ଆଧାରରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ କାଳରୁ ନାଟକ ଏବଂ ପ୍ରହସନ ରଚିତ 
ହୋଇ ଆସୁଥିଲା ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗକୁ ବଙ୍ଗଳା ତଥା ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ 
ସୁଦ୍ଧା ଏଇ ବିଷୟକ ନାଟକାଦି ରଚିତ ହୋଇସାରିଥିଲା | ସମସ୍ୟାଟି ସ୍ଥାନୀୟ ନୁହେଁ 
ବୋଲି “ ବୁଢ଼ାବର” ପ୍ରକାଶିତ ହେବାପରେ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଁଅିଲା । 
ବୃଦ୍ଧ ବାସୁଦାସ ସହିତ ତାହାରି ପନ୍ନୀ କୁସୁମର ପୁନର୍ବିବାହ ଦ୍ଵାରା ଏହି ସମସ୍ଯା 
ସମାଧାନର ଏକ ଲଘୁ ଇଙ୍ଗିତ ମାତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ଆଙ୍ଗିଂକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ 
ନାଟକଟିରେ ନାନାବିଧ ତୃଟି ଥିବାର ଜଣାଯିବ । ଯାତ୍ରାର ଆଙ୍ଗିକରେ ଏଥରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଧପର୍ବ ୨୧୩ 


ଯେଉଁ ଲଘୁହାସ୍ୟରସର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି ସେଥିରେ ବୌବ୍ଧିକତାର ଘୋର 
ଅଭାବ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ପରିବେଷଣର ନୂତନରୀତି, ପଲ୍ଲୀସମାଜର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ଚିତ୍ର ଏବଂ ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ-ଏଇ ତିନୋଟି କାରଣରୁ ହିଁ ଏହା ଦର୍ଶକ ସମାଜ 
ମନରେ ଦାଗ କାଟି ପାରିଥଲା । ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏଥିରେ ଏକ 
କୀର୍ଭନ-ନିପୁଣା ବୈଷ୍ଣବୀ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | ୧୯୧୭ ।୧୮ 
ମସିହା ବେଳକୁ କଟକରେ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ କବିଟନ୍ଦ୍ର ଖାନନଗରରେ ରହୁଥିବା ଏକ 
ଯୋଗିନୀଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ପାଇଥଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଅବଲମ୍ବନ କରି “ ଯୋଗିନୀମାଆ' 
ନାମରେ ଖଣ୍ଡିଏ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ଲେଖିଥିଲେ | ଏହି ମାତା ବୈଷ୍ଣବୀ ଏବଂ ଭୈରବୀ 
ଭାବରେ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ନାଟକରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । “ ପ୍ରତିଶୋଧ” ନାଟକ 
ରଚନାର ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିବୃତି ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଏବଂ 
ଅଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ନାଟକର ଭୂମିକାରେ ଏହା ୧୯୩୭ ମସିହାର ଲେଖା ବୋଲି ସୂଚିତ 
ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ, “ କୁମ୍ଭାରଚକ”ରେ କୁହାଯାଇଛି “ ଏମିତି ବାଙ୍କାବଜାର ମଞ୍ଚରେ 
' ମାନିନୀ” ନାଟକର ଲେଖା ଓ ଅଭିନୟ ସରିଲା । ଏତିକିବେଳେ ମୋର କାହିଁକି 
କେଜାଣି ମନହେଲା ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ । “ ପ୍ରତିଶୋଧ” ନାମକ ନାଟକ 
ଲେଖୁଲି | ' ମାନିନୀ 'ର ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଛି, ତା ୨୩। ୨ ।୩୮ ରିଖ ଏବଂ 
ଅଭିନୀତ ହ୍ରୋଇଛି ତା ୯ |୪।୩୮ ରିଖ ଠାରୁ ଦୁଇ ସପ୍ତାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଯଦି ଏହି 
ବିବୃତି ସତ୍ୟ ହୁଏ, ତେବେ ‹ ପ୍ରତିଶୋଧ” ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥିବ, ୧୯୩୮ ମସିହା 
ଏପ୍ରିଲ ମାସର ଶେଷ ସପ୍ତାହରେ ! ' ପ୍ରତିଶୋଧ” ନାଟକର ଭୁମିକା ଲିପିରେ ନାଟକଟି 
ମାତ୍ର ଚାରିରାତି ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା କଥା କୁହାଯାଇଥୁବା ସ୍କୁଳେ, 
' କମ୍ମାରଚକ”ରେ ଏହା ୧ ୦ | ୧ ୫ ରାତି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିବା କଥା କୁହାଯାଉଛି | 
ଅନୁସନ୍ଧାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଯେଉଁ ମାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌ ନଗେନ୍‌ ଦତ୍ତଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ 
ଆହୁତି” ନାଟକ ଲେଖା ହେଲା, ସେ ୧୯୩୩ରୁ ୩୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାଙ୍କିରେ 
ଥିଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ୧୯୩୫ରେ ରାସଦଳ ନେଇ ବାଙ୍କିଯାଇ ସେଠାରେ କିଛିଦିନ 
ଅବସ୍ଥାନ କରିଥୁଲେ | “ ଆହୁତି” ଏହି ସମୟରେ ଲିଖୂତ ତଥା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | 
“ ପ୍ରତିଶୋଧ” ନାଟକ ତାହା ପୂର୍ବର ରଚନା ବୋଲି କୁହାଯାଉଥିବାରୁ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ 
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୨୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଭାବରେ ୧୯୩୪ ମସିହାର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଲେଖାଯାଇଥିବ | 


ଆହୁତି “ ( ୧୯୩୫) ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ସାମାଜିକ ନାଟକ | ଜାତିପ୍ରଥା 
କୁ ପରିଣାମ ଦର୍ଶାଇବା ନିମନ୍ତେ ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି | ଜନୈକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯୁବକ 
ସହିତ ଏକ କରଣ କନ୍ୟାର ଅସଫଳ ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ 
ନିର୍ମିତ । ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣାତ ନାଟକରେ କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ସମାଧାନର 
କୌଣସି ଇଟର୍ଗିତ ଏଥୁରେ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ | ନାୟିକା ଶାନ୍ତିର ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକର 
ଯେଉଁ ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି, ତାହା ପଳାୟନାବାଦ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୂହେଁ । ସେ 
ସମୟରେ ସୁଦ୍ଧା ବ୍ରାହ୍ମଣ-କରଣର ମିଳନ ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ ଥଲା | ତେଣୁ ନାୟିକାର 
ମୃତ ଶରୀର ବହନ କରି ନାୟକ ଅଶୋକ ସମୁଦ୍ର ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ବାହୁଲ୍ୟର 
କାରଣ । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକର ନାୟକ କିମ୍ବା ନାୟିକା 
ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ । ତିନିଅଙ୍କର ଏହି ` ନାଟକର ନ୍ଵାୟକ ତେଣୁ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ । ନାଟକରେ 
ଶୋଭାର ପାଳିତ ପୁତ୍ରରୂପେ ଫୁଲର କଳନା ଏବଂ ନାଟକୀୟ ଅଗ୍ରଗତିରେ ତାହାର 
` ଅବଦାନ ଆଦୌ ନାଟକୀୟ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । ନାଟକର ହାସ୍ୟରସ ମାତ୍ର ଆଦୌ 
କାଳନିକ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଗର୍ଭରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ । 


ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ ( ୧୯୪୧) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ହେଲେହେଁ ଏହା ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସ ର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୀତ ସାମାଜିକ ନାଟକ । ଓଡ଼ିଶା 
ଥିଏଟର୍ସ ୧୯୩୯ ମସିହାରୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଟକରେ କୌଣସି 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରି ନଥୁଲା ¦ ବରଂ ୧୯ ୪ ୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧ୍କାଂଶ 
ସମୟ ଡ଼ମପଡ଼ା, କାଳିକା-ପ୍ରସାଦ, ବାଙ୍କି ଏବଂ ବଡ଼ମ୍ବା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଦଳ ପୂରି 
ବୁଲୁଥିଲା । ୧୯ ୪ ୧ ମସିହାରେ ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ସାହିତ୍ୟ ସପ୍ତାହ ସମାରୋହ 
ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ଚାଳଘର ନିର୍ମାଣ 
କରାଗଲା ଏବଂ ଏଇ ଉପଲକ୍ଷେ ଅଭିନୟ କରାଗଲା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ' ଜୀବିତ ତର୍ପଣ! 
ନାମକ ଏକାଙ୍କୀ (ଯେତେ ଦୂର ମନେହୁଏ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୧୫ 


ଏକାଙ୍କିକା) ହାସ୍ୟ ରସାମ୍କ ଏଇ ଅଭିନୟଟି ତକ୍ଵାଳରେ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହେବାପରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ସେଇ ଅସ୍ଥାୟୀ ଚାଳଘରଟିକୁ ତାଙ୍କ ମାର୍ତତରେ କିଛିଦିନ ପାଇଁ ଛାଡ଼ିଦେବା 
ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ କର୍ଚ୍ଧପକ୍ଷଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇଥିଲେ ! ସେଇଠି ପ୍ରଥମଥର 
ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା 'ଗାର୍ଲସ୍ଲ' ନାଟକ ( ୧ ୪ । ୨ 1୪ ୨ ) ପୁନର୍ବାର “ ଓଡ଼ିଶା 
ଥିଏଟର୍ସ'ର ମଞ୍ଚରେ ନଭେମ୍ବର ମାସ (ସେଇବର୍ଷ)ରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ 
କରାଗଲା । ମେନା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏବଂ ସୁମତି ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନେତ୍ରୀ ବୃନ୍ଦ ମଞ୍ଚରେ ଏକ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥିଲେ । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ କିଛିଟା ସତ୍ୟମୂଳକ ଏବଂ କେବଳ 
ବିୟୋଗାନ୍ତ ପରିଣତିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ମିଳନାନ୍ତକ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହନ୍ତି । ପାଞ୍ଚଅଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ । ଏଇଟି ଯେ 
ସେମିତି କିଛି ଗୋଟାଏ ଚମକ୍କାର ବ୍ୟାପାର ତାହାନୁହେଁ । ସାଗର,ରସିକ, ବେଳା ` 
ଏବଂ ରେଣୁ-ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଣୟ, ବିଚ୍ଛେଦ ଏବଂ ମିଳନକୁ ନେଇ ହିଁ ନାଟକ । 
ଏଥିରେ ପୁଣି ସନାତନ ଆଦର୍ଶର ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି ଦେହ ବାଦର ନିନ୍ଦାଗାନ 
କରି । ଭୋଗଲାଳସା ଯେଉଁ ପ୍ରେମର ଅବଲମ୍ବନ ତାହାର ପରିଣତି ଯେ ଆଦୌ 
ସୁଖାବହ ନୁହେଁ, ନାଟକରେ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଉରରାର୍ଵରେ 
ନାୟକ ନାୟିକା ପୁଣି ଗାନ୍ଧିବାଦର ଆଦର୍ଶରେ ଦୀକ୍ଷିତହୋଇ ପଲ୍ଲୀ ଉନ୍ମୟନରେ 
ଜୀବନ ଉସ୍ୂର୍ଗ କରିଥିବା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଏ ଦେଶର ତରୁଣ 
ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ଯେଉଁଭଳି ଉଚ୍ୁଖ୍ଳ କରିଥଲା, ତାହା ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 


ଏକ ଗତାନୁଗତିକ ଉକୁଣ୍ଡାବିହୀନ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ ` ଗା୍ଲସୁଲ' 
ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଅନ୍ୟ କାରଣ ରହିଥିଲା ¦ ପ୍ରଥମତଃ, ପୈରାଣିକ, ଏତିହାସିକ 
ନାଟକର ନିୟମିତ ଦର୍ଶନରେ ଓଡ଼ିଆମ୍‌ନେ. କ୍ଳାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ଇତିହାସର 
ଶୁର ବୀର କିମ୍ବା ପୁରାଣର ଦେବଦେବୀ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଉ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିପାରୁ ନଥୂଲେ | 
ନୂଆ କିଛି ଦେଖୁବା ନିମନ୍ତେ, ହୃଦ୍ୟ କିଛି ଶୁଣିବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ ଭନ୍ମୁତ ହୋଇ 
ରହିଥିଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ' ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ' ତକାଳୀନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନର, ନୟନର 
ଏବଂ ଶ୍ରବଣର ଉଦଗ୍ରୀବ ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ମେଣ୍ଟାଇ ପାରିଥିଲା । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଓଡ଼ିଶା 
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୨୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଥିଏଟର୍ସ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ କଟକ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟର ସୁଯୋଗ ଦେଇିଥଲେ । ତୃତୀୟତଃ, ' ଗାର୍ଲସ୍କୁଲର 
ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଯାହାକି ଲେଶମାତ୍ର କାଳନିକ ନହୋଇ ସମସାମୟିକ ସମାଜ 
ଜୀବନରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା, ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସହଜରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିପାରିଥିଲା । ମଞ୍ଚରେ ଏ ଧରଣର ଅକ୍ଲିଷ୍ଟ ସଂଳାପ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ | 
ଚରିତ୍ରସବୁ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରୁନଥିଲେ ! ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ସ୍ଵଚଅନ୍ଦ ରୀତିରେ ନିଜ 
ନିଜର ଭୁମିକା ତୁଲାଉଥଲେ | ଅଭିନୟର କୃତ୍ରିମତା ବଦଳରେ ଯେତେବେଳେ 
ସଂଙ୍କୋଚହୀନ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆକ୍ଷିରେ ପଡ଼ିଲା, କାଳ ନିକ ଆଡ଼ମ୍ବରୀ ସଂଳାପ 
ବଦଳରେ ଯେତେବେଳେ ଦୈନିନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଭାଷା ସେମାନେ ମଞ୍ଚରୁ ଶୁଣିବାକୁ 
ପାଇଲେ, ଝଲମଲ ପୋଷାକ ବଦଳରେ ପୁଣି ଯେତେବେଳେ ସାଧାରଣ ଧୋତିଶାଢ଼ୀ 
ପ୍ୟ୍ଟସାର୍ଟ ପିନ୍ଧି ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ସେମାନଙ୍କ ଆକ୍ଷିଆଗରେ ଘୁରି ବୁଲିଲେ, ସେତେବେଳେ 
ସେମାନେ ଆଉ ନିତାନ୍ତ ଦୂରର କିମ୍ବା କଳ୍ତନାର ବୋଲି ମନେ ହେଲେ ନାହିଁ । 
ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚ ସହିତ ଏକାମୂ ହୋଇଗଲେ | ଚତୁର୍ଥତଃ, ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ 
ମଧ୍ଯ ନୂତନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆକ୍ଷିରେ ପଡ଼ିଲା । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ 
ଦୃଶ୍ୟର ଅଭିନୟ ପରେ ପରଦା ପକାଇ ଦିଆଯାଇ ବାଦ୍ୟଦ୍ଵାରା କିଛିକ୍ଷଣ ବିରକ୍ତିକର 
ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅତିଷ୍ଠ କରିସାରିବା ପରେ ପୂନର୍ବାର ପରଦା ଖୋଲାଯାଉଥୁଲା | 
ଫଳରେ କଥାବସ୍ତୁର ଧାରାବାହିକତା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନେ ଏକନିଷ୍ଠ ହୋଇ ପାରୁନଥିଲେ | 
ଏଇ ଅସୁବିଧା ଦୂର କରିବାନିମନ୍ତେ କାଳିଚରଣ ପ୍ରବର୍ନ କଲେ କଭରସିନ୍‌ର | 
ଘଟଣା ସହିତ ସମ୍ପର୍କରଖି ଗୋଟିଏ କିମ୍ବା ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରର ମଞ୍ଚାବତାରଣ ଘଟାଇ 
ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କିଛି କ୍ଷଣ ବ୍ୟାପ୍ତ ରଖୁବାପରେ ପ୍ରକୃତ ଘଟଣା 
ମଧ୍ଯକୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଫେରାଇ ନିଆ ଯାଉଥଲା | ଫଳରେ ନାଟକର କ୍ରମିକତା ବାଧାପ୍ରପ୍ତ 
ହେଉ ନଥୁଲା | ପଞ୍ଚମତଃ, କଳା ମାଧ୍ୟମରେ କୌଣସି ଉଚ୍ଚଦର୍ଶନ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ, 
ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ କୌଣସି ଭାଷଣ ଶୁଣିବାକୁ ତ୍ରକଵାଳୀନ ଦର୍ଶକ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥିଲେ । 
 ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ"ର ଲଘୁ କିନଧୁ କାଳୋଚିତ କଥାବସ୍ତୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସର୍ବତୋଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥଲା । ମୋଟଉପରେ `ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ'ର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପରର୍ବ ˆ ୨୧୭ 


ସମୟୋଚିତ କଥାବସ୍ତୁ, ସ୍ଵବଚ୍ଛନ୍ଦ ହାସ୍ୟରସ, ପାତ୍ରୋଟିତ ସଂଳାପ, ପରିମିତ ପ୍ରଣୟ 
ଚେତନା, ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଙ୍ଗୀତ, ନୂତନ ମଞ୍ଚ କୌଶଳ, ସାମାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟୋକ୍‌ ଣ୍ଡ, ସୁଶ୍ରୀ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ବନ୍ଦ ଏବଂ ମପାଚୁପା ଜାତୀୟତା, ଦେଶପ୍ରେମ ଏବଂ ଆଦର୍ଶବାଦ ପ୍ରହୃତିର 
ପରିବେଷଣହି  ଗାର୍ଲସୁଲ' ନାଟକର ସଫଳତାର ମୁଖ୍ଯ କାରଣ । ନାଟ୍ଯକାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ଵ ଉତ୍ତମରୂପେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥିଲେ | ତାହାରି ଅନୁସାରେ 
' ଗାର୍ଲସୁଲ' ର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଏବଂ ମଞ୍ଚାବତରଣ । 


ଏହାପରର ନାଟକ ହେଉଛି ' ପରିବର୍ରନ” । ଠିକ୍‌ କେଉଁ ସମୟରେ ଏହା 
ରଚିତ ହୋଇଥୁଲା, ତାହା ଆଜି ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ତେବେ  କୁମ୍ଭାରଚକ 
(ପୁ: ୨୭୭)ରେ ଭଲେଲଖ ଅଛି ' ' ପରିବର୍ରନ' ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ଏଇଠି ( ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଅସ୍କାୟୀମଞ୍ଚରେ) ପରିବେଷିତ ହୋଇଥିଲା ! ” ୧୯୪୨ 
ମସିହାରେ ° ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ” ପରିବେଷିତ ହେଲାପରେ ' ପରିବର୍ଭନ”'ର ମଞ୍ଚାବତରଣ 
ଘଟିଥିଲା ବୋଲି ଏହି ଉକ୍ତିରୁ ଜଣାଯାଏ । ଏଣୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ 
' ପରିବର୍ଭନ 'ର ରଚନା ୧୯ ୪୧ ମସିହାର ଶେଷଭାଗରେ କିମ୍ବା ୧୯ ୪୨ ମସିହାର 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ହିଁ ହୋଇଥୁବ | “ କୁମ୍ଭାରଚକ”ର ୨୮୧ ପୃଷ୍ଠାରେ ପୁଣି କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ ଚୁମ୍ବନ? ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥିବା ବେଳେ “ ପରିବର୍ଭନ? ନାଟକର ଲେଖା ଓ 
ଶିକ୍ଷା ଚାଲିଥାଏ.4” ଏ ମନ୍ତବ୍ଯକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ‘ ପରିବର୍ଭନ? ୧୯୪୩ 
ମସିହାର ରଚନା ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହେବ | ଏହାଛଡ଼ା ' ପରିବର୍ଭନ ର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
ଏବଂ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, ପ୍ରଭୁତିରୁ ଏହା ଚୁମ୍ବନ 'ର ପରବତ୍ତୀ ନାଟକ ବୋଲି 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । ତେଣୁ ' ପରିବର୍ଭନ କୁ ୧୯ ୪୩ ମସିହାର ରଚନା ବୋଲି 
କୁହାଯାଉ । 


ପାଞ୍ଚଅଙ୍କର ଏଇ ନାଟକଟି ଏକ ମିଳନାନ୍ତ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ। 
ନାୟକ ଗୋପାଳ ଜୀବନର ତ୍ରିମୁଖୀ ପରିବର୍ଭନ ଏଠାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭିକମଗା ଗୋପାଳିଆରୁ ଗୋପାଳବାବୁ, ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୁଖୀ 
ଗୁହସ୍ଥରୁ ମଦ୍ୟପ ଏବଂ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପୁନର୍ବାର ତାହାର ପୂର୍ବାବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନର 
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୨୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନାଟକୀୟ ବିବରଣୀ ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ! ସ୍ବାର୍ଥପର ରାଜକିଶୋରର ଚକ୍ରାନ୍ତ ତାକୁ 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ କରାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ନିତାନ୍ତ ସାମୟିକ ହୋଇଛି । ଖଳନାୟକର ପତନ 
ଯଥାରୀତିରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । 


ବିଷୟବସ୍ତୁର ଯଥାର୍ଥତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇପାରେ। ତେବେ 
ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବର ସମସ୍ତ କାଳିଚରଣୀୟ କୌଶଳ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ସଙ୍ଗୀତ 
ଝରିମନ୍ତେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏକ ଅନ୍ଧ ଭିକାରୀ । ନାରୀର ସେବା ଏବଂ ତ୍ୟାଗ ମନୋଭାବଟି 
ଆରତି ମଧ୍ଯରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପରିସ୍ତୁଟ। ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଉଦ୍ୂଣ୍ଡା ବୃଦ୍ି 
କରାଲଲବାକୁ ରହିଛି ଉଷା ଚରିତ୍ର । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ପୁଣି ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି ପୁରୀପଣ୍ଡା 
ଏବଂ ଖିଛି ଗୁଣ୍ଡା । ନୃତ୍ୟପାଇଁ ଆସିଛନ୍ତି କେଳା କେଳୁଣୀ | ବାସ୍ତବତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ପୁରୀ ଜାଗା ଘର ଏବଂ କେଉଟ ଜାଲ ପକାଇବାର 
ଦୃଶ୍ୟ । , ଏଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର ( Cover Scene)ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ଏବଂ ମୂଳ 
କାହାଣୀ" ସହିତ ଏସବୁର ଯୋଗାଯୋଗ କ୍ଷୀଣ ହେଲେ ହେଁ ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ନୁହେଁ | 
ସ୍ଵଗନ . ଏବଂ ଜନାନ୍ତିକେ ଇତ୍ୟାଦି ବିରକ୍ରତିକର ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଏହି ନାଟକରୁ ଉଠାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ସଂଳାପ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ, ତେଣୁ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇଛି | 


ଚୁମ୍ବନ ( ୧୯ ୪ ୨ ) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପଞ୍ଚମ ସାମାଜିକ ନାଟକ | ୧୯୪୨ 
ମସିହାର ଶେଷାର୍ଵରେ ଏହାର ମଞ୍ଚାୟନ ହୋଇଥିବାର ଜଣାଯାଏ। 


ଚୁମ୍ବନ ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଏବଂ କୁମ୍ଭାର ଚକରେ ଏହାର ପରିକଳନା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ହେଉଛି,” ମୁଁ ବଡ଼ମ୍ବାରୁ କଟକ 
ବାହୁତୁଥାଏଁ । ରାଜଆଠଗଡ଼ ଷ୍ଟେସନର ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବପଟ ବଣରେ ଏତିକିବେଳେ 
ଗୋଟିଏ ହରିଣୀ ତା” ଛୁଆଟିକୁ ଆଦରରେ ଚାଟୁଥାଏ | ଏ ' ଚୂମ୍ବନ'ର ପରିକଳ୍ନା 
ସେଇଠୁ !” ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ”ରେ ଏହି ନାଟକ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥଲା ବେଳେ 
ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ନିନ୍ଦା ଓ ସମାଲୋଚନାର ଝଡ଼ ବହିଯାଇଥିଲା । ଶୁଚିବାଦୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ନୀଳକଙଣ୍ଡ୍‌ ହଁ ସତେବେଳେ “ ନବଭାରତ ପତ୍ରିକାରେ ଚୁମ୍ବନ? ବିରୁବରେ ବିଷୋଦଗାର 
କରିଥୂଲୈ ଏବଂ ପରେ ଅଭିନୟ ଦେଖୁ କାଳିଟରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର ଦୃଟି 
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ସ୍ଵୀକାର କରିଥଲେ । ଏ ନିନ୍ଦା, ଅଜସ୍ର ସମାଲୋଚନା କିନ୍ଧୁ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ 
ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଥିଲା । 


ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଏକାନ୍ତ ନିରୀହ ଏଇ ନାଟକଟିର ନାମକରଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର- 
ଏକ ବ୍ୟବସାୟିକ କୌଶଳ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । ଦୁଇଟି କିଶୋର କିଶୋରୀର 
ଆବାଲ୍ୟ ପ୍ରଣୟ, ଗୁରୁଜନଙ୍କ ମତପାର୍ଥକ୍ୟରୁ ସେମାନଙ୍କର ବିଚ୍ଛେଦ ଏବଂ ପୁନର୍ମିଳନ 
ଏଇ Romeo Juliet କାହାଣୀର ଉକ୍ଳୀୟ ନାଟ୍ୟରୂପ ହେଉଛି ଚୁମ୍ବନ? । ମଦନ 
ଏବଂ ପ୍ରେମଲତାର ପ୍ରଣୟ, ମଦନ ପିତାଙ୍କର ସେଥ୍‌ରେ ବାଧାଦାନ, ମଦନର 
ଗହତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଶେଷରେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ( ମଦନର ପିତା) ଙ୍କର ଅନୁତାପ, ମଦନର 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ, ପ୍ରେମ ସହିତ ତାହାର ପୁନର୍ମିଳନ ସୂଚନାରେ ହିଁ ନାଟକର ପରିସମପ୍ରି । 
ନିଷ୍ପୀଡ଼ିତା ନାୟିକାର କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ଧିତା ହୋଇଛି ହିଟ୍ଲରୀ 
ବିମାତା ଏବଂ ନିରୂପାୟ ପିତାର, ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବୃଦି କରିବା ପାଇଁ ଏକ ଆଧୁନିକା 
ନାରୀ ମେନକାର ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମହନ୍ତ ସଦାନନ୍ଦ 
ବାବାଙ୍କର | 


ପଂଚାଙ୍କ ସମ୍ବଳିତ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତମୁଖର ଏହି ନାଟକଟି ତାଙ୍କର ପୂର୍ବନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଅଧକ ପରିଣତ ଏବଂ ତୃଟିଶୂନ୍ୟ ମନେହୁଏ । ଘଟଣାବଳୀର ବିନ୍ୟାସ, 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ପ୍ରୟାସ, ନାଟକୀୟ ଉକ୍‌ଣ୍ଡା ଏବଂ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ରର ପରିକନ୍ଧନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ପ୍ରତିଭାର ପରରିଚାୟକ | ସଂଳାପ ସୁଦ୍ଧା ଅତିମାତ୍ରାରେ ଜୀବନଧର୍ମୀ । ସାମାଜିକ 
ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାଟ୍ୟକାର କେବଳ ସେ ଯୁଗରେ ନୁହେଁ, ଏ 
ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଅନନୂୁକରଣୀୟ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକାବଳୀରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଗୋଟି 
ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରାୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଅନେକ ସମୟରେ ଅନାବଶ୍ୟକ ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଦୀର୍ଘବାଳଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବିରକ୍ତିକର ମନେହୁଏ । 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପରିଣତ:ମନତଳେ ଯେ ଏକ ଅପରିଣତ ଶିଶୁମନ ଲୁଚିରହିଥିଲା ଏବଂ 
ପ୍ରୟୋଜନ ଅପ୍ରୟୋଜନରେ ତାହା ସର୍ବଦା ଉଙ୍କିମାରୁଥଲା, ଏହା ତାଙ୍କର ପରିଚିତ 
ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି | ହୁଏତ ଏଇ ଦୁର୍ବଳତା ତାହାରି ପରିଣତି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଯୁବସୁଲଭ 
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ପ୍ରଣୟ ଲୀଳାର ଅତିରିକ୍ତ ତରଳ ବର୍ଣ୍ଣନା । ଉଣା ଅଧ୍ବକ ଏହି. ଦୁଇଟି ଦୁର୍ବଳତା 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ରହିଛି, ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଅଛି | 


ଜୟଦେବ (୧୯୪୩) କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଉଗ୍ରଜାତୀୟତାବୋଧର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପରିଚୟ | ଏଥରେ କିଞ୍ଚତ ପୌରାଣିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ରହିଥିଲେ ହେଁ ଏହାକୁ ଚରିତ 
ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ପଞ୍ଚାଙ୍କର ଏହି ନାଟକର ପୁଣି ' ସୂଚନା 
ଏବଂ “ଉପସଂହାର” ନାମଧେୟ ଦୁଇଟି ଅତିରିକ୍ତ ଅଭିନୟାମବକ ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଡ଼ି 
ଦିଆଯାଇଛି | “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ସଂଗୀତିକ ବିଭବ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଯେଉଁ “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ” ଲୀଳାର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥିଲା, 
ସାତବର୍ଷ ପରେ ଜୟଦେବ (ପ୍ରଥମ ନାମ ଓଡ଼ିଆ ପୁଅ ଜୟଦେବ)ଙ୍କର ଓଡ଼ିଆତ୍ଵ 
ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇ ତାହାର ପୂର୍ଣ୍ତରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟିରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର 
ବହୁ ସଂଗୀତ ଵ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । 


ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କସହ ଜୟଦେବଙ୍କର ବିବାହ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରଚନା, ପୁରୀ 
ଆଗମନ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନ, ଅନ୍ଧକୁ ଚକ୍ଷୁଦାନ, କବି ହିସାବରେ ଜୟଦେବଙ୍କର 
. ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାବଳୀର ନାଟକୀୟ ରୂପ ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟିରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । £ 


ଭାତ ( ୧୯ ୪୪) କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଭାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ | ପଞ୍ଚାଙ୍କ ଏଇ ନାଟକଟିର 
ପରିକଳନା ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ସମାପ୍ରିର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ କରାଯାଇଥଲା ! ଏହାର 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଥିଲା- 
ବାଲୀ ସହିତ ନଥୁଲା ବାଲାର ସଘଂର୍ଷର ଅବତାରଣା କରି ସମସ୍ୟାର ସୂଚନା ଏବଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଖାଗଟିରେ ଆଦର୍ଶବାଦ ମଧ୍ୟଦେଇ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ । 


ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଜମିଦାର ବୀର ବିକ୍ରମଙ୍କ ପୁତ୍ର ଜୟୀ ସହିତ ଦରିଦ୍ର ମୂଲିଆଣୀ 
ରମାର ପ୍ରଣୟ, ଜମିଦାରଙ୍କର କ୍ରୋଧରେ ରମାର ଆମ୍ବଗୋପନ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଜୟୀ ସହିତ ରମାର ମିଳନକୁ ନେଇ ନାଟକର କଥାଭାଗ ପରିକଳ୍ଧିତ । ' ଭାତ’ 
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ନିମନ୍ତେ ଜମିଦାଗଙ୍କୁ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ପ୍ରାର୍ଥନା ଏବଂ ଜମିଦାରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ମଧ୍ଯରେ 
ନାଟକୀୟ ସଘଂର୍ଷର ବୀଜ ଉପ୍ତ ହୋଇଛି । ଜୟୀର ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟାପାର ଦ୍ଵାରା ଏହି 
ସଘଂର୍ଷ ତୀବ୍ର ହୋଇ ଶେଷରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନରେ ସଘଂର୍ଷର ଶେଷ 
ଘଟାଯାଇଛି । ଜୟୀର ବନ୍ଧୁ ସମାଜସେବୀ ଅନନ୍ତ ସହିତ ଜମିଦାର କନ୍ୟା ବିଜୟାର 
ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟାପାରଟି ନାଟକୀୟ । ମାନସିକତାର ପରିବର୍ରନ ଦେଇ ଏଠାରେ ସଂଘର୍ଷର 
ଅନ୍ତଘଟା ଯାଇଛି । ଅନ୍ଧ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରେମ ଏବଂ 
ପ୍ରଣୟର ସହାୟତା ନିଆଯାଇଛି, ସେହି ପରିକଳନାଟି କାବ୍ୟିକ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର 
ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକେବାରେ ଅଚଳ । ପ୍ରଣୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ 
କିନଧୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଞ୍ଚତ | ଏହା ଏଠାରେ ବ୍ୟାପ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ସଂକ୍ଷିପ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଅଧୁକ 
ପ୍ରକଟିତ | ଫଳରେ ଏହା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । 


ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ବେଶ୍‌ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ସରଳ କିନ୍ତୁ ଦରିଦ୍ର ପଲ୍ଲୀବାସୀର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସେମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ 
ସମ୍ପର୍କ, ପଲ ଶିଶୁର କ୍ରୀଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଘଟଣା ନାଟ୍ୟକାର ନିପୁଣ ହସ୍ତରେ 
ଅଙ୍କନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି | ଏଠାରେ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ହୋଇଛି ତୂଳୀ, ଯାହାକି ଦୃଶ୍ୟ 
ସହିତ ଏକାମ ହୋଇଯାଇଛି । ନାଟକର ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ବେଶ ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇଛି । 
' ଭାତ” ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସରଳା ଦେବୀଙ୍କର ଉଛ୍ଲସିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, “ ନାଟକ 
ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣର ପଥ ବନ୍ଧୁର, ଜଟିଳ ନୁହେଁ | ନିରାଟ ବାସ୍ତବତା 
ଉପରେ ˆ ଭାତ” ନାଟକର ଭିରି ଗଠିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ଶତରଜନୀର ଉଜାଗର 
ଦୀପାଳୀ ଜାଳିପାରିଛି + + ମାନବ ପ୍ରାଣରେ ଯେ ଗଭୀର ଶୋକ, ଦୁଃଖ, ହର୍ଷ 
ପ୍ରଭୃତି ରହିଛି ତାହା ଫୁଟାଇବାକୁ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଆବଶ୍ଯକ ନୁହେଁ । ଏଇ ତାପ ଓ 
ବ୍ୟଥା ଫୁଟାଇବାକୁ ଆମର ନିତି କଥାକୁହା ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ଯଥେଷ୍ଟ । ଏ ଦିଗରୁ 
' ଭାତ” ନାଟକର ଲେଖା ଅନବଦ୍ୟ ! ” ମନ୍ତବ୍ୟଟି କିଞ୍ଚତ ଉଛ୍ଲାସପୂର୍ଣଵ ସତ୍ୟ, ମତ୍ୁ 
ଅସତ୍ୟ ନୁହେଁ | 
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୨୨୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


 ଭାତ' ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ହେଉଛି, ଏହାର ଅନବଦ୍ୟ ସମ୍ପଦ ¦ କବିଚ 
` ପ୍ରଥମେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଏବଂ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେଂ 
ସଙ୍ଗୀତ ସୁରଚିତ ଏବଂ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ † ' ଭାତ” ନାଟକର “ ଭାତଲାଗି କାନ୍ଦନା 
ଥାଉଁ ଗୋଡ଼ ହାତ, ' ଫୁଟିଲୁ ଯେବେ ଫୁଲ' , ରବି ଛୁଇଁଲା ଆସି! , ' କାଳବଇତ 
ହେଲା” , ‘ମରଣର ଚିତା ମନ୍ସନ କରି” ପ୍ରଭୃତି ସଙ୍ଗୀତ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗ 
ରସିକମାନଙ୍କର ଆଦରର ବସ୍ତୁ | ସାଙ୍ଗୀତିକତାକୁ ବାଦ୍ଦେଇ ଭାତ” ନାଟକ 
ସଫଳତା କଛନା କରାଯାଇ ନପାରେ | ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକ: 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି “ ସ୍ଵାମୀଜୀ” ଚରିତ୍ରର । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦେଶପ୍ରେମ ବେ 
ଏବଂ ସେବା ମନୋଭାବ ସୁଦ୍ଧା ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ପରିବର୍ଭନର ନ: 
ଇଙ୍ଗତ ଏଥରେ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ଦୃତ ହୋଇ ଯାଇଥିବାରୁ କିଛିଟା ଅବିଶ୍ବାସ୍ଯ 
ମନେହୁଏ । ଏହି ନାଟକ ରଚିତ ହେଲାବେଳକୁ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଫଳପ୍ରାୟ ଫଳିବା ଉପରେ । ନାଟକରେ ତାହାର ସ୍ତଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଛି । 


ନାଟକଟିରେ ସଂଶୟ, ଦୃନ୍ଦୁ ଏବଂ ଉକ୍କଣ୍ଡା ପ୍ରଭୃତି ବେଶ୍‌ ଦୁର୍ବଳ | ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ 
ତ ପ୍ରାୟ ଅବହେଳିତା ବହିର୍ଦଦ୍୍‌ ମଧ୍ଯ ସେତେ ସ୍ତଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ସମସ୍ତ ତୃଟି ସତ୍ତେ 
' ' ଭାତ” ଲୋକପ୍ରିୟ | ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଥମ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଲା ଏହାର 
କାଳୋଚିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ପାତ୍ରୋଚିତ ସଂଳାପ । ଏହାଛଡ଼ା ରହିଛି ଦୃଶ୍ଯ 
ଯୋଜନା ଏବଂ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ଅଭିନବତା ପ୍ରଭୃତି । କେବଳ ମାତ୍ର ଜମିଦାର 
ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଏକ ପୁଞ୍ଜିପତି. ରୂପେ ପରିବର୍ଭିତ କରିଦେଲେ, ନାଟକଟି କାଳଜୟୀ 
ହୋଇପାରିବ । କେତେକ: ସମାଲୋଚକ ନାଟକଟିର ନାମକରଣରେ ତକ୍ଵାଳୀନ 
ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚିତ୍ର ' ରୋଟୀ 'ର ତଥା ବିଷୟବସ୍ତୁରେ “କଙ୍ଗନ୍‌' ଚଳଚିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ 
ଖୋଜିପାଇଛନ୍ତି । ଆମ ମତରେ କିନ୍ତୁ ସାମ୍ୟ ଯଦି କିଛି ଥାଏ, ତେବେ ତାହା ନିତାନ୍ତ 
ଆକସ୍ମିକ । 

ଚକ୍ରୀ ( ୧୯ ୪୪) ନାଟକର ଭୂମିକାରେ ଲେଖାଅଛି, “ ଲେଖା ଓ ପରିକଳନା 
.ନମ୍ପର୍କରେ ନାନା ବହିରୁ ମୁଁ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଛି | ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ସବୁ ଦିଗରୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଧପର୍ବ ୨୨୩ 


ଏ ବହିରେ ସରଞ୍ଜାମ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଅଛି । ” କେଉଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ପ୍ରେରଣାର ଉସ୍ଵ ତାହା ଉହ୍ଯ ରହିଯାଇଛି ¦ ଯେଉଁମାନେ ବଙ୍ଗଳା ' ପାର୍ଥ ସାରଥ' 
ନାଟକଟି ସହ ପରିଚିତ ସେମାନେ “ˆ ଚକ୍ରୀ'କୁ ତାହାର ଭାବାନୁବାଦ ବୋଲି 
କହିଥାଆନ୍ତି । ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ସତ୍ୟ । 


 ଲୋକଦୃଷି” ଓ “ ରୁଚି” ବଦଳାଇବା ନିମନ୍ତେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ପରେ 
ଏହି ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥୁଲା ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର “ କୂମ୍ଭାର ଚକରେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ । ଇତିପୂର୍ବରୁ 
ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥଲେ, ସେମାନେ କେହି ସଫଳତା 
ପାଇ ନଥିଲେ । ମାତ୍ର କବିଚନ୍ଦ୍ର ତାହା ପାଇଛନ୍ତି । ମହାଭାରତର ଏକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହାର କଥାଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି 4 ଅର୍ଜୁନ ହସ୍ତରେ 
ଭୀଷ୍ପଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଜନନୀ ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ଶାନ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପୁତ୍ର ହସ୍ତରେ ଅର୍ଜୁନର 
ମରଣ ହେବ ବେଲି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଥିଲେ ! କଯଜ୍ଞାଶଵ ଅନୁସରଣକାରୀ 
ଅର୍ଜୁନ କେଉଁଭଳି ନିଜପୁତ୍ର ମଣିପୁର ଯୁବରାଜ ବବୃବାହନ ହସ୍ତରେ ମୂତ୍ୟୁବରଣ 
କରି ପୁନର୍ବାର ଜୀବନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ତାହାହିଁ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପୁରାଣର 
ଆଙ୍ଗକରେ ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ନା କରାଯାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ କେବଳ ପ୍ରଥମ 
ଏବଂ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଯାହା କେବଳ ଅଲୌକିତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟବିହୀନ ଛ'ଟି ଅଙ୍କର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ପ୍ରଚୁର ନୃତ୍ୟ ତଥା ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି ! 
ନାଟକରେ ଦୃଦ୍ଦ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଛ ଦ୍ଧବେଶୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । 
ଅର୍ଜୁନ ଚରିତ୍ରରେ ବିବେକ, ମମତା ଏବଂ କର୍ରବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦଧର ଚମକ୍ଵାର 
ସୁଯୋଗଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର କାମରେ ଲଗାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ତେବେ ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁଟି 
ଉକ୍ଵଣ୍ଡାପୂର୍ଣ ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଆମୂଳ ଉକ୍୍‌ଣ୍ଡା ବଜାୟ ରହିଛି । ହାସ୍ୟରସର 
କଳ୍ପନା ପ୍ରାୟ ଉପେକ୍ଷିତ ଏବଂ ତରଳ ପ୍ରେମର ମତ୍ରାତିରିକ୍ତ ବର୍ଣନା ନାଟକର 
ମାମ୍ଭାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନେକ କମାଇ ଦେଇଛି । ସବୁଠୁଁ ବଡ଼କଥା ନାଟକରେ କୌଣସି ତର୍ଵ 
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୨9୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନାହିଁ, ଉପଦେଶ ନାହିଁ, ନାଟକଟି ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଅଦ୍ଯାବଧୂ 
ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହ୍ରାସ ପାଇ ନାହିଁ । 


ବନମାଳା ( ୧୯୪୪) ନାଟକ “ ଚକ୍ରୀଂ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲାବେଳେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ଯୁଗ୍ଧ ନାମରେ ନାଟକଟିର ନାମକରଣ 
କରାଯାଇଛି | ପିତୃ ମାତୃହୀନ ଜମିଦାର ପୁତ୍ର ବନବିହାରୀ ସହିତ ଜଗଦୀଶଙ୍କ କନ୍ୟା 
ମାଳାର ବିବାହ ପ୍ରାୟ ସ୍ଥିର ହୋଇଥଲା | ଜଗଦୀଶଙ୍କ ନାଏବ ରାମଶରଣ ବନବିହାରୀ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ କୂସ୍ପା ରଟନା କରି ଜଗଦୀଶଙ୍କ ମନକୁ ବିଷାକ୍ତ କରି ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଭାର୍ଗିଯାଏ । ନାଏବ ନିଜକନ୍ଯା ସହିତ ବନବିହାରୀର ବିବାହ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଲାଗିପଡ଼ନ୍ତି । ଦୁଇଟି ବାଲ୍ୟପ୍ରଣୟୀ ହୃଦୟ ନାଏବଙ୍କ କୁସ୍ବାରଟନାରେ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । 
ମାତ୍ର ଶେଷରେ ପୁଣି ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନ ହୁଏ । ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର, 
ପରିବର୍ଭନ, ଆହୁତି ଏବଂ ଚୁମ୍ବନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ପରେ ଏଥରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ କିଛି ନୂତନତା ଆକ୍ଷିରେ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ନାଟକଟି ଗତାନୁଗତିକ । 
ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ସଂଳାପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିନ୍ଧୁ ନାଟକଟି ଗୁରୁତ୍ବହୀନ ନୁହେଁ । 


ଅତିବଡ଼ି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ( ୧୯୪୫) ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସ”ର କେବଳ 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥିଲା | ‘ ଜୟଦେବ ପରେ ଏଇଟି 
ଆଉ ଖଣ୍ଡିଏ ଚରିତ ନାଟକ | ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପରିଚିତ କରାଇ ଦେବାହିଁ 
ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ପ୍ରଚୂର ଅଲୌକିକତା ମାଧ୍ଯମରେ ଏଠାରେ ଭକ୍ତିରସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର କେବଳ ଏହି ଅଲୌକିକ 
ଘଟଣା ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ନାଟକଟିକୁ ବିଶ୍ଵାସ ଅବିଶ୍ଵାସର ଉର୍ଷ୍ଵଗତ କରିପାରିଛି । ଦର୍ଶକ 
ମାନସରେ ଜାତୀୟତା ବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ' ପୁରାଣ 
ନଥାଇ, ଜାତି ଶୋଇଅଛି ” ସଙ୍ଗୀତଟିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି | ଏହାଛଡ଼ା ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଜାତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବଙ୍ଗୀୟମାନଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ଏମାନଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ନାଟକ ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କା 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୨୫ 


ବିବରଣୀ ଅନୁସାରେ ବୌଦ୍ଧ ବ୍ରାହ୍ମଣ କଳହ ପ୍ରଭୁତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 
ହାସ୍ୟରସ ପଡ୍ତିତ ତର୍କ ପଞ୍ଚାନନ ଏବଂ ମଧୁ ବାଚସ୍ପତି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ କରାଯାଇ ପାରିଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ନୌବାଣିଜ୍ୟ ବୋଇତ 
ନିର୍ମାଣ ପ୍ରଣାଳୀ, ପର୍ଗୁଗୀଜ୍ମାନଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ପ୍ରଭୃତି ନାନା ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ 
ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 


ଏଥରେ ମୂଳ ଘଟଣା ଗୋଟିଏ ଏବଂ ତାହା ହେଉଛି ଜଗନ୍ନାଥଦାସଙ୍କର 
ପ୍ରତିଭାର ଉପସ୍ଥାପନ୍ଧା । କିଛି ଘଟଣା ଉପଘଟଣା ପର ପର ସଜାଯାଇ ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ଭକ୍ତ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ପାର୍ଶ୍ବଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତିନିଧୂ ଶ୍ରେଣୀୟ । ମୋଟ ଉପରେ ଭର୍ତିରସର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଏବଂ ଦାସଙ୍କର “ ଅତିବଡ଼ି” ଉପାଧୂର ଗାରିମା ଉପସ୍ଥାପନ 
ନିମନ୍ତେ ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ପନା | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସେଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ ହୋଇଛି । 


ବେକାର ( ୧୯ ୪୫) ନାଟକ ଭାଷା ଭିରିରେ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ, କୁଟୀରଶିଳ, 
ଉନ୍ନତପ୍ରଣାଳୀର କୃଷି ପ୍ରଭୃତି ନାନାବିଷୟ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛି । ନାୟକ 
ଜଗମୋହନ ବିଲାତଫେରନ୍ତା ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା, କିପରି ଏ ଦେଶ ଓ ମାଟିର ସେବା 
ନିମନ୍ତେ ଜୀବନ ଉସ୍ବର୍ଗ କରିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । କୃଷି 
ଆଉ ଶିଳ୍ପ ଏ ଦୁଇଟି ଉପାୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ବେକାର ସମସ୍ଯା ସମାଧାନର ଇଙ୍ଗିତ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ରହିଛି, ତ୍ରିଭୁଜ ପ୍ରେମର ଲଘୁବର୍ଵନା ଏବଂ ସମସାମୟିକ 
ଅନେକ ଘଟଣାବଳୀର ଚିତ୍ରଣ | ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟି କିଞ୍ଚତ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଥଲେହେଁ ସମସାମୟିକ ଘଟଣାବଳୀର ଚିତ୍ରଣ, ଏହାର ସେଇ ଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ଢ଼ାଙ୍କି ଦେଇଛି | ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସବୁ ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ୟକ ଆଦର୍ଶ ନିର୍ଭର | 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରୁ କାହାକୁ ସଙ୍ଗୀତ ନିପୁଣ ହେବାକୁ ପଡୁଥୁବାରୁ 
ଏଠାରେ ପ୍ରତିନାୟିକା ଛାୟା ଦ୍ଵାରା ସେଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟିରେ 
କେବଳ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଧର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | କଥାବସ୍ତୁର କଳାମବକ ପରିବେଷଣରେ, 
ଚରିତ୍ରର ଗତିରେ ଯେଉଁ ନାଟକୀୟ ଉକୁଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା ସେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
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୨୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନୁହେଁ । ସଂଳାପ କିନୁ ଯଥାରୀତି ଜୀବନଧର୍ମୀ,| ହାସ୍ୟରସର ପରିକନଳ୍ଧନା ସାଧାରଣ | 


ଅଭିଯାନ ( ୧୯ ୪୬) ନାଟକଟି କାଳିଚରଣ ପ୍ରତିଭା ଦ୍ୟୋତକ ଶିଛିମନର 
ଆଉ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତୀ | ପୁରୁଷୋରମ ଦେବଙ୍କର କାଞ୍ଚ ଅଭିଯାନ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଆହୁରି ଦୁଇଟି ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇସାରିଥଲା ! ସେଇ 
ବିଷୟକୁ ଦେଇ ପୁଣି ଏକ ନାଟକ ରଚନା ଓ ସେଥୁରେ ସଫଳତାପ୍ରାପ୍ତି ଏକ ସାଧାରଣ 
କଥା ନୁହେଁ | ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ତୁ ସ୍ଵୀୟ ଦୂରଦୃଷ୍ଠି ବଳରେ ଏ ପରୀକ୍ଷାରେ ଭରୀର୍ଣ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ନନ୍ଦପୁରର ଯୁବରାଜ ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ାକ୍ଷଙ୍କ ବୃତ୍ତାନ୍ତ, ଗୁଡ଼ିଆ ହାତରୁ ପାଣିପିଇବା 
ବ୍ୟାପାର ପ୍ରଭୁତି କିଛି ନୂତନ ତଥ୍ୟ ନାଟକରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନାଟକଟିର ସଫଳତାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି । 


ଗଜପତିଙ୍କର ପ୍ରଥମବାର କାଞ୍ଚାଅଭିଯାନ ପରେ ଏହି ନାଟକଟି ଆରମ୍ଭ 
କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ପରାଜୟର ଅପମାନଜନକ ବ୍ୟାପାରରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଗଜପତିଙ୍କୁ 
ଇଛ୍ଛାକୃତ ଭାବରେ ମୁକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟବାର କାଞ୍ଚୁଅଭିଯାନ ତଥା ବିଜୟ, 
ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କୁ ଚଣ୍ଡାଳହସ୍ତରେ ଅର୍ପଣ କରିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏବଂ ଶେଷରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
କୌଶଳରେ ମୁଗ୍ନ ପ୍ରଣୟୀଯୁଗଳର ମିଳନରେ ହିଁ ନାଟକର ପରସମାପ୍ରି ହୋଇଛି । 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଏବଂ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ଅନୁରାଗର ଚିତ୍ର ନାଟକଟିକୁ ରସାଳ 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 


ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସମୂହ ସମୟର ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ପୁରୁଷୋରମ ଚରିତ୍ରରେ ବୀରତ୍ଵ ସହିତ କବିତ୍ଵର, ଦୃଢ଼ ମାନସିକତା 
ସହିତ ଭାବପ୍ରବଣତାର ଏକ ଏତିହାସିକ ସମନ୍ୃୟ ହୋଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ତାଙ୍କଠାରେ 
ରହିଛି, ଏକାଚ୍ତିକ ଭଶ୍ଵର ଭକ୍ତି । କାଞ୍ଚରାଜା (ଯାହାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାମ 
ସାଲ୍ନରସିଂହ)ଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର କିଞ୍ଚତ୍‌ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ପ୍ରକୃତିର ବୋଲି ଧରିନେଇ, ତାଙ୍କୁ 
ସେହିଭଳି ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହା କିନ୍ତୁ ଇତିହାସ ସମର୍ଥିତ ନୁହେଁ । 
ନାୟିକା ପଦ୍ାବତୀଙ୍କର ଭାବମୁର୍ରି ନିର୍ମାଣରେ ନାଟ୍ୟକାର କଳ୍ପନାର ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ଜଣେ ପ୍ରେମିକା ଏବଂ ବୀରତ୍ବର ଅନୁଭୁାଗିଣୀରୂପେ ଚିତ୍ରିତା ! 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୨୭ 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ସବୂ ଯଥାଯଥ | 


ନାଟକର ସଂଳାପ ଏଠାରେ ଶିଳ୍ତୋଚିତ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ରସାଣିତ । କେବଳ 
ମାତ୍ର ସାଧାରଣ କଥୋପକଥନ “ କଳାମକ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ 
ହୁଏ ନାଟ୍ୟକାରର ବିଶେଷ କଳ୍ନାପ୍ରବଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଚେତନଶୀଳତା । ଉଭୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟିର ସଂଳାପ ରଚନା ସାର୍ଥକ । 


ସାଧାରଣ ଜନତାର ପ୍ରତ୍ୟାଶା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ମନରେ ସହଜରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ସେତକ ପୁଞ୍ଜିକରି ସେ ନାଟକ ରଚନା କରିଯାଆନ୍ତି । ଭିନ୍ନରୁଚିର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନଧୁଷ୍ଟ କଲାଭଳି ଅନେକ ଉପାଦନ ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ 
ହୁଏ । ତା ସେ ପାରନ୍ତି ଏବଂ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ପାରନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକ ଦର୍ଶକର ମାପକାଠିରେ ସଫଳ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜାତୀୟତା ବୋଧ 
' ଅଭିଯାନ? ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା ' ପାଞ୍ଚଶ ବରଷ କଥା” 
ସଙ୍ଗୀତଟି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକଟିତ । ସଂଳାପରେ ସୁଦ୍ଧା ଜାତୀୟତାର ସ୍ତର୍ଶ ରହିଛି । 
ଚାରିଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟିର ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା କଳାପୂର୍ଣ୍ଣ । ବିଶେଷକରି ମୂଳ ଘଟଣା 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଫାଙ୍କେ ଫାଙ୍କେ ଯେଉଁ ସମସାମୟିକ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି | ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଏହି ନାଟକରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ତେବେ ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର 
ସମଗ୍ର ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ଯଟି ଅବାନ୍ତର ମନେହୁଏ | “ଅଭିଯାନର ସଙ୍ଗୀତ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 


ରକ୍ତମାଟି ( ୧୯ ୪୭) ନାଟକରେ ପୁଞ୍ଜିପତି ଓ ଶ୍ରମିକର ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ମହାମ୍ପାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ଏଥରେ ଅସୂଶ୍ୟତା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରଚାର ମଧ୍ୟ କରାଯାଇଛି, ସବର୍ଣ୍ଣ ଯୁବକ ବିଜୟ ଏବଂ ଅସବର୍ଣ୍ଠ ଯୁବତୀ ଲତାର 
ମିଳନ କଳ୍ପନା ଦ୍ଵରା । ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷରେ ପୁଞ୍ଜିପତିର ବିଜୟ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟିତ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ । ତେଣୁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାର କିଛି ନାହିଁ । 
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୨୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଦଶଭୁଜା ( ୧୯୪୭) ଏକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଏବଂ ମହିଷାମର୍ଦ୍ଦିନୀ 
ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ଅଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସମଗ୍ର 
ନାଟକଟି ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦରେ ରଚିତ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦୃଶ୍ଯ 
ଯୋଜନାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ସଂଳାପ 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଦକ୍ଷ କବିତ୍ଵର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ, କବିଚନ୍ଦ୍ର ସେଇ ଦୁର୍ଲଭ ଶକ୍ତିର 
ଅଧ୍କାରୀ ଥିଲେ । ତେଣୁ ସଂଳାପ ଯୋଜନା ବେଶ୍‌ ସଫଳ । 


ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଭକୂଳ ( ୧୯ ୪୭) ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ରଚନା । ଉଜ୍ଵଳ 
ଇତିହାସର ସ୍କରଣୀୟ ଅଧ୍ଯାୟଗୁଡ଼ିକ ଦୃଶ୍ୟାକାରରେ ସଜାଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ଏଇଟି ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇବନାହିଁ । କାରଣ ଘଟଣା ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ସେତେ ଦୃଢ଼ ନୁହେଁ । ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭଗ୍ରଜାତୀୟତା ବୋଧର ଏବଂ ସୁ- 
କବିତ୍ଵ ପରିଚାୟକ । 


ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ଫଟାଭୂଇଁ ( ୧୯ ୪୭)କୁ ଯଥାର୍ଥରେ ନାଟକ ଆଖ୍ୟା 
ଦିଆଯାଇ ପାରିବ କିମ୍ବା ନାହିଁ ଏ ବିଷୟରେ ମତଦ୍ଵୈଧି ଥାଇପାରେ । କାରଣ 
ଏଥରେ କୌଣସି ଅଙ୍କବିଭାଗ କରାନଯାଇ ସମଗ୍ର ଘଟଣାବଳୀ କେବଳ ଛାୟାଦୃଶ୍ୟ, 
କାୟାଦୃଶ୍ୟ ତଥା ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ନାଟକୀୟ 
ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ମୁଖ୍ୟତଃ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ରୀତିରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । “ ଯୁଗପୁରୁଷ”ର କାବ୍ୟିକ 
ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଯାହାକିଛି ଉଚ୍ମାସପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି | ଏହାଛଡ଼ା 
ରହିଛି ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର କିଛି ସଂଳାପ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ | ମୁଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଥିରେ 
ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର | ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ସୂହଣୀୟନୁହେଁ ।! କାରଣ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଆଟଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୟଂ 
ଭରତ ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ ବାହୁଲ୍ୟକୁ ନିଷେଧ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଗୋଟାଏ କିଛି 
ନୂଆ କରିବାର କଳନା ନେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଭାବିଛନ୍ତି, “ ସଙ୍ଗାତ ଆମ ବର୍ଣ୍ଣ ଶିକ୍ଷାର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଧପର୍ବ ` 99୯ 


ମୁଳରୁ କାନ ମନର ସାଥୀ ହୋଇ ଆସିଛି । ନାଟକଟିକୁ (ଫଟାଭୂଇଁ) ତେଣୁ କବିତା 
ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ ଲେଖୁବାକୁ ମନସ୍ଥ କଲି । ଅତି ଅଳ୍ପ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ବଚନିକା ଖଞ୍ଜି 
ବାକି ସାରା ନାଟକ ସ୍ଵରଛନ୍ଦରେ ରଚନା କଲି । ” (କୁମ୍ଭାର ଚକ:ପୂ୩ ୧ ୫) ପରାଧୀନ 
ଭାରତବର୍ଷର ଦେଢ଼ଶହ ବର୍ଷର ଇତିହାସର ସ୍କରଣୀୟ ଘଟଣାବଳୀ ଏଥରେ ସଂଗୀତ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଠତ ହୋଇଛି । “ ଯୁଗପୁରୁଷ” ଘଟଣା ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ରକ୍ଷା କରିଛି । “ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉକ୍ଵଳ”'ର ରଚନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଖ୍ୟାତି 
ଦେଇଥିଲା, “‘ଫଟାଭୂଇଂର ରଚନା ତାହାର ପରିଣତି ମାତ୍ର । ‘ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ଉକ୍ଵଳ' କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ରଚନା ନୂହେଁ ବୋଲି ସେ ସମୟରେ ଏକ ଗୁଞ୍ଜନ 
ଶୁଣାଯାଇଥଲା | “ ଫଟାଭୂଇ” ସେଇ ଲୋକାପବାଦର ଏକ ସ୍ପର୍ିତ ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ । “ ଫଟାଭୂଇ” ଭଗ୍ରଜାତୀୟତା ଦ୍ଯୋତକ ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳ ଏକ ଭିନ୍ନ 
ସ୍ଵାଦର ରଚନା, ଏକଥା ଠିକ୍‌ । ମାତ୍ର ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତ 
ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇ ନପାରେ । ନାଟକର ସାର୍ଥକତା ମଞ୍ଚରେ |  ଫଟାଭୂଇଁ'ର 
ଦୁରୂହ ମଞ୍ଚ ଯୋଜନା ଏହାକୁ ସାଧାରଣ ମଞ୍ଚଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ରଖିଛି । “ଓଡ଼ିଶା 
ଥିଏଟର୍ସ” ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥବାର ମଧ୍ଯ ଆମକୁ 
ଜଣାନାହିଁ । ଏଥିରେ କବି ମନର ଉଛ୍ଛାସ ପ୍ରବଣତା ରହିଛି । ରହିଛି ପୁଣି ଚିନ୍ତା 
ଉଦ୍ରେକକାରୀ ଅନେକ ଉପାଦାନ । ମତ୍ର ସର୍ବଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଭିନ୍ନରୁଚିର ଦ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ 
ସନୁଷ୍ଠ କଲାଭଳି ଉପାଦାନର ଏଥରେ ଘୋର ଅଭାବ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଏହା 
ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରଶଂସାହୀନ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ! “ଫଟାଭୁଇଁ” ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସଂର ଶେଷ 
ନାଟକ । 


ରକ୍ତମନ୍ଦାର ( ୧୯ ୫ ୨) ମୂଳତଃ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ ନାଟକ । 
ବାଙ୍କୀ ଏବଂ ଖୋର୍ବାର ସୀମା ବିବାଦରେ ବାଙ୍କୀର ସାମନ୍ତଙ୍କର ଶୋଚନୀୟ ମୂତ୍୍ୟୁ 
ଏବଂ ପରେ ବାଙ୍କୀ ରାଣୀ ଶୁକଦେଇଙ୍କର ନେତୃତ୍ବରେ ବାଙ୍କୀ ସୈନ୍ୟବାହିନୀ ଦ୍ଵାରା 
ଖୋର୍ଵା ରାଜାଙ୍କର ପରାଜୟ, ଶତୃ ସୈନ୍ୟଙ୍କର ମୁଣ୍ଡରେ ' ମୁଣ୍ଡମୁହାଣ "ଠାରେ ଏକ 
ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣର ଯେଉଁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ପ୍ରଚାରିତ ସେଇଟି ହିଁ କଥାରୂପେ 
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୨୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଗୃହୀତ । ବାଙ୍କୀ ସହିତ ଖେର୍ଵାର ଯୁଦ୍ଧ ଏଵ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା । ଏହି ଘଟଣାରେ 
କୌଣସି ନାଟକୀୟତା ନାହିଁ । ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି । ନାଟକଟି ଅନୁପୂର୍ଣ୍ା ମଞ୍ଚ ବି ଗ୍ରପ୍‌ରେ ତା ୩୦ ।୧୧ ।୫ ୨ ରିଖରେ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । ନାଟକଟିରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହାପରେ ଏହି ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଲେଖନୀରୁ ସେଭଳି 
କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ । 


ଲୋକଚିଭାନୁରଂଜନର ସମସ୍ତ ଗୁଣ ସଯନୂରେ ଏହି ନାଟକରେ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । ଖୋର୍ଵା ରାଜାଙ୍କର ଅସହାୟତା, ଉତ୍ତର ରାୟଙ୍କର ଜଘନ୍ୟ ଚକ୍ରାନ୍ତ, 
ବାଙ୍କୀ ରାଜାଙ୍କର ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ, ଶୁକଦେଇଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ବୀରତ୍ଵ, ଖୋର୍ଧା ଜେମା 
ରସମଞ୍ଜରୀଙ୍କର ପ୍ରେମିକାସୁଲଭ ନିରୀହତା, ବାଙ୍କୀ ଯୁବରାଜ ଦୟାନିଧ୍ବଙ୍କର 
କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠା ସହିତ ସମସମାୟିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅନେକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ନାଟକଟିକୁ 
ସୃଷ୍ଟି ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ଏତିହାସିକତା ସହିତ ସାମାଜିକତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି ନାଟକର ଲଳିତ କଳା ବିଭବ । ଏହାର ସଂଳାପ କୃତ୍ରିମ ନୁହେଁ, 
ଉଚ୍ଲାସପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଚରିତ୍ରର, ମନର, ପ୍ରାଣର ଏବଂ 
ପରିବେଶର । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ୍‌ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନିଜ ଜଗତର । ଆବାଲ୍ୟରୁ ରାଜରାଜୁଡ଼ାଙ୍କ 
ସହିତ ଘଜ଼଼ିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ଫଳରେ ସେ ଭଲଭାବରେ ସେମାନଙ୍କୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇଥିଲେ । ବାକି ସାଧାରଣ ଜନତା, ସେମାନଙ୍କ ସୁଖ ଦୁଃଖ ତ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଅଜଣା ,ନଥଲା । ତେଣୁ ଚରିତ୍ର ଆଉ ସଂଳାପ ପରସ୍ପର ଏକାମୂ ଭାବରେ ଏହି 
ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ୍‌ ହୋଇପାରିଛି । ଖଳନାୟକ ଉତ୍ତରରାୟ ହିଂସ୍ରତାରେ, 
ଧୂ୍ଉତାରେ, ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର ଇୟାଗୋ ଚରିତ୍ରଠାରୁ ମଧ୍ୟ ଅଧୁକ ଜୀବନ୍ତ, 
ଅଧ୍ଲନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ଯ ମନେହୁଏ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ଉଜଚୁଣ୍ଡାର ସ୍ଥାନ ସର୍ବଦା 
. ଟିକିଏ ଦୁର୍ବଳ । ମାତ୍ର ଏହି ନାଟକରେ ଘ ଘଟଣାବଳୀର ସୁବିନ୍ୟାସ ନାଟକଟିକୁ ଆମୂଳ 
ଉକୁଣ୍ଡାପୂର୍ଣ କରି ରଖୁଛି । ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଆକଜସ୍ପିକତାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ରହିଛି । “ ରକ୍ତମନ୍ଦାର”ର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର: ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୩୧ 


ଏ ~~ 


ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବହୁବାର ଆକସ୍ପିତାର ସ୍ପର୍ଶ ମିଳିଥାଏ । ବାଙ୍କୀ ଆଉ ଖୋର୍ଵାର ସୀମା 
ବିବାଦକୁ ନେଇ ବହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧର କଳନା କରାଯାଇଥିଲେ ହେ, ନାଟକଟି ପୁରାପୁରି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦ 
ଶୂନ୍ୟ ନୁହେଁ । ଉତ୍ତରରାୟ, ରସମଞ୍ଜରୀ, ଦୟାନିଧୂ ଏପରିକି ବାଙ୍କୀରାଣୀ ଶୁକଦେଇଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର 
ସମାନ ଭାବରେ ଆକର୍ଷଣ କରୁଥିଲେ ହେଁ ରାଣୀ ଶୁକଦେଇ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ତଜଜଵଲ୍ୟରେ, ବୀରତ୍‌ର ମହିମାରେ, 
ନେତୃତ୍ବର ଦୀପ୍ତିରେ ରସାଣିତ ଏହି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ କ୍ଷମା ସୁନ୍ଦର ରୂପର 
ଆରୋପ କରାଯାଇଛି, ଇତିହାସରେ ତାହାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ | ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 
ନାଟକର ସଂଳାପ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସୂଚନାତ୍ସକତା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ରୂପ 
ପାଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ହଟକେଶ୍ବରଙ୍କ ଯାତ୍ରାରେ କେଳା କେଲୁଣୀଙ୍କର ନୃତ୍ୟ, ପ୍ରଚଳିତ 
ବିଶ୍ବାସରେ ସନ୍ତାନ ନିମନ୍ତେ ଜଳକୁଣ୍ଡର ମୀନ ଇତ୍ୟାଦି ଭକ୍ଷଣ ପ୍ରଭ୍ଧତିର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଚି । ସର୍ବୋପରି କାଳିଚରଣୀୟ 
ସଂଗୀତ ପ୍ରବୀଣା ଭୈରବୀମାତା-ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥିତ, ଯାହାଙ୍କର ଭୂମିକା ଯାତ୍ରାଦଳର 
ନିୟତିର । ଭବିଷ୍ୟତ ଘଟଣାର ଇଙ୍ଗିତ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା । 
ସଙ୍ଗୀତରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ପୂର୍ବଭଳି ଅନନୁକରଣୀୟ ଏବଂ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ । 


ସଂଧାନ ( ୧୯୫୩) ଅବକ୍ଷୟୀ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର ଏକ ମ୍ଳାନ ଅବଦାନ। 
ଏଇଟି ତା ୧ ୧-୩-୫୩ ରିଖରେ ଅନୁପୂର୍ଣ୍ଠା ବି ଗ୍ରପ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | 
ନାୟକପୀର ଏବଂ ନାୟିକା ମଣିର ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ହିଁ ଏହି ନାଟକର 
ଅବଲମ୍ବନ । ଏଥରେ ପୁଣି ନାୟିକାର ପିତା ଏବଂ ନାୟକର ମାତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପୁରାତନ ପ୍ରଣୟର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ସାମାନ୍ୟ ଭୁଲ ବୁଝାମଣାରେ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନର ଆଶା ବିଫଳତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି । ନାୟିକାଙ୍କର 
ପିତା ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି । ନାୟକ ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଦର୍ଶକ ଜାଣନ୍ତି 
ଏ ସବୁ ସାମୟିକ । ଶେଷରେ ପୁରୀରେ ପୁଣି ଛିଣ୍ଡାସୂତାରେ ଗଣ୍ଡି ପଡ଼ିଛି । 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନରେ ନାଟକର ଯବନିକା ନଇଁଛି । ନାଟକଟି ଏକ ସାଧାରଣ 
ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଶ୍ରେଣୀର । 
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ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ମପାଚୃପା ଗତିରେ ଏଥୁରେ ମଞ୍ଚ ସଫଳତାର ସମସ୍ତ 
ଉପାଦାନ ଠୁଳ କରାଯାଇଛି । ଘଟଣାବଳୀର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତାରେ ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏଥିରେ ଅଛନ୍ତି ଖଳନାୟକ ଶାମ, ଟାଉଟର ପୂର୍ଣ୍ଣ ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ 
ମେନା, ଉମିନ, ଟେରୁ, ଲିଙ୍ଗା, କାରୁଣ୍ୟର ପ୍ରତିମୂର୍ଭି କୁମୁନ୍ଦ, ବୁଦ୍ଧିର, ସ୍ପିରଟିଭତାର 
ସାକାର ବିଗ୍ରହ ଦୁର୍ଲଭ । ବାସ ନାଟକ ଜମିବା ନିମନ୍ତେ ଏଇତକ ହି ଯଥେଷ୍ଟ । 
ସଂଳାପ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିର ଏବଂ ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ ସାଧାରଣ | ଦୁଇଅଙ୍କର 
ଏହି ନାଟକରେ ଅନୃପୂର୍ଣ୍ା ମଞ୍ଚର ସମସ୍ତ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ 
ନାମ ନେଇ ମଞ୍ଚରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ହରଣଚାଳ ( ୧୯ ୪୬) ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚଅଙ୍କର ଏବଂ ଏକ ଲଘୁ ପ୍ରଣୟ 
କାହାଣୀ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ପିତୃମାତୃହୀନ ରମେଶ ସହିତ 
କାହୁଚରଣଙ୍କ କନ୍ୟା ବାସନ୍ତୀର ବାଲ୍ୟପ୍ରଣୟ, ଜ୍ୟୋତିଷର ପରାମର୍ଶରେ ଜମିଦାରଙ୍କର 
ଚକ୍ରାନ୍ତ ରମେଶର ଦୁରବସ୍ଥା ଏବଂ ଶେଷରେ ବନ୍ଧୁ ପରେଶର ସହାୟତାରେ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କର ମଧୁର ମିଳନରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁ ଗତାନୁଗତିକ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ପରିପାଟୀ ନାଟକୀୟ । ବିଶେଷ କରି ଏଥିରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରତିନିଧୂ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନା ନାହିଁ । 
ଅନ୍ୟଥା “ ଚୁମ୍ବନ” ନାଟକର ପ୍ରେମଲତା ତଥା ମଦନ, ' ଭାତର” ଜୟୀ ଏବଂ ରମା 
' ସନ୍ଧାନ ”ର ପୀର ଏବଂ ମଣି ତଥା “ ହରଣଚାଳ”ର ରମେଶ ତଥା ବାସନ୍ତୀ 
ମଧ୍ଯରେପରିକଳ୍ପନା ଗତ କୌଣସି ନୂତନତା ନାହିଁ । ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ୧୯୪୨ 
ମସିହାରେଯେଉଁ ଚୁମ୍ବନ ନାଟକ ଲେଖା ହଯାଇଥୁଲା, ତାହାର କିଛି ବର୍ଷ ପରେସେଇଟି 
ହିଁ ନୂଆନାମଧରି ହରଣଟାଳ ରୂପରେ ଆବିର୍ଦୂତ ହୋଇଛି । 


କମଳା ( ୧୯ ୪୩) ଏକ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ନାଟକ | ଏଥିରେ 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର କଟୁ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏଥରେ ଅଛନ୍ତି ଲୋଭୀ 
ଗ୍ରାମ୍ୟମହାଜନ ମାଗୁଣି, ପରିଶ୍ରମୀ ଚାଷୀ ନନ୍ଦ, କର୍ମଯୋଗୀ ରମାକାନ୍ତ, ଆଧୁନିକ 
ଶିକ୍ଷା ବିରକ୍ତ ରାଜକିଶୋର, ଟାଉଟର ଗୋବର୍ଵବନ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଶକ୍ତିରୂପିଣୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୩୩ 


କମଳା । ସେ ଏହି-ନାଟକର ନାୟିକା ଏବଂ ନାୟିକାସୁଲଭ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ବୁବିମତ୍ତା 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ କର୍ମନିଷ୍ଠା ଇତ୍ଯାଦି ସମସ୍ତ ହିଁ ଏହି ଚରିତ୍ରରେ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । ଅତ୍ଯାଚାରୀ ମହାଜନ ବିରୁଦ୍ଧରେଯୁବଶକ୍ତିର ବିଦ୍ରୋହ, ଟାଉଟର 
ଗୋବର୍ବନର ନିଗ୍ରହ, ବାଲ୍ୟସାଥୀ କୁଳମଣି ଓ କମଳାର ବିବାହକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ କଳ୍ପିତ । ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯରେ ମାଗୁଣିଦାସର 
ଗ୍ୁହଦାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉ୍କଣ୍ଠା ବଜାୟ ରହିପାରେ । 


ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିଏ ଉଦ୍ଧଷ୍ଠ ସଂଳାପାତ୍ମିକା ଚିତ୍ର ହିସାବରେ, କମଳା 
ଚମକ୍ରାର | କୃଷିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ, ବଳଦ କିଣାର ଭଲମନ୍ଦ ବିଚାର ପ୍ରଭୁତି ବିଷୟରେ 
ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ପୁଣି କର୍ମଯୋଗର ମହର୍ତ୍‌ । ତଥାପି 
ନାଟକଟିର ଗତି ମନର ।! ସମଗ୍ର ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କଟିର ପ୍ରୟୋଜନ ନଥଲାଭଳି ମନେହୁଏ । 
ଗ୍ରଚ୍ଧିମୋଚନ ପରେ ନାଟକଟିକୁ ଗୋଟାଏ 'ଅଧୂକା ଅଙ୍କ ବଢାଇବା କେବଳ ବାଧ୍ୟ 
ବାଧକତା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟଟି ମଧ୍ଯ କଳାତ୍ସକ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ଗାଁ ଗହଳିର ଚରିତ୍ର ପରିବେଶ ଆଉ ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ପନାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ତାଙ୍କର ପୂର୍ବଖ୍ୟାତି ବଜାୟ ରଖିଛନ୍ତି । ତେବେ Sଠphisticated ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ଆପେ ଆପେ ବାରିହୋଇଯାଏ । ନାଟକଟି ପ୍ରାୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରହୀନ । 
ମାଗୁଣିଦାସର ସଂଳାପରେ  ଗଲଉନ୍ତାରୁ' ନାମକ ଯେଉଁ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକକାରୀ 
ମୁଦ୍ରାଦୋଷଟି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ତାହା “କୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଖଣ୍ଡପଡ଼ା 
ରାଜାଙ୍କର “ ଇଯୁଏତା ହେଲା ଗଲଉନ୍ତରୁ' ମୁଦ୍ରା ଦୋଷର ଅନୁକରଣରେ କଳିତ । 
ସଙ୍ଗୀତ ବିଭାଗଟି ସୁପରିକଳିତ । 


ଶାରଳାଦାସ ( ୧୯ ୫୪) ନାଟକଟି ମାତୁ ଅଠରଦିନ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ | 
ତିନିଅଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଠ ଏଇ ନାଟକଟିରେ “ କଥାବତରଣ” ଏବଂ ‘ କଥାବସାନ” ନାମକ 
ଦୂଇଟି ଅତିରିକ୍ତ ଅଂଶ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏଇଟି ଚରିତ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶେଷ 
ରଚନା । ଆଦିକବି ଶାରଳାଙ୍କ କବିତ୍ବ ସତୁରି ଏବଂ ଗଜପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ସ୍ଵୀକୃତି 
ଏତିକିହିଁ ଏହି ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ । ସଂସ୍କୃତଶାସିତ ସମାଜରେ ପ୍ରାକୃତ 
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୨୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଭାଷାର ରଚନା ଯେଉଁ ନିନ୍ଦା ଓ ଅପମାନର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଥଲା, ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର 
ଚକ୍ରାନ୍ତରେ କବିଙ୍କଯେଉଁ ଦୁର୍ଦଶାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା ତାହାସବୁ ଏଥରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଚି । ନାଟକଟିକୁ ରସାଳ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥରେ କହ୍ନେଇ ଏବଂ 
କଉତୁକୀର ଯେଉଁ ଉପକାହାଣୀଟିକୁସଂଯୋଗ କରାଯାଇଛି ମୂଳକଥା ସହିତ ତାହାର 
ଯୋଗସୂତ୍ର ସେତେ ଦୃଢ଼ ନୁହେଁ । 


ଶାରଳା ଦାସ ଅତିବଡ଼ି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ନାଟକର ସମାନ୍ତରାଳ ରଚନା । 
ଜଗନ୍ନାଥଦାସ ନାଟକରେ ତର୍କପଞ୍ଚାନନ ଏବଂ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ସହ 
ଯେଉଁଭଳି, ପ୍ରତିଦୃଦିତା କରିଛନ୍ତି, ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ପଣ୍ଡିତ ଓ ହଳଧର ସେଇ ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଗୁଣଗ୍ରାହଜ ରୂପେ ଦିବାକର ଚରିତ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଥିବା ସ୍ଥଳେ, ଏଠାରେ ସାଧୁଚରଣ ଦ୍ଵାରା ସେଇ ଭୂମିକା ତୁଲାଯାଇଛି । 
ନାଟକଟିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜାତୀୟତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସ୍ପଷ୍ଟ । ତେବେ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ 
ଏବଂ ଆତ୍ସିକ ରୂପବିଭବରେଏଭଳି ଯେକୌଣସି ନୂତନତାର ସନ୍ଧାନ ମିଳେନାହିଁ, 
ଯାହା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ନାଟକରେ ନାହିଁ । କହ୍ନେଇର ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟାପ୍ତାରଟି ନାଟକରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପରିବେଷଣ ତଥା ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ପରିକଳନିତ ହୋଇଥୂଲେ 
ହେଁ, ନାଟକ ପାଇଁ ଏହାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏନାହିଁ । 


ଶାରଳାଦାସ ଏଠାରେ ଜଣେ ଭକ୍ତ ଏବଂ କବିରୂପରେଉପସ୍ଥାପିତ | ମାତ୍ର 
ତାଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତରେ ଜଣେ ମୁର୍ଖବୋଲି ନାଟକରେ ବାରମ୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଯଥାର୍ଥ 
ହୋଇନାହିଁ । ଶାରଳାଦାସ ପ୍ରକୃତରେ ମୂର୍ଖ ନଥୁଲେ । ମୂର୍ଖର ପରିଚିତି ତାଙ୍କର 
କବିସୁଲଭ ବିନୟ ମାତ୍ର । ତେଣୁ କେଵଳ ଜନଶ୍ରୃତିର ଆଧାରରେ ମହାଭାରତଭଳି 
ଗ୍ରନ୍ନର ରଚୟିତାଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତରେ ଜଣେ ମୂର୍ଖ ବୋଲି ବର୍ଣନା ନକରିଥିଲେ ଭଲ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତା | ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ ତଥା ସାମନ୍ତବାଦୀ ପରିବେଶ, ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ବିଷୟ ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଶାରଳାଦାସ ନାଟକ 
ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 


ବିଭବ ସଙ୍ଗୀତ ଏଠାରେ ପ୍ରାୟ ଅବହେଳିତ । ମୁଖ୍ଯନାରୀ ଚରିତ୍ର “ କଉତୁକୀ' 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପରର୍ବ ୨୩୫ 


ଅବଶ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତପ୍ରବୀଣା ରୂପିରେ ଉପସ୍ଥିତ । ମାତ୍ର ତା'ର ସଙ୍ଗୀତ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ନିଜସ୍ଵ ପରିକଛନା ନୁହେଁ । ହୁଏତ ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚର ଚାହିଦାକୁ ଆକ୍ଷିଆଗରେ ରଖି 
ଏଥୁରେ “ ଗୀତ -ଗୋବିନ୍ଦ ର ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ! ଶାରଳାଦାସଙ୍କୁକେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଦୀର୍ଘ ତିନିଅଙ୍କର ଏଇ ନାଟକର ଅଧୁକାଂଶ ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଘଟଣାରେ ସାରଳା ଅନୁପସ୍ଥିତ। 
ନାଟକର କ୍ରଳେବର ଏତେ ଦୀର୍ଘ ନ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିଥାଆନ୍ତା | 


ହୀରାଖଣ୍ଡ ( ୧୯ ୬୮) ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ବହୁପୂର୍ବରୁ 
ଏହାର ରଚନା ହୋଇ ସାରିଥିଲା । ଏଇଟି କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇନାହିଁ । ଏହାର ରଚନା ପଚାଶ ଦଶକର ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ଅର୍ଥାଙ ' ଓଡ଼ିଶା- 
ଥିଏଟର୍ସ” ଭାଙ୍ଗିଯିବା ପରେଏହାର ପରିକଳ୍ଚନା ହୋଇଛି । ହୀରାକୁଦର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଶାର ଶିଳ୍ପ ନୌବାଣିଜ୍ୟ, ପ୍ରଭୃତିର ବୈ ଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ଦର୍ଶାଇ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଜାତୀୟତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ହୀରାକୂନ ବନ୍ଧ 
ନିର୍ମାଣ ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ ନ୍ୟସ୍ତ ସ୍ଵାର୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ଯୋଜନା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥଲେ, ନାଟକଟି ତାହା ବିପକ୍ଷରେ ଜନମତ ସୃଷ୍ଚି କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ହୁଏତ ସରକାରୀ ଅନୁଦାନ ପ୍ରାପ୍ତିର ସମ୍ଭାବନା ଥାଇପାରେ । 


ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକ ପ୍ରଥମତଃ, ପ୍ରଚାରଧମା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ କାଛନିକ । 
ମୂଳ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ର ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପୃକ୍ତି (।- 
୦ାement) ନାହିଁ | ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣା ପରମ୍ପରାର ଏତିହାସିକତାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ତେବେ ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ରର ବହିଃରଙ୍ଗ ମାତ୍ର 
ସ୍ଥାନୀୟ । ଏହାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପ କେବଳ କଳ୍ଚନାର ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥିବାରୁ ବାସ୍ତବ 
ସହିତ ଏହାର ଯୋଗସୂତ୍ର ନିତାନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ରତ୍ନାକର ସାଧବ ଏବଂ 
ସାଧବାଣୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂଳାପର ପରିକଳଛନା କରାଯାଇଛି, ତାହାର 
ବହିଃରଙ୍ଗ ମାତ୍ର ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର, ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୋଇଛି । ନାଟକଟିର ସଙ୍ଗୀତ ପରିକନ୍ନା ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଶିଛ 
ବିପ୍ଲବର, ନୌବାଣିଜ୍ୟର ଯେଉଁ କାଳ୍ପନିକ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି, ବାସ୍ତବତା 
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୨୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସହ ତାହାରକୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । "ନାଟକର, ଦୃନ୍ଦ୍ ସଂଶୟ ପ୍ରଭୁତି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଆଙ୍ଗିକରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । ଦୁର୍ବଳ କଳ୍ପନାର ଭିତି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ହୀରାଖଣ୍ଡ ଏକ ଅସ୍ତୋନ୍ସଖ ପ୍ରତିଭାର ଦୁର୍ବଳ ସ୍ମାରକୀ । 


ମାଳତୀ ( ୧୯୬୫) ନରସିଂହପୁର ଇତିହାସର ଏକ ଗୌରବୋଜ୍ବଳ 
ଅଧ୍ୟାୟର ଅବଲମ୍ବନରେ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରେରଣାରେ ରଚିତ । 
ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ୟଟବହୁଳ ଅଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଏଥିରେ କଥାରମ୍ଭ ଏବଂ ପରିଶିଷ୍ଟ ନାମଧଧେୟ 
ଦୁଇଟି ଅତିରିକ୍ତ ଅଂଶ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି | ବର୍ଗୀ ଆକ୍ରମଣରେ ନରସିଂହପୁର ନରେଶ 
ମନ୍ଦରଧରଙ୍କର ରାଜ୍ୟତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଶେଷରେ ଅନୁରକ୍ତ ରାଜଭ୍ରାତା ଭାନୁମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର 
ସାହସିକତା ତଥା ଆତ୍ସତ୍ଯୟାଗ ଫଳରେ ମରହଟ୍ଟା ସର୍ଦାର ଶାଖାରାମ୍‌ର ପରାଜୟ 
ବରଣ, ମନ୍ଦରଧରଙ୍କର ରାଜାପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଏହି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


ଏହି ନାଟକର ପରିକଳନା, ତାଙ୍କର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟକ ˆ ରକ୍ତମନ୍ଦାର'ର 
ଆଙ୍ଗିକରେ ପରିକଳିତ ହୋଇଛି । ବିଶେଷ କରି ଦୃଶ୍ୟ କଳ୍ନାରେ ଉଭୟ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଦଭୁତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ | କ୍ଷମା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ବୀରତ୍ବର ପରାକାଷ୍ଠାର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉଭୟ ନାଟକରେ ହୋଇଛି । ଏହାର ଘଟଣା, ଚରିତୁ ଏବଂ ପରିବେଶ 
କଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଭଙ୍ଗାଟି ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ବର୍ଗୀ ଅତ୍ୟାଚାରର ନିର୍ମମତା 
ଦର୍ଶାଇବା ନିମନ୍ତେ ଲବଙ୍ଗୀ ନାମକ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରଟି ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଛି ତାହା 
ଆଚରଣରେ, ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗରେ ଏକ କାରୁଣ୍ୟମୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି । ଏହି 
କାରୁଣ୍ୟ ନାୟିକା ମାଳତୀର ଚରିତ୍ରରେ ସୁଦ୍ଧା ଅନୁପସ୍ଥିତ | ବୀରତ୍ବର ସାକାର ବିଗ୍ରହ 
ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଁଛନ୍ତି ଭାନୁମଙ୍ଗରାଜ | ତାଙ୍କର ପୌରୁଷର ଖର ଦୀପ୍ତି ନିକଟରେ 
ମନ୍ଦରଧର ନିତାନ୍ତ ମଲନ ଏବଂ ଅସହାୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି | ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ସୁପରିକନଚିତ 
ହୋଇଛି "|  ଭାନୁମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର ଦ୍ବୈତଭୂମିକା, ବର୍ଗୀ ସର୍ଦାରର ଚତୁରତା ଏବଂ 
ବିପ୍ଳବର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ଗୋଟିକ ପରେଗୋଟିଏ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ସାମାଜିକ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଛନାରେ, ସଂଳାପନିର୍ମାଣରେ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତରେ 
କବିଚନ୍‌ଦ୍ରଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୩୭ 


ଉଗ୍ର ଦେଶପ୍ରେମବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରାଇବାର କଳ୍ପନାରୁ ନାଟକଟିର ଜନ୍ମ । 
ତେଣୁ ଜାତୀୟତା ପ୍ରଚାରର ସୁଯୋଗ ଏଥରରେପ୍ରଚୁର । ନାଟ୍ୟକାରସେଇ ସୁଯୋଗର 
ସଦବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ତେବେ ନାଟକଟିର ନାମକରଣର ସାର୍ଥକତା ଏକ 
ବିତର୍କିତ ବ୍ୟାପାର ହୋଇପାରେ । ଯେଉଁ ନାୟିକାର ନାମାନୁସାରେ ନାଟକଟିର 
ନାମ ' ମାଳତୀ” ହୋଇଛି, ତା'ର ଚରିତୃକୁ ଏଠାରେ ଏଭଳି ବ୍ୟକ୍ତିତୃହୀନ, ଅସହାୟ 
ଏବଂ ଦୁର୍ବଳ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ଉଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ନାୟିକାକୁ ଆହୁରି 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାମୟୀ କରି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ସୁଯୋଗ ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । 
ମାଳତୀର ପ୍ରେମମୟୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀମୂର୍ରି ଆମେ ଦେଖିଛୁଁ । ମାତ୍ର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ତାହାର 
କ୍ଷମାମୟୀ ବିଧବା ମୁର୍ରି ଦର୍ଶକ ମନରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଛି କେଉଁଠି ? 
ଆହୁରି ଗୋଟିଏ କଥା ¦ ନାଟକଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାର |! ସେଥରେ 
ମୁକୁନ୍ଦ ଏବଂ ମାଳତୀର ଦୀର୍ଘ ପ୍ରଣୟମୁଳକ ଲଘୁ ଦୃଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ଆହୁରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
କରିଦେଇ ଥିଲେ ବୋଧହୁଏ ଭଲ ହୋଇଥାଆନ୍ତା | 


ପଥର ଘର ( ୧୯୭୮) କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଶେଷ ନାଟକ ଏବଂ 
ଏହାର ରଚନାକାଳ ୧୯ ୪୯ ମସିହା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଠିକ୍‌ ଓଡ଼ିଶାଥଏଟର୍ସର ପତନ ମୁହୂର୍ଭରେ । 
ଶତାଧୂକ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ସମନ୍ବିତ ଏହି ନାଟକଟି “ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ ' ' ଫଟାଭୁଇଁ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶେଷ ରଚନା । ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରାଜା 
ମର୍କତକେଶରୀଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସ୍ଵାଧୀନତାଲାଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘ 
ଏକହଜାର ବର୍ଷର ଇତିହାସ ଏଥରେ ନାଟକାକାରରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ 
ଘଟଣା, କାଳଗତ ଏକ୍ୟ ଏଥରେ ପ୍ରାୟ ଉପେକ୍ଷିତ | ଅବଶ୍ୟ ସମସ୍ତ ଏତିହାସିକ 
ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ନା ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ କିମ୍ବା ତତ୍‌ସଂଲଗ୍ନ ସ୍ଥାନରେ କରାଯାଇଥୁବାରୁ 
ସ୍ଥାନ ଏକ୍ୟ ଅନେକଟା ସଂରକ୍ଷିତ | 


କବିବର ଲେଖୁଥିଲେ, 
ଏତିହାସିକ ଏ ଦୁର୍ଗ ବାରବାଟୀ, ' 
ବୀରରକ୍ତ ପିଣ୍ଡେ ଗଢ଼ା ଯାର ମାଟି, 
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୨୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କାଳେ କାଳେ କେତେ ଦେଖିସେ ଆସିଲା, 


ନଶ୍ବର ନରର ଗାରିମାର ଲୀଳା- ମୂକ ବାରବାଟୀ, ନିର୍ଜୀବ ବାରବାଟୀ 
ନାଟକରେ କିନୁମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । ତାରି ଆକ୍ଷିଆଗରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଗୌରବର, 
ଅପମାନର “ଦୃଶ୍ୟ ଗୋଟିକପରେ ଗୋଟିଏ ଅଭିନୀତ ହୋଇଯାଇଛି । ଦୁର୍ଗ ବାରଣ 
କଳଛନାଟି ଏକାନ୍ତ କାବ୍ୟିକ । ଛଅ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟିରେ ଗୋଟିଏ ପରିଶିଷ୍ଟ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । କିଛି ବିଛିନ୍ନ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଗରେ ଏହି ନାଟକର କଥା ଭାଗ 
ନିର୍ମିତ । ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ଦୁର୍ଗବାରଣ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା । 
ତେବେ ଏହି ଯୋଗସୂତ୍ର ସେତେ ଦୃଢ଼ ହୋଇ ପାରିନଥିବାରୁ ନାଟକ ବଦଳରେଏଇଟି 
ହୋଇଛି ଏକ ତଥ୍ଯମୂଳକ ଦୃଶ୍ଯ କାବ୍ୟ, ଯାହାର ମଞ୍ଚ ପରିବେଷଣ ଏକ ଦୁଃସାଧ୍ୟ 
ବ୍ୟାପାର | ଏଇଟି ଏକ ପାଠ୍ଯ ନାଟକ । 


ଜାତୀୟତାବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଗ୍ର ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମ ମଧ୍ଯରୁ ଏହି ନାଟକର 
ଜନ୍ମ । ନାଟକର ସଙ୍ଗାତ, ସଂଳାପ, ଚରିତ ଏବଂ ପରିବେଶ ପ୍ରଭୃତିରୁ ଏହି ସତ୍ୟ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ତାବ୍ତିକଦୃଷ୍ଠିରୁଏଇଟି ଏକ ନାଟକ ହୋଇନଥୁବାରୁ ଏଥୁରେଏକ 
ସଫଳ ନାଟକର ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ସଂଘର୍ଷ, ଗତି ପ୍ରଭୃତି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ ଖୋଜିବା 
ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଅସଂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର କୋଳାହଳ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ଛନ୍ଦଟି 
ପଥହରାଇବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଚରିତ୍ର ହିସାବରେ ଏଥରେ ଯେଉଁ କେତେକ ଇଂରାଜୀ 
ରାଜପୁରୁଷ ମଞ୍ଚରେ ଅତୃପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ସାଂଳାପିକ ବ୍ୟର୍ଥତା ସହଜରେ 
ଧରାପଡ଼ିଯାଏ । ଏ ଧରଣର ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ନୂହନ୍ତି । 


ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ସମ୍ର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଆଲୋଚନା କରି ଆସିଲେ ¦ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଚୂର ଏକାଙ୍କୀ ମଧ୍ୟ ରଚନା 
କରିଥିଲେ, ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ଷଡ଼ରସ, ପଞ୍ଚରଙ୍ଗ ଏବଂ ସତପ୍ତପର୍ଣ୍ଣୀ ପ୍ରଭୃତି ଏକାଙ୍କୀ 
ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ୧୯୩୭ ମସିହାରେ ମଂଚସ୍ପ ' ଜୀବିତ ତର୍ପଣ” 
ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ତାଙ୍କର ରଚନା ! ୧୯୭୭ ମସିହା ପୂଜାସଂଖ୍ୟା 
“ ଏକାଙ୍କିକା” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ  ଭଙ୍ଗାଘର” ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଶେଷ ଏକାଙ୍କୀ | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୩୯ 


ଏକାଙ୍କୀ ମଧ୍ଯରୁ କିଛି ସାମାଜିକ (ଭଙ୍ଗା ଗଢ଼ା, ନୂଆ ଦୁନିଆଁ, ପ୍ରତିନିଧବ) କିଛି 
ଏତିହାସିକ ( ଦଳବେହେରା, କଳିଙ୍ଗ କବି) | ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ରକଳ୍ପନା, 
ଘଟଣା ତଥା ପରିବେଶ ଯୋଜନାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ହିଁ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ଏହାଛଡ଼ା ରହିଛି ବାପୁଜୀଙ୍କ ତିରୋଧାନରେ ରଚିତ “ ଯୁଗପୁରୁଷ” ଏକାଙ୍କୀ | ଖାଦ୍ୟ 
ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ “ ଭୁଖା' ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ବ୍ଯତୀତ 
ଯୁଗପୁରୁଷର ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ ' ଯୁଗଯୋଗୀ” ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 


ସୃଷ୍ଟି ସମୀକ୍ଷା - କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବ୍ୟାପକ ସୃଷ୍ଟି ଭୂମି ଆଡ଼େ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ, 
ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ଆମେ ବାଧ୍ୟ ହେଉ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ କୃତିମତାର, 
କଳ୍ଧନାବିଳାସିତାର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରୁ ୁ ମୁଲ୍ତିଦେଇ ତାହାର ନିଜସ୍ଵ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ ରୂପ ବିଭବ 
ପ୍ରକଟ କରାଇବାରେ କାଳିଚରଣ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ସଫଳକାମ ହୋଇଛନ୍ତି । ଇତି ପୂର୍ବରୁ 
ଯେଉଁ ନାଟକସବୁ ରଚିତ ଏବଂ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା, ସେଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟକର ` 
ପ୍ରଧାନଗୁଣ “ ଆମୋଦ ଧର୍ମିତାଂର ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଯଥାର୍ଥ 
ଅନାବିଳ ଆନନ୍ଦ ଏଗୁଡ଼ିରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନଥିଲା । ରାସଦଳ ସହିତ 
ଦୀର୍ଘକାଳର ସମ୍ପର୍କ, ଅଭିନୟ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠତା ତଥା ସହଜାତ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା ବଳରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ମଞ୍ଚନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଦୁର୍ବଳତା ଧରିପାରି ନିଜ ନାଟକରୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବିଦାୟ 
ଦେଇଥିଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନକୁ ଆକର୍ଷଣ 
କରିପାରିଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକାବଳୀର ଲୋକପ୍ରିୟତାର କେତେକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ କାରଣ 
ନିମ୍ବରେ ଆଲୋଚିତ ହେଉଛି । 


ପ୍ରଥମତଃ, ନାଟକରେ ନାରୀ ଶିଛୀମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରି କବିଚନ୍ଦ୍ର ପୂର୍ବ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଥିଲେ |! ଫଳରେନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵାଭାବିକତାର ସ୍ପର୍ଶ, ପାଇ 
ପାରିଥିଲା । ବହୁ ପରିଶ୍ରମ, ଅର୍ଥବ୍ୟୟ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମାନ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ବିନିମୟରେ 
ଜିଛି ଅଭିନେତ୍ରୀ ଯୋଗାଡ଼ କରିଆଣି କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଥମୈ ନିଛ ' ଗାଲସୁଲ' ନାଟକରେ 
ସେମାନଙ୍କର #ମଞ୍ଚାବତରଣ ଘଟାଇ ଏକ ସାମାଜିକ ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ତି କରିଥିଲେ । ନାରୀ 
ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦେଖିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଦର୍ଶକଚକ୍ଷୁ ଏ ନୂତନ ବ୍ୟାପାରରେ 
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୨୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଚମକ୍ୃତ ହୋଇଯାଇଥିଲେ । ଅବଶ୍ୟ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏ ବ୍ୟାପାରରେ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ଥଲେ 
କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ଏ ବିଷୟଟି ବର୍ଗମାନ ଏକ ବିବାଦସ୍ପଦ ବିଷୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର କାର୍ରିକ ଘୋଷ ତାଙ୍କର “ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ନଟଜୀବନ! 
ଗ୍ରନ୍ନରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଆର୍ଟଥୁଏଟରର ଶେଷଭାଗକୁ ୨/୩ ଜଣ ଅଭିନେତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ 
ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କରନାମ ପାର୍ବତୀ, ଶୈଳ, ତିଳୋରମା । ” (ପୁ.୮) 
ଆର୍ଟଥୁଏଟର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ପରିଚାଳିତ ବନମାଳୀ ଆର୍ଟଥୁଏଟର ଭାଙ୍ଗିଯାଏ 
୧୯୩୬ ମସିହାରେ |. ସେତେବେଳକୁ ଯଦି ସେଥୁରେ ପ୍ରୋକ୍ତ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ ତେବେ ୧୯ ୪ ୨ରେଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା ˆ ଗାର୍ଲସୁଲ'ର 
` ଅଭିନେତ୍ରୀ ଦଳ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଥମିକତ୍ଵର ଦାବୀ କରିବେ କିପରି ? କବିଚନ୍ଦୁ 
ଏ ଦିଗରେ ପଥକୃତ୍‌ ବୋଲି ଅନେକ ଜାଗାରେ କହିଛନ୍ତି, ଲେଖିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ମଞ୍ଚ 
ସହିତ ସମ୍ପକ୍ତ ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଏ ବିଷୟ ଶୁଣିଛୁ । କାର୍ରିକବାବୁ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବିତାବସ୍କାରେ ବିଷୟଟି ତାଙ୍କଠାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ନେଇଥିଲେ କିମ୍ଭା କୁମ୍ଭାର 
ଚକର ପ୍ରଦର ବିବରଣୀର ପ୍ରତିବାଦଟିଏ କରିଥିଲେ, ଏ ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ 
ନଥାନ୍ତା । କାର୍ରିକବାବୁଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧର ବିବରଣୀ ବିଷୟରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ସୂଚାଇ, ପ୍ରକୃତ 
ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିବାକୁ କବିଟନ୍ଦ୍ର ବିବରଣୀଟିକୁ ପ୍ରତିବାଦ 
ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ଏଡ଼ାଇ ଯାଇଛନ୍ତି | ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେଲେ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିରାଟ କାର୍ଯ୍ୟ ହେବ । ଆମେ ଏ ବିଷୟରେ ତଥ୍ୟବିତମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରୁଛୁ । ଏଭଳି ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ ଯେ, ଆର୍ଟ ଥଏଟରର ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ 
ନିଯୁକ୍ତି ମାତ୍ର ପାଇଥଲେ, ମାତ୍ର ମଞ୍ଚାବତରଣର ସୁଯୋଗ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ହୁଏତ ଦଳ 
ଭାଗ ଯାଇଛି କିମ୍ବା ଖୁବ ଅଳନ୍ଚ ସମୟ ପାଇଁ ମଞ୍ଚରେ ଆତ୍ୃ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥବାରୁସେମାନଙ୍କକେହି ମନେରଖି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ କାଳିଚରଣ ହିଁ ଏ ଦିଗରେ 
ପଥକୃତ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଚନ୍ତି | ଗୋଟିଏ କଥା କିନ୍ତୁ କୁହାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶା: 
ଥିଏଟର୍ସର ଅଭିନେତ୍ରୀ ବୃନ୍ଦ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ସ୍ଥାୟୀ ଗାର କାଟିଦେଇ 
ପାରିଥିଲେ, ଆର୍ଟଥଏଟରର ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ତାହା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ 
ସେମାନେ ବିସ୍ତି ଗର୍ଭକୁ ଠେଲି ହୋଇଗଲେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଷପର୍ବ ୨୪୧ 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଂଳାପ । ଇତିପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଯେଉଁ 
ବାକ୍‌ ରୀତି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲା, ତାହା ଅନେକାଂଶରେ କୃତ୍ରିମ, କାବ୍ୟିକ | ତେଣୁ 
ଉଚ୍ଵାସ ପ୍ରବଣ ଥଲା । ଏଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର 
ନାଟ୍ୟଶିନ୍ତର ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଭାଷା ନୁହେଁ । ଚରିତ୍ର ଯେଉଁ ସଂଳାପ ସହିତ ନିଜକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣଣରୂପେ ମିଶାଇ ଦେଇପାରୁଥୁଲା, ତାହା ହିଁ ହେଉଥିଲା ଶିଳ୍ପର ଯଥାର୍ଥ ଭାଷା । 
ମାତ୍ର ସେଇ ରାମଶଙ୍କର କାଳରୁ ଏ ଦେଶର ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ଯୋଜନା 
କରାଯାଇଥିଲା, କିଛିଟା ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ବାଦ୍ଦେଲେ, ସେଥୁରେ କଷ୍ଟକଳ୍ଧିତ କୃତ୍ରିମତା 
ଆପେ ଆପେ ଆସି ଯାଉଥିଲା | ଏହି ବାକ୍ରୀତି ତେଣୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଶ୍ରବଣେନ୍ଦ୍ରିୟକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ମନ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇପାରୁନଥଲା । ଚରିତ୍ର ଆଉ ସଂଳାପ 
ଏ ଉଭୟ ପୂଥକ୍‌ ହୋଇ ରହିଯାଉଥଲେ । ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଁଦାଟି 
ବୁଝିନେବା ପରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜସ୍ଵ ଭଙ୍ଗୀରେ ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁହଁରେ ଯେଉଁ ଭାଷା 
ଦେଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରୁହିଁ ସଂଗୃହୀତ ହେଲା । ଏଥୁରେ କବିତ୍ଵ 
ରହିଲା ମାତ୍ର ନିଛକ ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ବାଦ ଦିଆଗଲା | କଛନାବିଳାସିତା ତ ରହିଲା, 
ମାତ୍ର ତାର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ସଙ୍କୁଚିତ କରି ଦିଆଗଲା । ତୀକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣୀ ଶକ୍ତି 
ସାହାଯ୍ୟରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରର କଥନରୀତି 
ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଯିବା ପରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ମଞ୍ଚାୟନରେ ଆଉ ଅସୁବିଧା ରହିଲା 
ନାହିଁ । ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି, ପୂର୍ବର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସଂଳାପ ରଚନା କରିଥୁଲେ, 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରୁଥିଲେ ଵୋଲି ସର୍ବଦା ସଚେତନ ରହିଥଳେ ! ମାତ୍ର କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ରଚନା କରୁଥିଲେ ଜୀବନଂ-କାବ୍ୟ | ଆତ୍ସବିସ୍ୃତିର ଚିଳଟମକ୍ରାରୀ ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ 
ସଚେତନତାର ଲେଶମାତ୍ର ନଥିଲା । ସଂଳାମ ଏମ୍ପର୍କରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ହେଉଛି, ' ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷା ଯୋଗାଦିଂ' ମୋର ନାଟକ ରଚନାର ସ୍ଵଭାବ | ++ 
ବେଳେ ବେଳେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ଶକ୍ଷାଦେବା ସମୟରେତାଙ୍କ ତୁଣ୍ଡର ଭାଷା ବା କଥାକୁ 
ମଧ୍-ଅନୁକରଣ କରେ | ++ ସତ କହିବାକୁ ଗଲେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ସିନା ଜାଣିପାରନ୍ତି 
-ହି, ହେଲେ ମୁଁ ତାଙ୍କ ପାଖରୁ ବେଳେବେଳେ ଶବ୍ଦ ଶିଖେ ! {କୁମ୍ଭାର ଚକ ପୂ. 
୨୮ ୦ )-ଅଜିନେତାଙ୍କୁ ଦେଖି ତାଙ୍କର ବାଚନଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର 
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ସଂଳାପରଚନା କରୁଥିଲେ ! ମଞ୍ଚରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନେତାର ନିଜସ୍ଵ ରୂପ ସହିତ 
ମିଶିଯିବାରୁ କୃତ୍ରିମତା ବାରି ହେଉ ନଥୁଲା | ଚରିତ୍ର ବ୍ୟବହାରକରୁଥଲା ତାର ନିଜର 
ଭାଷା । ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ କ୍ଲାନ୍ତିଦାୟକ ସ୍ଵଗତ ଏବଂ 
ଜନାନ୍ତିକେ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଚଳିତ ଥିଲା, କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏକେବାରେ ଚିରକାଳ ନିମନ୍ତେ ସେ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ ଦେଲେ । ଦର୍ଶକ ଆଉ ଚରିତ୍ର ମଝିରେ ବ୍ୟବଧାନର ଯେଉଁ 
ପ୍ରାରୀର ରହିଥିଲା ସେଇଟି ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲା । ସ୍ଵାଦ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ସଂଳାପକ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ପୁଣି ଆସିଲା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା | ଗାର୍ଲସ୍କୁଲର ବାଲେଶ୍ବରୀ ଭାଷା, ସନ୍ଧାନ, ଅଭିଯାନ, 
ପ୍ରଭୃତିର ପୁରୀଭାଷା ବେକାର ର ଦକ୍ଷିଣୀ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ 
ସ୍ବାଦ୍ୟ ହୋଉଛି । ଟାଇପ୍‌ (Te) ଚରିତ୍ରର (ଯୋଗୀ, ଭିକାରୀ, ଚୋର, ଗୁଣ୍ଡା, 

ବୁଲାବିକାଳୀ, ପୁଜାରୀ, ସେବକ, ପଣ୍ଡା, ଭୈରବୀ, ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରଭୃତି) ସଂଳାପ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ତୁଳନା ନାହିଁ । ତେବେ ସୋଫିଷ୍ଟିକେଟେଡ 
(Sophisticated) ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବ୍ୟର୍ଥତା ବିଷୟ 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି, ନିଜ ଜୀବନରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ବହୁ 
ଜ୍ଞାନୀଗୁଣୀ, ରାଜାମହାରାଜା, ନେତା ଉପନେତାଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ ଲାଭ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ମନରେ ପ୍ରାଣରେ ପଲ୍ଲାଜୀବନର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ । ତାଙ୍କ ନିଜ 
ଆଚରଣରେ ସର୍ବଦା ଏଇ ସାରଲ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥଲା । ନଗର ସୁଲଭ କୃତ୍ରିମ 
ସହିତ ସେ ସାଲିସ୍‌ କରି ପାରିନଥିଲେ | ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ 
ସେ କଳ୍ପନା କରୁଥିଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଭବର ହୋଇନଥବାରୁ କୃତ୍ରିମ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିଟ । 


ତୃତୀୟତଃ, ସସ୍ସାମୟିକ କତିପୟ ସମସ୍ୟାର ରୂପାୟନ କବି ନ୍ଦ୍ର 
ନାଟକାବଳୀର ଲୋକପ୍ରିୟତା, ବଢ଼ଲ୍‌ ଦେଇଥୁଲା |! ˆ ଗାର୍ଲସ୍ଲ” ନାଟକରେ ଆଧୁନକ 


ନାରୀଶିକ୍ଷାର ଅନ୍ଧକାରାଚ୍ଛନ୍ ଦିଗ, ଭାତି ନ କର ଅନ୍ଧବସ୍ତୁର ତକ୍ରାଳୀନ ସମସ, 
eer 

“ବେକାର” ନାଟକରେ କର୍ମଯୋଗାଣର ସମସ୍ୟା ଟିଂର ଅସ୍ଧଶ୍ୟତାତସୁଚ୍ୟ 

ପ୍ରଭୃତି ନାନାବିଧ ବିଷୟ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଅବଲମ୍ବନ ହୌଜ୍ଞଛି । .ଦର୍ଶକୁ ଏନିଂ 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ଏଠାରେ ମିଳିମିଶି ଏକାକାର ହୋଜଇସ୍ାଇଛି । < 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୪୩ 


ଚତୁର୍ଥତଃ, ଉଗ୍ର ଦେଶପ୍ରେମ ବୋଧର ପ୍ରଚାର ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ବହୁଗୁଣରେ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ, “ ଜାତୀୟତା 
ଭାବ, ଲୋକସେବା, ଦେଶାମବୋଧ, ସମୟର ରୁଚି ଓ ଦେଶ ଜାତିର ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଜନତା ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାଟା ହେଲା ମୋର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ” 
(କୁମ୍ଭାର ଚକ ପୁ: ୨୭୯) ଅଭିଯାନଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପଥର ଘର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତିଫଳିତ । କେବଳ ମାତ୍ର ଆମୋଦଧର୍ମିତାକୁ 
ନାଟକର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନକରି ଆନନ୍ଦ ଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରଚବର ତଥା ଲୋକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ତାଙ୍କ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବୀରତ୍ଵ (ଅଭିଯାନ, ମାଳତୀ, ଯୁଗେଯୁଗେ ଉଜ୍କଳ, 
ରକ୍ତମନ୍ଦାର, ପଥରଘର) ଓଡ଼ିଶାର ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ( କେଳାକେଳୁଣୀ, 
ଓଡ଼ିଶୀ, ପାଲା) କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଗୌରବାବହ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ତକ୍ରାଳୀନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲା । 


ପଞ୍ଚମତଃ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ଅଧକ ବିଶ୍ଵସନୀୟ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ କରିପାରି ଥଲା । ନାଟକର 
ସଫଳତାରେ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ସମନ୍ଵୟାମକ ସମ୍ଭେଳନ ହେଉଛି ବଡ଼କଥା | 
ଚରିତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି ହୁଅନ୍ତୁ କିମ୍ଭା ହେଉ ଜଣେ ସାମାନ୍ୟ ପଥଗାରୀ,, ରାଣୀ 
ହୁଅନୁ ଅଥବା ମାହାରାଣୀ ହେଉ ଅନୁଭୂତି ନୈପୁଣ୍ୟ ବଳରେ ସେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆମର 
ଖୁବ୍‌ ପାଖର ମଣିଷରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି ! କବିଟନ୍ଦ କଛନାରୁ ଚରିତ୍ର ସଷ୍ି 
କରୁନଥିଲେ, ସାଧାରଣ ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ମଣିଷକ୍ର £ ମଞ୍ଚକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଉଥିଲେ । 


ଷଷ୍ଠତଃ, ନାଟକର ସଙ୍ଗାତ ଝିଭାଗଟିକୁ ଭାଙ୍ଗରୁକି ତାକୁ ନୂତନ ରୂପ 
ଦେବାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅନିସ୍ମରଣୀୟ କୃତିତ୍ଵକୁ ଏ ଜାତି କେବେହେଲେ ଭୁଲି 
ପ୍ରାନ୍ତ ନାଛିଁ' 7 ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଗାଇଛୁଁ ଯେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମେ କବି ଏବଂ 
ଏରେ ନାଟ୍ୟକାର ୮ କେବଳ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ପ୍ରାକ୍‌ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଯୁଗର 
ନାଟ୍ୟକାନ୍ଧମାନେ କେହି ଜଣେହେଲେ କବିନଥଲେ । ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କ ନାଟକରେ 
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୨୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କବିସୁଲଭ କୋମଳତାର ପରିମାଣ କମ୍‌ ରହୁଥିଲା ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତସବୁ କେବଳ ମାତ୍ର 
' ଅକ୍ଷର ହାତରେ ଗଣାଯାଇ” ପାଦପୁରଣ କରି ଦିଆଯାଉଥିଲା | କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସୁରଚିତ 
ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଏକେବାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମର୍ମସ୍ଥଳକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଲା । 


ନାଟକର ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ ସୁଦ୍ଧା କବିଚନ୍ଦ୍ର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ପରିବର୍ରନମାନ ଘଟାଇ ପାରିଥିଲେ | ଆରମ୍ଭରୁ ଯଦି ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ, ତାହାହେଲେ ପରବର୍ରୀକାଳରେ ନାଟକ ଯେତେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ହେଉନା କାହିଁକି ତାହାପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ମନଯୋଗୀ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟକର 
ଭାଷାରେ ଏହାହିଁ ଉତ୍କଣ୍ଠା | ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ (A୮tଠt!e) ମତରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ 
ଏପରି ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ, ଯେଉଁଠି Some thing Vital is at stake | ଏଇ 
ital ଟିକୁ ପାଇବାକୁ ହେଲେ ଆସନ୍ଧ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକଟିର 
ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରେ । ଯେମିତି “ ଭାତ” ନାଟକରେ କରାଯାଇଛି, ନାୟିକାର 
ବାପାକୁ ବିଲ୍ରୁ ଧରିନେଇ ଯିବାଦ୍ଵବାରା, ଯେମିତି ‘ ଅଭିଯାନ”ରେ ହୋଇଛି, 
କାଞ୍ଚଦରବାରରେ ଉତ୍କଳ ଦୂତର ଉପସ୍ଥିତି ଦ୍ଵାରା, ଯେମିତି “ ଚକ୍ରୀ'ରେ ହୋଇଛି, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ଆସନ୍ଧ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗର ଇଟ୍ଗିତବହନକାରୀ ବାକ୍‌ ବିତଣ୍ଡା 
ଦ୍ଵାରା, ଯେମିତି ' ରକ୍ତମନ୍ଦାରରେ ଛୋଇଛି ବାଙ୍କିର ଯୁବରାଜ ଏବଂ ଖୋର୍ଵାଜେମାଙ୍କର 
ଆକସ୍ମିକ ସାକ୍ଷାତକାର ଦ୍ଵାରା | 


ଏହିସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅଜ୍ଚସ୍ର ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି ହାଇଛି ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅମନଯୋଗୀ ହୋଇପାରି ନନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି 
“ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଝରେ ଅନ୍ତତଃ ଷୋଳ ଅଣାରୁ ଚାରିଛଅଅଣା 
ହେଲେ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉକ୍କଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି କରାଇବାକୁ କର .ସୁବୁବେଳେ ସଜାଗ. ସାବଧାନ 
ଓ ଚେଷ୍ଠିତ ଥାଏଁ -” (କୁମ୍ଭାରଚକ ପୃ୨୬୯) ପ୍ରତ୍େକାଟ୍ସକରେ ଯେ କବିଚନ୍ଦର 
ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ତାହାନୁହେଁ । କେତେକ ନାଟ୍ଟକ ତେଣୁ ଉକ୍କଣ୍ଡ 
ବିହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । hE 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଦ୍ଯପର୍ବ ୨୪୫ 


ନାଟକରେ କଭଗ୍‌ସିନ୍‌'ର ପ୍ରୟୋଶି ହେଉଛି, କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ 
କୃତିତ୍ଵ | ପୂର୍ବର କ୍ଲାନ୍ତିକର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଘୋର ଅସ୍ଵସ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ପକାଉଥୁଲା । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟପରେ ଯବନିକା ପତନ, ଅର୍କେଷ୍ଠାଦ୍ଧାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟାପୂତ ରଖିବାର 
ଦୟନୀୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଯେ ରସୋପଲବ୍‌ଧୂ ପକ୍ଷରେ କେତେଦୂର ବାଧକ, ଜଣେ 
ଦର୍ଶକର ମନନେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର ତାହା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିଥିଲେ । ତେଣୁ ନାଟକ 
ପାଇଁ ସେ “ କଭର୍ସିନ୍‌ 'ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ |! ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ( heme) ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କରଖି ଦୁଇ ବା ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଗ୍ରାମପଥ, ରାଜପଥ, ବନପଥ 
ପ୍ରଭୃତି ଦୃଶ୍ୟ ଦ୍ଵାରା; ଗ୍ରାମବାସୀ, ନାଗରିକ , ଅନ୍ଧ ଭିକାରି ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା 
ଘଟାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟାପ୍ପତ ରଖିବାର ଏକ ନୂତନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳନ କଲେ । 
ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ଆଦ୍ୃତ ହେଲା । ଅଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ପରଦା ଉଠିପୁଣି ସେଇ ଅଙ୍କଶେଷରେ ହିଁ ତାହା ପଡୁଥିଲା । ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗତି 
ବ୍ୟାହତ ହେଲା ନାହିଁ । ଦର୍ଶକମାନେ କ୍ଷଣକପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ହେବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଲେ ନାହିଁ । ଏହି ଆଶୁଫଳପ୍ରଦ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅଦ୍ୟାବଧ୍ଵ ଆମ ପାରଞ୍ଚରିକ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି | ଅବଶ୍ଯ ଏହା ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତି 
ବ୍ୟାହତ ହେଉଛି ବୋଲି ଅନୁଯୋଗ କରି ଆଧୁନିକ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକର 
ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଏହାକୁ ନାଟକରୁ ବାଦ୍‌ଦେଉଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି “ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ପରଦା (ସ୍ତନ) ପକାଇ ଅନ୍ତରାଳରେ ରଡ଼ିଏ 
କାଳ ବାଜା ବଜାଇବା ( ଆବହ ସଙ୍ଗୀତ) ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ଆନମନା ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଓ 
ନାଟ୍ୟ ବିଷୟର୍‌ ଧାରା (hain) ରହେ ନାହିଁ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ବାସ । ଏଥୁପାଇଁ 
୦୪6୮ ଓ Discover ସିନ୍‌ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳନ ରଦ କଲି ଏବଂ ୯୦6୮୯6୩6 ରେ 
ନାଟ୍ୟ ଉପସ୍କାପିତ ବିଷୟର ଧାରା ଯେମତି ପଥଚ୍ଯୟୁତ ନହୁଏ, ତହିଁ ପ୍ରତି ବିଶେଷ 
ଧାନ ଦେଲି ସ୍ଵଗତ ଓ ଜନାନି ପ୍ରଥାକୁ ମୁଁ ଆଦୌ ସମୁଚିତ ମଣିଲି ନାହିଁ” -” 
(କୁନ୍ପାରଚକ  ପୁ୨ ୬୯) 


ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଅଧ୍ୟକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାଫଳରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମାନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥୁଲା । 
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୨୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରୀ “ 


ତାଙ୍କର ଭାଷାରେ, “ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ କେଉଁପରି ଯିବେ, କେଉଁଠାକୁ ଯିବେ, କେଉଁଠାରେ 
ରହିବେ, କିପରିଭାବେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ କିଭଳି ଦୃଷିଦେଇ ବଚନିକା କହିଲେ, ଦର୍ଶକ 
ତାହା ବୁଝିବେ ଓ ରସଗ୍ରହଣ- କରିପାରିବେ, ଆଲୋକର କେଉଁ ଦିଗରେ ଓ କିପରି 
ସ୍ଥାନରେ ମଞ୍ଚରେ ତାଙ୍କର ଅବସ୍ଥିତି ହେବ, କିଭଳି ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ, କେତେବେଳେ 
ଓ କେଉଁ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀର କେଉଁ ଅଂଶରେ ପଡ଼ିଲେ ନାଟକଟିର ବାସ୍ତବ ଅଭିପ୍ରାୟ ଓ 
ଭାବ ରସସିଦ୍ଧ ଘଟିବ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ବିଷୟର ବିଚାର ଲାଗି ମଞ୍ଚ ପରିଗାଳକ 
ସଚେତନ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ” ( କୁମ୍ଭାରଚକ ପୁ ୨୮ ୨) ମଞ୍ଚ ପରିଗାଳନାରେ ଏହି 
ସତର୍କତା ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସଫଳତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 


ସେ ଆହୁରି ବିରାରୁଥିଲେ, “ ନାଟକ ଖାଲି ରଙ୍ଗରହସ୍ୟ ବା ଆମୋଦ ପାଇଁ 
ନୁହେଁ । ଏଇ ରଙ୍ଗରହୂସ୍ୟ ଜରିଆରେ ଲୋକଙ୍କ ମନକୁ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତି 
ଜଳାଇବା ଉଚିତ - ” (କୁମ୍ଭାରକ ଚକ ପୂ ୨୮୨) ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକରେ 
ରଙ୍ଗ ରହସ୍ୟର ସୁଗାର ଦେଇ, ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାସଂସ୍କୃତି କଳାର କୁଇନାଇନ୍‌ 
ଗିଳାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟକାର- ଅଭିନେତା ଶ୍ରୀ କାର୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷ କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଭାର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି “ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଶ୍ରୀ କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ରଚନାର 
ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କର ସୁଲଳିତ ଭାଷାକୁ ହିଁ ଅକୁଣ୍ଠ ପ୍ରଶଂସା 
କରିବାକୁ ହୁଏ । ଜାତୀୟତାବୋଧ ତାଙ୍କର ବହୁ ନାଟକରେ ପରିସ୍ତୁଟ- ସେଇଭଳି 
ସାଧାରଣ i 1 ଠve Scene) କୁ ସେ ପରିହାର କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
କହିବାକୁ ଗଲେ ବହୁ ନାଟକ ଆଦିରସସିକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଆଦର୍ଶକୁ ସେ ସମ୍ମାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ସାମୟିକ ବିଷୟକୁ (୦) ସ୍କାନ ଦେବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ମୌଳିକତା ରହିଛ କୁଣ୍ଡା ରହିଛି,-ମାତ୍ର-ଏତିହାସିକ 
ଓ ପୌରାଣିକ ଝଁଁଟକର ରଚନାଧାରା ଉନ୍ନତ ସ୍ତରକୁ ଉିଞଂଘାରିନି | ତାଙ୍କ ରଚିତ. 
ନାଟକର ଗତି ମନ୍ତର, ମନରେ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିକରେ, କିନୁ ଆଲୋଡ଼ନ ଆଣେନା `} 
ସରଳ ଓ ସହଜଭଙ୍ଗୀ-ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଳାପ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟରଚନାର ବିଶେଷଙ୍କ -? (ଓଡ଼ିଶାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୪୭ 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ନଟଜୀବନ (ପୃ୧ ୨ ୫/ ୨ ୬) ଏହି ଦୀର୍ଘ ମନ୍ତବ୍ୟର ଅନେକାଂଶ 
ସତ୍ୟ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା କିଛି ମୁଲ୍ୟାୟନଗତ ତୃଟି ରହିଯାଇଛି । ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅପରସମଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟକାରର ନିରପେକ୍ଷ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିପାରେ ନାହିଁ । ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା “ ବାବାଜୀ” ନାଟକର ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ମୂଲ୍ୟାୟନରୁ ଏହାର ସତ୍ଯତା 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ଶ୍ରୀ ଘୋଷଙ୍କର ସମସ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ । 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରଚିତ ପୌରାଣିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପୌରାଣିକତାର ସ୍ତର୍ଶମାତ୍ର ରହିଛି । 
କାଳର ପ୍ରୟୋଜନରେ ସେଗୁଡ଼ିକରୁ ଅଲୌକିକତାକୁ ପ୍ରାୟ ବାଦ୍ଦିଆ ଯାଇଛି । 
ପୌରାଣିକନାଟକ କହିଲେ ତାଙ୍କର ସ୍ବାତ୍ର ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକକୁ ବୁଝାଇବ । 


ପ୍ରଥମଟି “ ଚକ୍ରୀ! ଏବଂ ଅପରଟି “ଦଶଭୁଜା” । ଚକ୍ରୀ ନାଟକରେ ପୁଣି 
ଅଲୌକିକତାର ସ୍ତର୍ଶ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ୟରେ । ଏହାକୁ ଏକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର 
ମର୍ମାନୁବାଦ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ବାକି ରହିଲା “ ଦଶଭୁଜା'ର କଥା ! ଏଥରେ 
ମୌଳିକତା ଏବଂ ଉକ୍ସଣ୍ଡା ନାହିଁ ବୋଲିତ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କେଉଁ କାରଣରୁ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଉନ୍ନତ ସ୍ତରକୁ ଉଠିପାରିନାହିଁ ତାହା ସମାଲୋଚକ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା 
ଉଚିତ ଥଲା । ସେହିଭଳି କେବଳ ମାତ୍ର ଇତିହାସକୁ ନେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଲେଖିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା,  ଯୁଗେଯୁଗେ ଉତ୍କଳ” , “ ଫଟାଭୂଇଁ' 
ଏବଂ “ ପଥରଘର' | ଏଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ 
ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକ ନୁହେଁ, ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ମାତ୍ର । ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟକମୂଲ୍ୟ 
ରହିଛି । ବାକିରହିଲା, ରକ୍ତମନ୍ଦାର, ଅଭିଯାନ, ମାଳତା ପ୍ରଭୃତି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ । ଏଗୁଡ଼ିକର ଚରିତ୍ରର କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ସଂଳାପ ଇତ୍ୟାଦିକୁ କ”ଣ 
ମୌଳିକତା ହୀନି ଏବଂ ଉ୍କଣ୍ଠାଶୁନ୍ୟ କୁହାଯାଳଥାରିବ ? 

ଶ୍ରୀ ଘୋଷଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର ଅମାନ୍ୟ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ କିନ୍ତୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାଟକପକ୍ଷରେ 
ଏଜାଛ ମଠ୍ୟକାଳିବାନୁର୍କ ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ଦୁର୍ବଳତମ ଅଂଶ ହେଉଛି, ଏହାର 
ଲଥୁପ୍ରଣୟ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ, ଏହା ଆମେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବରୁ ସୁଗାଇଛୁଁ । ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ 
ପିଲାଳିଆ ଏଚଂ ବାହୁଲ୍ୟ ଦୋଷଦୁଷ୍ଠ । ଚକ୍ରୀ, ଚୁମ୍ବନ, ସନ୍ଧାନ, ହରଣଚାଳ, ମାଳତୀ 
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୨୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ସ୍ଥାନେସ୍ଥାନେ ଏଇ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ଦୀର୍ଘାୟିତ ହୋଇଛି ଯେ, 

`. ତଦ୍ଵାରା ନାଟକର ଗତି ମନ୍ତର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହାର ସମ୍ଭାବ୍ୟ କାରଣ ପାଇବା 
- ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପ୍ରଥମକଥା ହେଉଛି, ଲୋକନାଟ୍ୟାନୁରକ୍ତ ଦର୍ଶକଟିତ୍ତ ଏହିଭଳି 
ଲଘୁରସ ସମ୍ବଳିତ ଦୃଶ୍ୟରେ ହିଁ ଅଧକ ନିମଗ୍ନ ହୋଇପାରୁଥଲା । ଦ୍ଵିତୀୟକଥା, 
ସମସାମୟିକ ହିନ୍ଦୀ ଟଳଚିତ୍ର ଏହି ଧରଣର ଦୃଶ୍ୟଦ୍ଵାରା ହିଁ ବକ୍୍‌ ଅଫିସ୍‌ର ସାଫଲ୍ୟ 
ପାଇ ପାରୁଥିଲେ | ଏହି ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟତାର ମୋହ କିନ୍ତୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏଡ଼ାଇ ପାରିଥିଲେ 
ଭଲ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନାଟକ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ-ମାତ୍ର ଆଲୋଡ଼ନ ଆଣେନା | 
ଲୁବ୍ଧ କରେ ମାତ୍ର ମୁଗ୍ଧକରି ପାରେନା । ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କୌଣସି ଉଚ୍ଚ ଦାର୍ଶନିକ 
ଚିନ୍ତା ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ । ସାଧାରଣ କଥାକୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ କହିଦିଆଯାଉଛି । 
ଦର୍ଶକ ହସିହସି ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ପୁଣି ହସିହସି ମଞ୍ଚରୁ ବାହାରି ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । 
ମଝିରେ ଅଶ୍ରର, ବେଦନାର କାହାଣୀ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଗରିକାନ୍ଧ ଭିତରେ ହିଁ ରହିଯାଏ । 
ନାଟକର ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର, ସେମାନଙ୍କର ଦୀର୍ଘାୟିତ ବାଳଲୀଳା ଦର୍ଶକମନରେ ପ୍ରୀତି 
ବଦଳରେ ଭାତି ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି | ଚୁମ୍ବନ, ଭାତ ଏବଂ ଆହୁତି ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ଏହି 
ଧରଣର ଚରିତ୍ର ନାଟକର ଗତିକୁ ମନ୍ସର କରିଦେଇଛନ୍ତି । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ବର୍ଦି ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିକିମାତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ରୀତି ଓ ପ୍ରକୃତିରେ ସେ ଥିଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରକ୍ଷଣଶୀଳ | ବାହାର ଉପାଦାନ 
ଅପେକ୍ଷା ନିଜସ୍ବ ଉପାଦାନକୁ ହିଁ ସେ ନାଟକରେ ଫୁଟାଇବାକୁ ଅଧ୍ୟକ ପସନ୍ଦ କରୁଥିଲେ | 
ତେବେ ତାଙ୍କର `ସ୍ସସୟ ହେଉଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୀତି ନୀତିର ଅନୁସରଣର କାଳ । 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଶ୍ଚିମୀ ଆଙ୍କିଳ ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଏ ଦେଶର ନିଜସ୍ଵ ହୋଇସାରିଥୁଲା । 
ତେଣୁ ନୂତନ ଭାବରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ୪ନ୍ଦଣ କରିବାନ୍ତୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନଥଲା | ତାହା ସେ 
କରିନାହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ହିନ୍ଦୀ ଏବଂ ଂ୍ଷଙ୍ନଧା ନାଟକ ସହ୍ବିତ୍‌ ଯୋଗାଯୋଗ 
ରଖିଥିଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର କିଛି କିଛି ନାଟକରେ ` ଦ୍‌ଭୟ ଭାଷାର ନାଟକର 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । ଲୀଳାର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପଥ ଦେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏ ଦେଶର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ପରିସ୍ଥିତି ଏ କ୍ଷେଷଖର ପଲ୍ଲୀଜୀବିନଂ ସହିତ ତାଙ୍କର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୪୯ 


ପରିଚୟକୁ ଘନିଷ୍ଠ କରିଥଲା । ତେଣୁ ଲୋକନାଟ୍ଯର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ଦେଖାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଯେ କୌଣସି ନାଟକରେ ଏହାର ସତ୍ଯତା ପରାକ୍ଷା 
କରାଯାଇପାରେ ! କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକାବଳୀରେ ଯେଉଁ କେତେକ ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି ରହିଛି, 

ସେଗୁଡ଼ିକ ଚନ୍ଦ୍ରର କଳଙ୍କ ବିନ୍ଦୁମାତ୍ର । ଚନ୍ଦ୍ରର ରମଣୀୟତା ଏବଂ ସ୍ମିଗଧତା ଦର୍ଶକକୁ 
ମୁଗ୍ଧ କରେ | ସେତେବେଳେ କଳଙ୍କର କଥା ମନକୁ ଆସେ ନାହିଁ । ଆମୁୃତ୍ୟୁ 
ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯେ ନିଜକୁ ଉସ୍ଵର୍ଗ କରିଦେଇଗଲେ, ସମାଲୋଚକର ନିରପେକ୍ଷ 
ଖଡ୍ଗ ତାଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ କ୍ଷତି ମଧ୍ଯ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଥଲେ, ଅଛନ୍ତି 
ଏବଂ ରହିବେ | ନାଟକର ଇତିହାସ ତାଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ ହେବନାହିଁ । ଦୁଧର 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଂଶରେ ଘିଅର ଅନ୍ନେଷଣ କରିବା ନିର୍ବୋଧତା । ସେଇଭଳି ନାଟକର 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳିଚରଣଙ୍କୁ ଅନ୍ଵେଷଣ କରିବା ବୃଥା । ଆମର ନାଟକର 
ପରମ୍ପରା ଦୁର୍ବଳ ଥଲା ସେ ଆମକୁ ପରମ୍ପରା ଦେଲେ, ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ ଏବଂ ବଳିଷ୍ଠ 
ପରମ୍ପରା । ଆମର ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରାୟ ନଥୁଲା, ସେ ତାକୁ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଲେ । ଆମର ନାଟକମଞ୍ଚ ପ୍ରଗ୍ଭର ମଞ୍ଚ ଥଲା, ସେ ତାକୁ ଯଥାର୍ଥ ଏକ 
କଳାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଲେ । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଜୀବନରେ ଯେ ଆମକୁ ଏତେ କଥା 
ଦେଇଗଲେ, ଆମେ ତାଙ୍କୁ କଂଣ ଦେଲେ ? 


୧୯ ୨ ୧ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୫ ୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ 
ଧାରା ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଦେଖାଯିବ ଯେ, ଦୁଇଜଣ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ଆମ 
ନାଟକର ଦୁର୍ବଳ ପରମ୍ପରାକୁ ବଳିଷ୍ଠ ଏବଂ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ରୁପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ 
ଆସିଥିଲେ । ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ରିକ ରୂପ ବିଭବରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ 
ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଥିଲା, ତାହାରି ଭବିଷ୍ୟତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ପଥ 
ପ୍ରଦର୍ଶକ ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏହି ମଧ୍ଯ ପର୍ବଟିକୁ ଆମେ ବେଶ୍‌ 
୍ୂତ୍ୟାଶା ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି କହିପାରୁ । ପୂର୍ବୋକ୍ୁ ଦୁଇଜଣ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, 
ଏହି ସମୟରେ ଆହୁରି ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେଜଣଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ନିମ୍ନରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରୁଛୁ । 
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୨୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଗୌଣ ନାଟ୍ୟକାର :- 


(କ) କୃପାସିଛୁ ପଙ୍ଗଟଦେବ :- ଏହାଙ୍କର ନାଟକ ' ମହୁରୀ ପତନ”! 
୧୯ ୨ ୬ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ୧୯ ୨୩ରେ ମହୁରୀର “ ନରେନ୍ଦ୍ର ଥଏଟର' 
ଏହାର ଅଭିନୟ କରିଥିଲେ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ଇତିହାସଂ ସହିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମିଶ୍ରଣରେ 
ପଟାଏତ୍‌ ଉପରୋକ୍ତ ପାଠ୍ୟନାଟକଟିକୁ ରଚନା କରିଥିଲେ । ପ୍ରାସାଦ ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏହି ନାଟକର କଥାଭାଗ ପରିକଳ୍ିତ | ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ହତ୍ୟା, 
ଗୁପ୍ତ ପ୍ରେମ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଷଡଯନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ରହିବା କଥା; ସେ 
ସମସ୍ତ ଯଥାବିଧ୍ବ ରହିଛି । ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର, ଦୁଷ୍ଠାର ମଞ୍ଚ ଯୋଜନା, କୃତିମସଂଳାପ 
ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ନାଟକର ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ । ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା 
କରାଯାଇପାରେ । ଦର୍ଶକମାନେ ଏଥିରେ ଗୋଟିଏ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ପାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


(ଖ) ଲକ୍ଷ୍ମୀକାଳ୍ତ ମହାପାତ୍ର :- କବିମହାପତ୍ର ସାମନ୍ତ ତାନ୍ତିକ 
ଆଡମ୍ବର ମଧ୍ୟରେ ଲାଳିତ ହୋଇସୁଵଧା ଆବାଲ୍ଯୟରୁ ଲୋକନାଟ୍ଯ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠତା 
ବଢ଼ାଇ ଚାଲିଥଲେ । ଲୀଳା ଏବଂ ଯାତ୍ରା ସେ ଯୁଗରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦୂଇଟି ମୁଖ୍ୟ 
ବିଭାଗ ଥଲା | କାନ୍ତକବି ଲୀଳା ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ନାଟକର ଆସରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲେ । 
ନ ପ୍ରଥମଲୀଳା ହେଉଛି, “ ଶରଦରାସ ( ୧୯ ୨୩) ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ 
ବିଭାଗଟି ଖତ୍ୟନତ ବଳିଷ୍ଠ | ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ କବି ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ହୋଇଥବାରୁ ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ସଫଳତା ତାଙ୍କ ନ ନ ବ୍ୟାପାର ନଥୁଲା | ନିଜ ସଫଳତାରେ 
ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇ କାନ୍ତକବି “ବନ୍ଧ ବିଳାସ, କାଳୀୟ ଦଳନ, ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳାମାନ 
ରଚନା କରି ଅଭିନୟ କରାଇଥୁଲେ ଏବ ବନ୍ଦୁହାସ, କର୍ଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ 
ଗୌର ସନ୍ୟାସୀ, ବଂଶୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଭୁତି re ୫ଷାଟିକ ପରେ 
ଗୋଟିଏ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । 


ନ 


ସେ ସମୟରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ କାବ୍ଯନାଟିକା ଭଚୁନାର ସୂତ୍ରପାତ 
ହୋଇସାରିଥୁଲା । କାନ୍ତକବି ହୁଏତ ସେଗୁଡ଼ିକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲେ ! 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୫୧ 


ପ୍ରକୃତିଗତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଧର୍ମିତା ମିଶାଇ ଏହାପରେ ସେ ଚନା କରନ୍ତି ପଞ୍ଚାମୃତ, ନବ 
ରାମାୟଣ, ଡିମ୍ବକ୍ରୋସୀ ସଭା, ହନୁମାନ ବସ୍ତ ହରଣ ଏବଂ ଚଟକ ଚନ୍ଦ୍ରହାସ ଚମ୍ପୂ 
ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ ଧର୍ମୀ ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଫିନ୍ମିଷ୍ଟାର, ଜର୍ମାନ ଭୂତ ଓ 
ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଭୂତଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନୋଭର, ମହାମିଳନ, ସୁଇସାଇଡ, ଅଫିମଲାଳା ପ୍ରଭୃତି ଏକାଙ୍କୀ 
ତଥା ଶିକ୍ଷାନବିସ୍‌ ପ୍ରେମିକ, ପରୀକ୍ଷାଫଳ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯ ସେ ରଚନା କରିଥଲେ | 
ତାଙ୍କର ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆମୋଦ ଧର୍ମୀ । କାବ୍ୟନାଟିକାଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ଉଚ୍ଲାସଧର୍ମୀ 
ଏବଂ ପ୍ରହସନଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ । ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ, ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର କୂଫଳ, 
ରାଜନୈତିକ ଭଣ୍ଡାମି ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଷୟକୁ ନେଇ ସେ ନାଟକ ଲେଖିଥିଲେ । 
କାନ୍ତକବି କିନ୍ତୁ ଖଣ୍ଡିଏ ହେଲେ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ ନାଟକ ଲେଖି ନାହାନ୍ତି । 


୯ଗ) ରାମଚନ୍ଦ ଅଦ୍ରାପାତ୍ର - ରଘୁଅରକ୍ଷିତ, ସୁଦାମା ଏବଂ 
ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ, ଏଇ ତିନୋଟି ନାଟକର ନାଟ୍ୟକୀର ହେଉଛନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପତ୍ର | 
ଦାର୍ଡ୍ୟତାଭକ୍ତିୟ ମହାଭାରତ ତଥା ପୁରାଣ ସୂତ୍ରରୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ 
କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ | ଏକଦା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବାରମ୍ବାର ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲେ 
ହେଁ, ଏସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଠ୍ୟନାଟକ | ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତା ଏ ଦେଶର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳସ୍ଥାନ । ତେଣୁ ସେତିକି ହେଇଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପୁଞ୍ଜି । 
କଳାଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଏଥରେ ଅନେକ ତୃଟି ଆକ୍ଷିରେ ପଡ଼ିଯାଏ । 
ଦେବୀଦେବତା ସମ୍ପର୍କିତ ନାଟକରୁ ଅଲୌକିକତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବାଦ୍‌ଦେଇ ହେବନାହିଁ । 
ମାତ୍ର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ କେବଳ ସେତିକି ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ! କବିଚନ୍ଦ୍ର ତେଣୁ ଏହାକୁ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ଏଡ଼ାଇଗଲିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସମସଦାମୟକ ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ 
ମହାପାତ୍ର ଚମକସ୍ୃଷ୍ିର ମୋହ ଏଡ଼ାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ତିନୋଟିଯାକ ନାଟକରେ 
ଏହି୍ନି ଓଵଶ୍‌ କିଛି ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ସଂଳାପ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ 
ନ୍ଲିଷ୍ଟ ତେଣୁ କୃତ୍ରିମ । ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର କବି ନଥଲେ-ମାତ୍ର କବିସୁଲଭ ଉଛ୍ଵାସ 
ପ୍ରବଣତା ତାଙ୍କର ଥୁଲା । ନାଟକର ସଟଙ୍ଗୀତଗୁରଡ଼ିକ ସଫଳ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରିବନାହିଁ । ଅଲୌକିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ ଥିବାରୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
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୨୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ମଞ୍ଚବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାୟ ଦୂଷ୍ଠର ଅବସ୍ଥାରେ, ପହଞ୍ଚ ଯାଇଛି । 


(ଘେ) ମାୟାଧର ମାଜ - ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର କବି ମାନସିଂ 
ଏଭଳି ଏକ ସମୟରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ, ଯେତେବେଳେ କି ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି 
ମାତ୍ରକେ ସାହିତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ କିଛି କହିବାକୁ ନିଜର ପବିତ୍ର କର୍ରବ୍ୟ ମନେ କରୁଥିଲେ | 
. ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର୍ମୟ କବିତ୍ଵ ଥଲା - ଆଉ ଥିଲା ଉଗ୍ରଜାତୀୟତା ବୋଧ | ଏ ଦୁଇଟି 
ଉପାଦାନକୁ ସମ୍ବଳ କରି କବି ମାନସିଂ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଆମପପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ | 
କବିତ୍ଵ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାରର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟଗୁଣ । ମାତ୍ର ତା' ସହିତ ପ୍ରୟୋଜନ 
ଲୋକଚଚରିତ୍ର ଅନୁଶୀଳରେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣୀ ଶକ୍ତିର । ମାନସିଂଙ୍କର ପ୍ରଥମଟି 
ଥିଲା | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ କେବଳ ଗୀତିମୟ କବିତ୍ଵର ଗାରଣଭୂମି 
ହୋଇ ରହିଗଲା ।, ମଞ୍ଚମଣ୍ଡନ କରି ଜନତାର ଚିତ୍ତ ଭୂମିରେ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ସଂଗ୍ରହ 
କରିବା ଏଗୁଡ଼ିକ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନଥିଲା ! ତେଣୁ କବି ମାନସିଂ 
ରହିଲେ - ନାଟ୍ୟକାର ମାନସିଂ ବିସ୍ୃତିଗର୍ଭରେ ତଳେଇ ଗଲେ । ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ । 


କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନୀ ଆଧାରିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଉଛି 
ରାଜକବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ( ୧୯ ୨୮) । ଏହାର ତିନିବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୨୫ 
ମସିହା ବେଳକୁ ଏଇଟି ରଚିତ ହୋଇଥଲା | ନାଟକଟି ଗୀତିମୟ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ । ‘ ପୁଷ୍ପିତା' ୧୯୩୦ ମସିହା ଜୁଲାଇ ମାସର “ ସହକାର'ରେ 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥଲା | ଏଦା ଏକ କାବ୍ୟନାଟିକା । ଏଥିରେ କବିତଵର ଉଛ୍ଲାସ 
ରହିଲା, ସ୍ଵପ୍ଵବିଳାସ ରହିଲା । ମୀଙ୍ଗ-ସ୍‌ଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ ବାସ୍ତବତା ଟିକିକର ଏକାନ୍ତ 
ପ୍ରୟୋଜନ ସେଇଟି କେବଳ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିଗଲା ଏଥିରେ ଫୁଲ ରହିଛି, ଚାହ୍ଦିନୀରାତି 
ରହିଛି । ରହିଛନ୍ତି ପୁଣି ବସନ୍ତ ମଳୟ, କାମଦେବ ଏବଂ ରତି । ମାତ୍ର ବାଦ୍‌ 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି ସାଧାରଣ ମଣିଷ, ସେମାନଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶା ଆଉ ନିରାଶା | ତେଣୁ 
ସ୍ଵପ୍ନ ବିଳାସର ଏହି ଗୀତିମୟ ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି. | ପୂଜାରିଣୀ 
( ୧୯୩୨) ମାନସିଂଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ | ସାକ୍ଷୀଗୋପୀନାଥଙ୍କର ପ୍ରଣୟକାହାଣୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଧପର୍ବ ୨୫୩ 


ଆଧାରିତ ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର, କାଳିଚରଣ ପ୍ରଭୃତି ସଫଳ 
ନାଟକମାନ ଲେଖିଛନ୍ତି । କବି ମାନସିଂ କଥାଭାଗର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବଚେତନା 
ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ଗୀତିମୟ 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ “ ପୂଜାରିଣୀ'ର ପରିକଳ୍ପନା | 


ଉଚ୍ଛାସଧର୍ମୀ ପ୍ରଣୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ 
ନାଟକ ‘ ନଷ୍ଟନୀଡ଼' ( ୧୯୩୮) ଦୁଇଟି ତାରୁଣ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନ ସଂସାରର ନିର୍ମମତା 
ମଧ୍ଯରେ କେଉଁ ଭଳି ହଜିଯାଇଛି, ତାହାହିଁ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି 
ନାଟକରେ ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବରଉରୋଳନ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରସ୍ତାବନାଟିଏ ମଧ୍ଯ 
ଏଥରେ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି | ବସ୍ତୁତଃ, ଏହିଠାରେ ଆମେ ଜଣେ କୂଶଳୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ପ୍ରଥମ ବାରପାଇଁ ଦେଖିବାକୁ ପାଇ ଥାଉଁ | କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ, ଚରିତୁର ଉପସ୍ଥାପନ, 
ସଂଳାପ ନିର୍ମାଣ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ ପ୍ରଭୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାନସିଂଙ୍କର ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରାଣତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତକ୍କାଳୀନ ଅପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀ ସମ୍ପାଟ 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ଅନେକ ସୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ଏହି ନାଟକର ବଳିଷ୍ଠତା ଆପେ ଆପେ 
ବାରି ହୋଇଯାଏ । କାଳିଚରଣଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ମାନସିଂ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାର 
କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇ ପାରିଥିବା କିଛି କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । ନାୟକ ପୂର୍ଣ ଏବଂ ନାୟିକା 
ମାଧବୀର ବ୍ୟର୍ଥତା ପୂର୍ଣ ଜୀବନକାହାଣୀ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠାରେ ଲିପିତହୋଇଛି । ଏଥୁରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା ସଙ୍ଗୀତର ସଂଖ୍ୟା ମୋଟ ଛଅ | 


ବାରବାଟୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପଞ୍ଚମନାଟକ ! ଉଗ୍ର ଦେଶ ପ୍ରେମ ବୋଧର 
ସୃଷ୍ଟି ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପରମ କାରୁଣିକ ଗୌତମଙ୍କର ଜୀବନୀ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ରଚିତ ହୋଇଛି, ତାଙ୍କର ପନବର୍ଭୀ ନାଟକ “ବୁଦ୍ଧ” ( ୧୯୫୧) ଏହାବ୍ୟତୀତ 
ଦୁର୍ଭି; ବ୍ରିଦଧିଦୂତୀ, ପୁଷ୍ଠାଭିନୟ, ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟନାଟକ, ଶାସନଚକୁ ( ୧୯୫ ୧? 
ପ୍ରଭୃତି ଏକାଙ୍କୀ ହେଉଛି, ନାଟ୍ଯ ପ୍ରେମୀ ମାନସିଂଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ 
ଅବଦାନ । ସେକ୍ସପିୟର ପ୍ରେମୀ ନାଟ୍ୟକାର ' ଅଥେଲୋ”' ନାଟକଟିକୁ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି | 
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୨୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କେବଳ ମତ୍ର “ ନଷ୍ଟନୀଡ଼ ' କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ” ମାନସିଂଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଆକ୍ଷିରେ ରଖି ମାନସିଂ 
ନାଟକ ଲେଖୁ ନଥିଲେ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ନୁହେଁ କେବଳ 
ମାତ୍ର କାବ୍ୟ । ତଥାପି ୧୯ ୨୮ ମସିହାରୁ ୧୯ ୫ ୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାନସିଂହ ଯେ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି, ଏତକ କିଛି କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । 


(୫°) ବାଳକୂଷ୍ୟ କର - ସାହିତ୍ୟିକ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଏତିହାସିକ ˆ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ 
( ୧୯ ୨ ୬) ଏବଂ କାଛନିକ ' ଶିବଦାସ” ( ୧୯୩୭) ନାମଧେୟ ଦୂଇଖଣ୍ଡି ନାଟକର 
ରଚୟିତା । ପ୍ରଥମ ନାଟକଟି ବଙ୍ଗନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର “ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ର” 
ନାଟକଦ୍ବାରା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ସେକସିପୟରଙ୍କର ng Lear' ନାଟକ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ । ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକ ବିଷୟରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାର କିଛି ନାହିଁ । 


(ଚ) ବିକୟ୍‌ ପଡାପ ସିଂ ଦେବ - ଷଢ଼ୈକଳା ରାଜ ପରିବାରର 
ସଦସ୍ୟ ବିଜୟପ୍ରତାପ “ ଅଭିରାମସିଂ ( ୧୯ ୨୯) ନାମକ ଖଣ୍ଡିଏ ଟ୍ରାଜିକ୍ଧର୍ମୀ ନାଟକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ କଳ୍ପନାର ସମନ୍ଟୟରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ । ସାଂଳାପିକ ଦୁର୍ବଳତା ଏହାକୁ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରାଇଛି । 


(ଛ) ହରିହର ମିଶ୍ର - ଏହାଙ୍କ ରଚିତ “ ଆଶୀର୍ବାଦ” ଗାରିଅଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ । ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଏହି ନାଟକଟିରେ ବିଧବା ବିବାହର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଛି | ତେଣୁ ନାଟକ ଅନେକଟା ସ୍କେଗାନ୍ଧର୍ମା ହୋଇପଡ଼ିଛି ।  ମାଧବିକା' 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ । 


(ଜ) କେଶବଚନ୍ଦର ୭ିଷ୍ର - ଏହାଙ୍କର ନାଟକ ‘ଶୋଭନା”' ଏକ 
ବଙ୍ଗଳା ଗଳ୍ପର ନାଟ୍ୟରୂପ ବୋଲି ଭୂମିକା ଲିପିରୁ ରଣ୍ବାଯାଏ । ଆଙ୍ିକ ଦୃଷିରୁ ବିଚ୍ର 
କଲେ ଏହାକୁ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏହା ଏକ ପାଠ୍ଯ ନାଟକ 
ମତ୍ର । 


(ଝ) ଚ୍ଡ଼ାଇଣି ନାୟକ - ପୈରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅବଲମ୍ବନରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୫୫, 


କାର୍ରବୀର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୩୧) ତଥା ଏତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସାହାଯ୍ୟରେ “ କଳିଙ୍ଗ “ 
ସିଂହ ( ୧୯୩୮) ନାଟକ ଦୁଇଟି ଏହାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମଟି ଅପେକ୍ଷା 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଅଧକ ସଫଳ ମନେହୁଏ | ଚାରିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏଇ ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଜାତୀୟତାର ପରିଚାୟକ । ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକଭଳି ଏଥରେ ସଂଳାପ ନିମନ୍ତେ 
* ଦୈତନୀତି ' ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 


(ଟ) ରାମାରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି - ନାଟ୍ୟକାର ମହା୍‌ନ୍ଧିଙ୍କିର ଦୁରଖଣ୍ଡ 
ମାତ୍ର ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ‘ ଗୌଡ଼ବିଜେୀ ( ୧୯୩୨) 
ଏବଂ ଅପରଟି ହେଉଛି ବବିଜ୍ରମରାୟ ( ୧୯୫୯) ପ୍ରଥମ ନାଟକଟି ୧୯୨୫ 
ମସିହାରେ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ୧୯ ୪ ୨ ମସିହାରେ ରଚିତ । 


ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ଗୌଡ଼ବିଜୟର ବିବରଣ୍ୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ 
ହୋଇଛି ଜାତୀୟତା ଦ୍ୟୋତକ ନାଟକ “ଗୌଡ଼ବିଜେତା” । ଏଇଟି ରେଭେନସା 
କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ନାଟକରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ଗୁପ୍ରହତ୍ୟା, ପ୍ରତାରଣା, ଦେଶପ୍ରେମ ବୋଧ, ବୀରତ୍‌ ପ୍ରଭୃତି 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ସୁଲଭ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏକତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । ସେନାପତି 
ଅନନ୍ତସିଂହଙ୍କର ବୀରତ୍ଵ ଓ ତ୍ୟାଗ କେଉଁଭଳି ଉତ୍କଳର ସ୍ଵାଧୀନତା ସୁରକ୍ଷିତ ରଖି 
ପାରିଥିଲା ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ନବାବ୍‌ ହୁସେନ ସାହାର କେଉଁ ଉପାୟରେ ପତନ 
ଘଟିଥିଲା, ତାହାହିଁ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପାଞ୍ଚଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ 
ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି ବହୁତ ॥ ତେବେ ଦୁଇଟି କାରଣରୁ ଏହାର ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ । 
ଘଟଣା ସଂଯୋଜନ କୌଶଳରେ ନାଟକଟି ଅତୁତ ଭାବରେ ଗତିମୁଖର ହୋଇଛି । 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଡ଼ିୟାଶୀଳ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ରୁଚିବନ୍ତ ନାତିଦୀର୍ଘ 
ସଂଳାପ ଏହାର ଗୌଷ୍ଠବ ବୃବ୍ଧିଶେ ସହାୟକ ହୋଇଛ | ୧୯ ୨୫ରେ ଏହ ନାଟକ 
ରଚିତ ହେଲା ବେଳକୁ ଉ୍ଝଏପୂର୍ଵ ଦୀର୍ଘ ବଚନିକା ପ୍ରୟୋଗ ରାତି ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । 
ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ବ୍ୟ ବଦଳରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ କରି, ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କିଛିଟା ନୂତନତା ଥାଣିଥଲେ । 
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୨୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ “ବିକ୍ରମରାୟ” କିନ୍ଧୁ “ ଗୌଡ଼ବିଜେତା” ରଚୟିତାଙ୍କର 
ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ନାଟକାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ଦୀର୍ଘ ବର୍ଵନାଧର୍ମା ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ 
ଅବକ୍ଷୟୀ ପ୍ରତିଭାର ଏକ ସ୍କାରକୀରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଏଥୁରେ ଗାନ୍ଧିବାଦ 
ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଗ୍ଭର କରାଯାଇଛି । ୧୯ ୪୨ ମସିହାର “ ଭାରତଛାଡ଼? ଆନ୍ଦୋଳନର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ରହିଛି । ସେବା ମନୋଭାବର ପ୍ରଚାର, ଅସୁଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ 
ଏବଂ ଏକ ଲଘୁପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ଏହି ତ୍ରିମୁଖୀ ଧାରା ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର ସ୍ଵରୂପ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏଥିରେ ଏକ ପତି ପରିତ୍ୟକ୍ତା ନାରୀର ଦେଶ ପ୍ରେମର, 
ଗାନ୍ଧୀ ଆଦର୍ଶ ଅନୂୁସରଣର ବ୍ୟାପାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | ଅବଶେଷରେ ପତିସହ 
ତାଙ୍କର ମିଳନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ନାଟକଟିକୁ ମିଳନାନ୍ତକ କରାଯାଇଛି | ଏଥରେ 
ପୁଣି ଭାଇ ଏବଂ ଭଉଣୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଣୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | ନାଟ୍ୟୋକୁଣ୍ଠା 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ନାନାବିଧ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚକ୍ରାନ୍ତ ହତ୍ୟା, ଗୃହଦାହ ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ 
ରହିଛି । ମାତ୍ର ତାହାଦ୍ଵାରା ନାଟକର କୌଣସି ଉପକାର ହୋଇନାହିଁ । 


ନାଟକର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଦିଗ ହେଉଛି ଏହାର ସାମାଜିକ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ । 
ସରଳ ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କର ଜୀବନଯାତ୍ରାର, ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର, ପ୍ରେମ, କଳହ, ମିଳନ 
ପ୍ରଭୃତିର ଯେଉଁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଦୂୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଅବତାରଣା ଏଥରେ କରାଯାଇଛି; ସେଭଳି 
ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା କେବଳ କବିଚନ୍ଦରଙ୍କ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ସମକାଳୀନ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ଏହାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ | 
ନାୟକ ¢ବିକୁମରାଏ” ଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ନାଟକର ନାମକରଣ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଧହୁଏ 
ନାହିଁ । ନାଟକଟିର ହାସ୍ୟରସ ଯୋଜନା ବେଶ୍‌ ବୁବିଗ୍ରାହ୍ୟ, ସକଲ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଆଦି ରସର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦି୍ଚାଯାଇ ପାରିଥିଲେ, ନାଟକର କୌଣସି କ୍ଷତି 
ହୋଇଥାଆନ୍ତୁ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 


ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦୁଇଟି ନାଟକ ସଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ଏତିହାସିକ, 
ଅପରଟି କାଳନିକ । ମଞ୍ଚରେ “ ଗୌଡ଼ବିଜେତା' ଯେତନ୍୍‌ ସଫଳ, ˆ ବିକୁମରାଏ' 
ସେତିକି ଅସଫଳ । “ ଗୌଡ଼ବିଜେତା' ନାଟକର ନାଟ୍ୟକୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୫୭ 


ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ସର୍ବଦା ରହିବ । 


(୦) ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳ :- ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ାଳଙ୍କ ଦେଶର ଡାକ 
( ୧୯୩୨ ) ନାଟକ ଭାଷାସୂତ୍ରରେ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଓଡ଼ିଶା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ରୂପେ ଗଠିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଦାବୀ ପ୍ରଗ୍ଭର କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ପନା । ନାଟକଟିରେ ତେଣୁ ଜାତୀୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । “ଦୀନବନ୍ଧୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଏଥରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର କଳା ପାଟବତା ଏବଂ ଦେଶ ପ୍ରେମବୋଧ ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | 
ନିର୍ମଳା ଏବଂ ନବକୁମାର ମନୋରମା ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାଟକଟିକୁ 
କିନ୍ତୁ କିଛିଟା ଲଘୁ କରି ଦେଇଛି । ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ସର୍ବସ୍ବ ନାଟକଟି ମଞ୍ଚରେ ସଫଳତା 
ପାଇବାର କଥା ନୁହେଁ, ପାଇମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଏଥିରେ ପୁଣି ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି, ପ୍ରସ୍ତାବନା ଏବଂ 
ବିଦୂଷକ ଚରିତ୍ରର ଆର୍ଗିକରେ ପରିକଳିତ ଯେଉଁ ପୁରୋହିତ ଚରିତ୍ର ରହିଛି, ସେସବୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପରମ୍ପରାନୂରକ୍ତିର ପରିଗ୍ାୟକ | 


(ଡ@) ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ :- ୧୯୩୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି ସବୁଜ କବି ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥଙ୍କର “ ମୁଳ୍ତିପଥେ” ନାଟକ | ହିନ୍ଦୁ ପରିବାରର 
ପତିପନ୍‌ୀ ସମ୍ପର୍କ ଉପରେ ନାଟକଟି ଆଧାରିତ । ପୁଣ୍ଡରିକ ତଥା ଅପରାଜିତାଙ୍କର 
ଦାଖତ୍ୟ ଜୀବନର ତିକ୍ତତା ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚବା ସମୟରେ, ଅପରାଜିତାର 
ଆମ୍ବା ମୁଚ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଚିକ୍ରାର କରୁଥିବା ସମୟରେ ପୁଣ୍ଡରିକର ମୂତ୍ୟୁ ଏବଂ ଅପରାଜିତାର 
ଦୀନ ସ୍ଵୀକୃତି “ ମୋର ଯେ ସମସ୍ତ ଗତି ସମସ୍ତ ମୁକ୍ତି ତମେ” ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ସଂସ୍କାର ବିଶ୍ଵାସୀ ମନଟିକୁ ହିଁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଉଛି । ସେ ଯୁଗରେ ଏହିଭଳି ଏକ 
ପ୍ରଗତିଧର୍ମୀ ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟିର 
ପରିଚାୟକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ତେବେ କେବଳ ମାତ୍ର କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟତ୍ର କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ନାଟକଟିରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧର ଚମକ୍ରାର ସୁଯୋଗ ରହିଥଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ସଦ୍‌ 
ବ୍ୟବହାର କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ତତ୍ତ୍ମୁଖୀ ହୋଇ ପ୍ରଟ୍ରରଧର୍ମୀ 
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୨୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ହୋଇଯାଇଛି । ତେଣୁ ନାଟକଟିର ମଞ୍ଚସାଫଲ୍ୟ କଳ୍ନାତୀତ ବ୍ୟାପାର | ' ଉପେକ୍ଷିତା 
( ୧୯୩୧) ଏକ ଏକାଙ୍କୀ ଏବଂ ଏଥରେ ରନାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ' ବିଦାୟ ଅଭିଶାପ”ର 
ଛାୟା ସ୍ପଷ୍ଠ । 


(ଢ) କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାଦଡ଼୍ୀ - ସବୁଜ ଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ 
ସ୍ରଷ୍ଟା କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କର! 
ସୌମ୍ୟା ( ୧୯୩୨ ) ଏକ କାବ୍ୟନାଟିକା | ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ମାତ୍ର ବିଚାର୍ଯ୍ୟ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ହେଉଛି  ପଦ୍ଧିନୀ” | କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟୀ ସମ୍ରାଟ୍‌ 
ଅଶୋକଙ୍କ କାହାଣୀ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର “ପ୍ରିୟ ଦଶ୍ଶୀ' ( ୧୯୩୩) , 
ନାଟକରେ | ଏଥପାଇଁ ଇତିହାସରୁ କଙ୍କାଳଟି ମାତ୍ର ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ 
କଳନା ବିଳାସର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶର 
କଥାରହିଛି । କିଛିଟା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଧ ଏବଂ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଧର ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣର ପ୍ରୟାସ ରହିଛି, ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟିକ ସଂଳାପ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ଯେଉଁଟିର ଅଭାବ ତାଙ୍କ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାରର ମର୍ଯ୍ୟାଦାରୁ ବଞ୍ଚତ 
କରିଛି, ସେଇଟି ହେଉଛି ବାସ୍ତବତା । କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ସଂଳାପ ଏବଂ ଘଟଣା 
ବିନ୍ଯାସ ପ୍ରତ୍ୟେକକ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵଛନ୍ଦ ପରିମିତି ବୋଧର ଅଭାବ ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ 
କୃତୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ବ୍ୟର୍ଥ କରି ଦେଇଛି | 


(ଣ) ଦୁର୍ଗାମାଧବ ପ୍ରସାଦ ସିଂ ଦେଓ - ନାଟ୍ୟକାର କଳାହାଣ୍ଡି 
ଅଞ୍ଚଳର । ଏହାଙ୍କର ଜ୍ୟୋସ୍ମାବାଇ ( ୧୯୩୩), ଅନୁତପ୍ତ ( ୧୯୩୩) ନାମଧେୟ 
ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରହିଛି । ପ୍ରଥମଟି ରାଜପୁତ୍ମାନଙ୍କର ବୀରତ୍ୃ, ତ୍ୟାଗ ଏବଂ 
ଦେଶପ୍ରେମ ବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଏବଂ -ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଏକ ସାଧାରଣ ବ୍ଯକ୍ତିର 
ଭୋଗ ସର୍ବସ୍ଵତାର ପରିଣାମ ଦର୍ଶାଇବା ନିମନ୍ତେ ରଚିତ । 


(ଡ) ଅଜଳ୍ତପସାଦ ପଣ୍ଡା - ଗାନିକ ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡା ' ତାରାବାଇ! 
( ୧୯୩୭) ଏବଂ ' ତୁଳସୀ” ନାମଧେୟ ଦୁଇଟି ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା, ପୁଥମଟି ଏତିହାସିକ 
ଏବଂ ଶେଷଟି ପୌରାଣିକ ! ତାରାବାଭତ ତିନିଅଙ୍କର ନାଟକ ଏବଂ ଏହାର କଥାଭାଗ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୫୯ 


ରାଜସ୍ଥାନ ଇତିହାସରୁ ସଂ ଗୃହୀତ । ନାଟକ ଦୁଇଟିର ସାଂଳାପିକ ଦୁର୍ବଳତା ଏବଂ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଆକ୍ଷିରେ ପଡ଼େ । 


(ଅ) ସୀମାଡ୍ରି ପଟ୍ଗନାୟକ - ନାଟ୍ୟକାର ପଟ୍ଟନାୟକ ପୃଥ୍ଧୀରାଜ 
( ୧୯୩୭) ନାମକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ | 


(ଦ) କବିପ୍ରସାଦ ଅନଦ୍ରାପାତ୍ର - ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର “ଯାମିନୀ' 
( ୧୯୭୩), ଏକ କାଛନିକ ନାଟକ । ଏଥରେ ନାୟକ ରମେଶ ଏବଂ ନାୟିକା 
ସରଳାର ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ଏବଂ ବିଫଳତାର କାହାଣୀ ହିଁ ବର୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ଏହା ଖଣ୍ଡିଏ ମିଳନାନ୍ତକ ନାଟକ | ନାଟକର ନାମକରଣରକାରଣ କ'ଣ ବୁଝିହୁଏ 
ନାହିଁ । ନାଟକଟି ପାଠ୍ୟ । ଆମର ଡ଼ାକ ( ୧୯୪୬) ଏକ ସାମାଜିକ ନାଟକ । 


(୪) ଲାଲା ଜଗେନ୍ଦ କୁମାର ରାୟ - ନାଟ୍ଯକାର ରାୟ 
‘ରଘୁଅରକ୍ଷିତ” ( ୧୯ ୨ ୬), ' କଳିଙ୍ଗ ବିକୟ' ( ୧୯୩୦), ଭକ୍ତାଧୀନ ( ୧୯୩୫) 
ଏବଂ ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନତା ( ୧୯୩୫) ନାମକ ଚାରିଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ଏତିହାସିକ “ କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ ' ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ଏବଂ ଏଇଟି ଏକ ମଞ୍ଚସଫଳ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯ | 


(ଜ) କାଳିପ୍ରସନ୍ବ କବି - ଭପାନ୍ତ ଷଢ଼େଇକଳା ଅଞ୍ଚଳର ସାହିତ୍ୟିକ 
କାଳିପ୍ରସନ୍ଧ ' ଅଭିରାମସିଂହ” ( ୧୯ ୨୯), ନାରୀ ( ୧୯୪୧), ଜୟପରାଜୟ 
ଏବଂ ଅଶୁଧାର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ରଚୟିତା । 


(ପ) ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - କବି ରାଉତରାୟ ୯ ପୂର୍ଣ୍ିମା' 
( ୧୯୩୩) ନାମରେ ଖଣ୍ଡିଏ କାଛ୍ଛନିକ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । 


(ଫ) ହୁରେକୃଷ୍ଠ ମହ୍ରତାବ୍‌ ¬ ସାହିତ୍ୟିକ ମହତାବ୍‌, ଶେଷଅଶ୍ଧ, 
ଜୀବନ ସମସ୍ୟା ଓ ଆମ୍ବଦାନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟିକାର ରଚଯିତା । 


(ବଵ) ଅକ୍ଷୟ ବନ୍ଦୋପାଦଧ୍ଯାୟ୍‌ - ନାଟ୍ଯକାର ଅକ୍ଷୟ କୁମାର 
ସେକ୍ସପିୟର୍ଙ୍କର ' ହାମଲେଟ ' ( ୧୯୩୪) ନାଟକଟିର ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି 
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୨୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକମାନ 
ରଚନା କରିଥିବାର ଜଣାଯାଏ | ସେହିସବୁ ନାଟକ କଥା ଦୂରେ ଥାଉ, ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନଙ୍କର ନାମ ସୁଦ୍ଧା ବିସ୍ବୃତିର ଗର୍ଭରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଏକ ଆୟାସସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର । 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଦିଆଗଲା, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ମାତ୍ର ଦୂଇଜଣ ହେଉଛନ୍ତି ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରତିଭାଧର ବ୍ୟକ୍ତି | ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି 
ଯଥାକ୍ରମେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଓ କାଳିଚରଣ । ଏ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ନିରୂପଣ 
କରିବା ପୁଣି କଷ୍ଟକର | ଅବଶ୍ୟ ଗୋଟିଏ କଥା ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଲୋକପ୍ରିୟତାର କଷଟି ପଥରରେ ଏହି କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନାମରେ ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର ଉନ୍ମନଳଗାର ପଡ଼ିଥାଏ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ସେଇଟି କାଳିଚରଣଙ୍କର | ନାଟକକୁ 
ତତ୍ର ବାହକ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ ନ କରି ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଏବଂ ସହଜ ଭାବରେ, ସଷ୍ଟ ଏବଂ 
ହୃଦ୍ୟ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ମଞ୍ଚାୟିତ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚ ଯାଇଥିଲେ । 


ଏତି ହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ସାର୍ବିକମାୟା ତ୍ୟାଗକରି 
ଆଲୋଚ୍ୟକାଳରେ ନାମକ ସମାଜମୁଖୀ ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ଇତିହାସ ଆଉ ପୁରାଣ 
. ପୁରାପୁରି ବିସ୍ତି ଗର୍ଭକୁ ଚାଲିଯାଇ ନାହି | ତେବେ ରାମକୃଷ୍ଣ, ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ଜୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
¡ଅପେକ୍ଷା ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜର ପରିବେଶକୁ ନିଜର ନାଟକରେ ତୋଳିଧରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଅଧୟକ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ହେତୁ ବାଦୀ ମନୋ ବୃରିକୁ 
ହିଁ ଏହାର କାରଣ ରୂପେ ନିର୍ଦେଶ କରା ଯାଇପାରେ | 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ମଞ୍ଚର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅଗ୍ରଗତି ହୋଇଛି | ପରିବେଷଣ 
ଗତ ନାନା ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟକକ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ହୋଇଥୁବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ପରିଣାମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ 
ଉଭୟ ଗୁଣାମ୍ବକ ଏବଂ ବିକାଶାମୁବକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ସାହଯୋଗ୍ଯ ହି ହୋଇଛି । 


ଏହିକାଳରେ ସୁଦ୍ଧା ଅଧ୍ୟକାଂଶ ନାଟକ ପ୍ରଚାର ଧର୍ମିତାର ମାୟାକୁ ତ୍ଯାଗ 
କରି ପାରିନାହିଁ । ଲୋକପ୍ରିୟତା ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ ଏହି ସହଜ ପଥଟିକୁ ବାଛି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଧପର୍ବ ୨୬୧ 


ନେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ; କିନୁୁ ସଫଳ ହୋଇନାହିଁ | ଦର୍ଶକସମାଜର 
ସଚେତନତାହିଁ ଏହି ଅସଫଳତାର କାରଣ । ନାଟକରେ ଜାତୀୟତା ଆସିଛି 
ଆସିଛି କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ । ନାରୀ ଜାଗରଣର ପ୍ରଯୟୋଜନୀୟତା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି; ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି କେବଳ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟତୁ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନିତାନ୍ତ ସଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । 
କଳାମୂକତାର ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ଏସବୁ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ଢ଼ାଙ୍କି ରଖିବାର କୌଶଳ 
ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ଆୟତ୍ତକରି ପାରିନାହାଁନ୍ତି । 


ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଏମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଥିଲେ ହେଁ ସଫଳତା 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ଆସିଛି । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଦିଗଟିକୁ, ଏହାର ଅଜସ୍ର 
ସମସ୍ୟାକୁ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏମାନେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ କେବଳ କଳ୍ପନା 
ବିଳାସିତାର ଏକକତ୍ବକୁ ଦୁର୍ବଳ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ତାହାର ଫଳ ପରବର୍ଭି କାଳରେ 
ଫଳିଛି । ଅଲୌକିକତା ବଦଳରେ ସ୍ବାଭାବିକତା ହିଁ ନାଟକରଚନାର ମୁଳ ବିଭବ 
ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । 


ଆଲୋଚ୍ୟକାଳରେ ଦେଶର ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାର ଦୃତ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟୁଥଲା | ଶାସକ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଶାସିତ ଶ୍ରେଣୀର ପୁଞ୍ଜିଭୂତ ଅସନ୍ତୋଷ ବିଦ୍ରୋହ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା । ଭାରତଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ, 
ବିଦେଶୀ ବସ୍ତ ବର୍ଜନ, ବିଦେଶୀ ଶିକ୍ଷାୟତନ ତ୍ୟାଗ ପ୍ରଭୁତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଶର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରବଳ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା ¦ ଆକୁମାରୀ ହିମାଚଳ 
ଅଦଭୁତ ଭାବରେ ଏକ୍ୟବଦ୍ଧ ହୋଇଥଲା । ଜାତୀୟତାର ଏହି ଘୋର ଦୁର୍ଦ୍ଦିନରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ନିରବରେ ବସିରହି ନଥଲେ । ରାଣା ପ୍ରତାପ, ଶିବାଜୀ, ପୁଥୀରାଜ 
ପ୍ରଭୃତି ଦେଶ ନାୟକ ମାନଙ୍କର ପବିତ୍ର ଚରିତ୍ରର ମଞ୍ଚାୟନ ଘଟାଇ ଦେଶବାସୀଙ୍କର 
ସମ୍ମୁଖରେ ତ୍ୟାଗର, ଦେଶ ପ୍ରେମ ବୋଧର ଅପୂର୍ବ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମାନ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥିଲା । 
ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ କିନ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ପୂର୍ଶଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଥିବାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଏହି ସମୟରେ ଅଧୂବକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ଥିଲେ ମୁଳତଃ ସାହିତ୍ୟିକ । କାବ୍ୟ 
କବିତା, ଗଛ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ସେମାନେ ଯେଉଁ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେହି ସଫଳତା କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କୁ ମିଳିନାହିଁ । ଦର୍ଶକ ଏବଂ 
ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟଟି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଦୀପ୍ତ ମନରେ ଧରାପଡ଼ିନାହିଁ । 
ତେଣୁ କାବ୍ୟ କବିତାର ଗଳ୍ପଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନାମପକ ଶୈଳୀଟି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ଅବତରଣ କରି ଆସିଛି । ଫଳରେ ନାଟକ ହୋଇପଡ଼ିଛି ପାଠ୍ୟ-ମଞ୍ଚସହିତ ଏହାର 
ସର୍ମକ ସେତେ ଦୃଢ଼ ହୋଇପାରି ନାହିଁ | 


ଉପସଂହାରରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର 
ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ, ସାହିତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ କିଛି ଗୋଟାଏ କରିବାର ଉଦଗ୍ର ବ୍ୟାକୁଳତା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ | ବରଂ ଗୋଟାଏ ବଡ଼କଥା ଏହି ଯୁଗରେ ହିଁ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ସେଇଟି ହେଉଛି ମଞ୍ଚର ସାର୍ବଜନିନତା । ଜନତାର 
ଦରବାରରେ ସଗୌରବେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ଏ 
ଦେଶରେ ନାଟ୍ୟରଚନାର ଦୂଇଟି ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଥଲା । ପ୍ରଥମଟି 
ହେଉଛି ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ସୀମାୟିତ ଧାରା ଏବଂ ଅପରଟି ହେଉଛି ଲୋକ ବୃତ୍ତର 
ସାର୍ବଜନୀନ ଧାରା | ମଞ୍ଚ କେବଳ ବିଦଗଧବଧର ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଆବଦ୍ଧ ଥିଲା | 
ସାଧାରଣ ଜନତା ସେମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନର ଅଜସ୍ର କ୍ଷୁଧାକୁ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ସ୍ବଛନ୍ଦ ପରିଧୂ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ପରିତୃପ୍ତ କରୁଥିଲେ ! ଏହି ଯୁଗରେ ଶ୍ରେଣୀପାର୍ଥକ୍ୟର 
ସେଇ ପାଚେରୀ ଭୂୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିଲା । ପଶ୍ଡିତ, ମୁର୍ଖ, ଶାସକ, ଶାସିତ, ଧନୀ, ଦରିଦ୍ର, 
ରସିକ, ବେରସିକ ସମସ୍ତେ ଏକାକାର ହୋଇଗଲେ । ମନୋରଞ୍ଜନର ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ 
ସ୍ରୋତ ଏକମୁଖୀ ହୋଇ ବହିବାକୁ ଲାଗିଲା । ହୁଏତ ତତକାଳୀନ ରାଜନୈତିକ 
ପରିସ୍ଥିତି ଏଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ | ପାର୍ଥକ୍ୟର ପାଚେରୀ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲା ସିନା ! ମାତ୍ର ତାର 
ଭିଭି ପୁରାପୁରି ନଷ୍ଟ ହେଲା ନାହିଁ । ସେହି ଭିରି ଉପରେ ପୁଣି ଗଢ଼ି ଉଠଛି, 
ଏହିକାଳର କିଛି ନାଟକ, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଇଛି ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକ । ଦର୍ଶକ 
ମାନେ ପୁଣି ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହି ଅବସ୍ଥା ଘଟିଛି 
୧୯୬୦ ମସିହାପରେ । ତାହାର“ ଜାରଣ ଯଥା ସ୍ଥାନରେ କୁହାଯିବ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ୨୬୩ 


ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଧ୍ୟାୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ, ୧୯ ୫ ୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖାଯାଇଥିବା ନାଟକର 
ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ୧୯ ୫୦ ମସିହା 
ପୂର୍ବରୁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ଯଥାର୍ଥ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ପାଇଲେ ୧୯ ୫ ୦ ମସିହା ପରେ | ପରବର୍ୀ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସେମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


KKK 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଷଷ୍ଟ ଅଧ୍ଯାୟ୍‌ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଷ୍କନିକ ପର୍ବ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି :- 

୧୯ ୫୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ତଥା କାଳିଚରଣଙ୍କର ସର୍ଜନା 
ବୃତ୍ତି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ଆସିଥଲା | ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଦୃତଗତିରେ ଷାଠିଏ ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ 
ଯାଉଥଲେ ଏବଂ କାଳିଚରଣ “ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଆପ୍ରାଣ 
ଉଦ୍ୟମରେ ବ୍ୟର୍ଥହୋଇ ଭଗ୍ନୋସ୍ପାହ ହୋଇପଡିଥିଲେ । ଯଦିଓ ଏହି ସମୟରେ 
ଉଭୟ ନାଟ୍ୟକାର କିଛି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ସେମାନଙ୍କର ଯାହା 
ଦେବାର କଥା ଇତି ମଧ୍ଯରେ ତାହା ସେମାନେ ଦେଇସାରିଥଲେ | ଦର୍ଶକ ଯୁଗେ 
ଯୁଗେ ନୂତନତାର ପକ୍ଷପାତୀ । ତେଣୁ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ଗାଣିତିକ ସୂତ୍ର କିମ୍ବା 
କାଳିଚରଣଙ୍କର ମଜ୍‌ଲିସୀ ଭାଷା କୌଣସିଟା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବାନ୍ଧିରଖି ପାରୁନଥିଲା । 
ନୂଆ କିଛି ଦେଖୁବାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ସେମାନଙ୍କର ଉଗ୍ର ହୋଇଉଠୁଥଲା । ଅଶ୍ବିନୀ 
କୁମାର କଲିକତା ପ୍ରବାସୀ । ନାଟକର ଅଭାବରେ ଗୋଟାଏ ସମୟରେ ତାଙ୍କ 
ନାଟକର ବିକଳ୍ଧ ନଥୁଲା | ମାତ୍ର କାଳିଚରଣଙ୍କ ନାଟକ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇସାରିଲା 
ପରେ, ଅଶ୍ବିନୀ ବାବୁଙ୍କର ନାଟକପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ସମାଜରେ ସେତେ ଆଦର ନଥୁଲା । 
ତଥାପି ସେ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଠା “ଏ” ଗୁପ୍‌ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁଥାନ୍ତି । “ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟ ର୍ସ 
ଚାଲୁଥାଏ । ଅନ୍ୟ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଦାଟକ ଲେଖୂବାକୁ କାଳୀବାବୁଙ୍କ ବା ସମୟ 
କାହିଁ ? ଇତି ମଧ୍ୟରେ କଟକରେ ପ୍ରଥମେ ' ଭାରତୀ” ଏବଂ ପରେ  ଅର୍ଶ୍ପୂର୍ଣ୍ା ବି' 
ନାମଧେୟ ଦୁଇଟି ମଞ୍ଚ ଆମବପ୍ରକାଶ କରିସାରିଲାଣି | ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନରେ ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟକାର ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରିବା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ନାଟକ 
ହେଉଛି ମନୋରଞ୍ଜନାମବକକଳା | ମନୋରଞ୍ଜନ ପୁଣି ସର୍ବଦାନବ ନବ ରୂପ ରେହିଁ 
ପ୍ରାତିପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ । ଅଶ୍ବିନୀ ବାବୁ ଏବଂ କାଳିବାବୁଙ୍କ ଅଭିନୟ ରୀତି ସହିତ 
ପରିଚିତ ହୋଇଯିବା ପରେ ତା” ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବୀତସ୍ପହତା ଆସିଯିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଗତାନୁଗତିକତା ମଧ୍ୟରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଖୋଜୁଥ୍‌ଲେ ନୂତନତା । 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୬୫ 


ସହର ଏବଂ ଗ୍ରାମ ଏ ଉଭୟକୁ ନେଇ ସମାଜ-ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଦୃଶ୍ଯ 
କାଳିଚରଣ ନାଟକାବଳୀରେ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ଫୁଟି ଉଠୁଥିଲା । ଅସୁବିଧା 
ହୋଇଥଲା ନଗର ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ । ଏଗୁଡ଼ିକ କେମିତି ବିବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଣହୀନ 
ଏବଂ କଳ୍ପନା ବିଳାସର ପରିଚାୟକ ହୋଇ ଉଠୁଥଲେ ।! ସାମୟିକ ସମସ୍ଯା ମଧ୍ଯ 
କାଳିଚରଣ ନାଟକରେ ଆସୁଥୁଲା | ମାତ୍ର ଏହି ସମସ୍ୟା ବାହାରୁଥିଲା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
କଳ୍ପନାରୁ କିମ୍ଭା ଏଣୁତେଣୁ ବହି, ରିପୋର୍ଟରୁ । ଏସବୁ ସହିତ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ନାଡ଼ିର ଯୋଗ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକ କବିସୁଲଭ ଉଛ୍ନାସରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ହୋଇପଡୁଥଲା ! ମଞ୍ଚ କ୍ରମଶଃ ରୁଗଣ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥୁଲା । 

ଏଭଳି ଏକ ସଙ୍କଟଜନକ ମୁହୂର୍ଗରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ 
ଜଣେ ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାର ,ତାହାଙ୍କର ନାମ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର । ଯୁଦ୍ଧୋରର ସମାଜର 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି ସେ ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ମାତ୍ରକେ ହିଁ 
ବାଜୀମାତ୍‌ କରିଦେଲେ | ଉଭୟ ନଗର ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସମାନ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଲେ । ସମ ସାମୟିକ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ନାଟକ ଗର୍ଭିତ କରାଗଲା, 
ତାହା କେବଳ କଳ୍ପନା ବିଳାସର ଫଳ ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ | ମଧ୍ଯବିରତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଚାହିଦାକୁ ଆକ୍ଷି ଆଗରେ ରଖି ଏହି ସବୁ ନାଟକର ପରିକଳନ୍ଥନା କରାଗଲା । 
ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶବାଦିତାର ପ୍ରଚାର କଲେ, 
ନେତାଙ୍କ ବକ୍ତା ଭଳି ଏଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସହଜରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଲା, 
ଦୁଃଖ ଦୈନ୍ଯର ଜଗତ୍ରୁ ନେଇଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ ଏକ କାଛନିକ ରାମ 
ରାଜ୍ୟ (ଠନ) ରେ ପହଞ୍ଚାଇଦେଲେ | ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଯଥାର୍ଥରେ ଅବାସ୍ତବ, ତାହା 
ଦର୍ଶକ ମାନେ ବୁଝିପାରିଲେ ନାହିଁ । ˆ ଏଭଳି ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ” ଏହି ଧାରଣା 
ନେଇ ଦର୍ଶକ ମାନେ ସେ ସବୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । କାଳିଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
କ୍ରମଶଃ ମ୍ଲାନ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସମାନ ପଇସାରେ ଦର୍ଶକମାନେ “ ଇଉଟୋପିଆ' 
ଦର୍ଶନରୁ ବଞ୍ଚିତହେବେ କାହିଁକି ? ତେଣୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର କମିଗଲେ । ଆସିଲେତ ସେଇ 
୧୯ ୪୨/୪୩ ମସିହାରେ, ତା ପରଠୁ ନିୟମିତଭାବରେ ଲେଖୁ ଏ ମଧ୍ଯରେ 
ଇହଜଗତରୁ ବିଦାୟ ନେଉଛନ୍ତି 
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୨୬୬ ! ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଉଛି ଅଭିମାନ ଏବଂ ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ 
ଏହା £ ୯ ୪ ୨ ମସିହାର ରରନା | କାରଣ ଏହି ସମୟରେ “ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସର!' 
ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦର ଭାବରେ କଟକରେ “ ଭାରତୀ ଥୁଏଟର୍ସ” ନାମରେ, ଏକ ନୂତନ ମଞ୍ଚ ଆମ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା | ' ଭାରତୀ' କର୍ଚ୍ଧ ପକ୍ଷ ଅତି ଉଦାର ଭାବରେ ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶର ସୁଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ । ତେଣେ “ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସର' “ ଚୂମ୍ବନ' 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେଲା ବେଳକୁ ' ଭାରତୀ” ଆରମ୍ଭ କଲା “ ଅଭିମାନ” ନାଟକ | 
ନୂତନ ନାଟକ ଦଳ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କାଳିଚରଣଙ୍କର ଦୁଦ୍ଚିନ୍ତାର କାରଣ ହୋଇଥଲା | 
ଏଣୁ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚାର ପତ୍ରରେ ଲେଖିଲେ “ ଅଭିମାନର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଠଷଧ ଚୁମ୍ବନ” । ଏଣେ ଶୁଚିବାଦୀ ' ନବଭାରତ ଚୁମ୍ବନ ନାଟକ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
କଡ଼ା ସମାଲୋଚନା କରି ଥିବାରୁ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ସ୍ଵତଃ ଦୋଳାୟିତ 
ହୋଇଉଠିଲା । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ବାଙ୍କା ବଜାର ନ ଆସି 
ମାଣିକଘୋଷ ବଜାରରେ “ ଭାରତୀ! ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଭିଡ଼ ଜମାଇଲେ | ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଭାଗ୍ୟ ନିରୂପିତ ହୋଇଗଲା । ଅଭିମାନ ନାଟକଟି 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଅପ୍ରକାଶିତ । 

ମୂଲିଆ ( ୧୯ ୪୬) ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ଏହାର ସହ 
ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ଅଭିନେତା ସାମୁଏଲ ସାହୁଙ୍କର ନାମ ମଧ୍ଯ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥିବାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିନୁଛି । ପଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି. ନାଟକଟି ଅନ୍ଧପୂର୍୍ଠା ବି ଗୁପରେ ପ୍ରଥମେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଏହାର ନିଜ କଥାରେ ଲେଖାଅଛି ' ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟଜଗତରେ 
ମଧ୍ଯ ଦିନେ ଜଳିଥଲା ସଂଘର୍ଷର ଅଗ୍ନି” । ପରିଣତି ଯୁଗୋପଚିତ । ହେଲା ମୂଲିଆର 
ଜୟ | ସେ ଏ ଯୁଗରେ ନିଜର ପେଟ କାଟି ମାଲିକ ମୁହଁରେ ପଲାଉ, ମାଂସ 
ଦେବାକୁ ନାରାଜ | ଏହି ବିଷୟକୁ ସାଫଲ୍ୟ ମଶ୍ଡିତ କରିବାକୁ ମୁଁ ଧରିଥିଲି କଲମ । 
ମାଲିକ ମୂଲ ବନ୍ଦ କରି ଭାବେ ମୂଲିଆକୁ ସୁଖେଇ ମାରିବ, କିବୁ ଦେଶବାସୀ ତାଙ୍କର 
ଏହି ମୂଲିଆ ଭାଇ ମାନଙ୍କୁ ଉଚିତ୍‌ ମୂଲ ଦେଇ ଏହିଯୁଗକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି ।” 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ “ ଓଡ଼ିଶା ଥୁ ଏଟରସ୍‌ ' ଏବଂ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦିଷ୍ଟ । 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୬୭ 


୧୯ ୪ ୫ ମସିହାର ଜାନୁୟାରୀ ପହିଲା ରେ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟରସ୍‌ ରୁ ବାବି, ପୀର, ହରି, 
କୃଷ୍ଣପାଣ୍ଡେ, ମେନା, କୁମୁଦ, ଉମା, ମଧୁ ପ୍ରଭୃତି କଳାକାର ମାନେ ବିଦାୟ ନେଇ 
ଅର୍ଣ୍ପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗପରେ ଯୋଗଦେଲେ | କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ଅନୁସାରେ ସେମାନେ 
ଅଧକ ବେତନ ଦାବୀକରି ନପାଇବାରୁ ଥିଏଟର ଛାଡ଼ିଲେ । ଅଥଚ ଅଧକ ବେତନ 
ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ କେବେ କହି ନାହାଁନ୍ତି । 

“ କୁମ୍ଭାର ଚକ” ର ବିବରଣୀରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଆହାର ବ୍ୟବହାର ପୋଷାକ 
ପରିଛଦରେ “ ମାଲିକ ଆଉ ଶ୍ରମିକ” ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ * ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟରସ୍‌ 
ରେ ନଥିଲା । ଆୟ ବ୍ୟୟ ନିୟମିତ ଭାବରେ ପରିଚାଳନା ସମିତି ଦ୍ଵାରା ତନଖି 
କରାଯାଉଥୁଲା | ଅନୁସନ୍ଧାନ କ୍ରମେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅଭିଯୋଗରେ 
ଅନେକଟା ସତ୍ୟ ରହିଛି ! ତେବେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟରସ୍‌ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଥଲେ । 
ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦେଶକ ଏବଂ ପ୍ରଯୋଜକ ସବୁଥିଲେ । ଯଦି ବା କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ଠାରୁ କିଛିଟା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପାଇଥାନ୍ତି ତାହା କଣ ନିତାନ୍ତ ଅନାବଶ୍ଯକ କାର୍ଯ୍ୟବୋଲି 
ବିବେଚିତ ହେବ ? 

ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟରସ୍ର କେତେକ ତତକାଳୀନ ଅଭିନେତାଙ୍କଠୁ ଆମେ ଶୁଣିବାକୁ 
ପାଉଛୁ ଯେ ସେମାନେ ବାରମ୍ବାର ଦରମା ବଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ କାଳୀ ବାବୁଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
ଜଣାଇ ବିଫଳ ହୋଇଥିଲେ । ଏହା ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ଯାହା ହେଉ, ଗୋଟିଏ 
କଥା କିନଧୁ ଏଠରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଭଲ । କାଳିବାବୁଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ ହି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟିକ ନାଟ୍ଯଦଳର ଭିତକୁ ଦୃଢ଼ କରିଥଲା । ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି ତ 
ରହିବାର କଥା । ତେଣୁ ସେଥୁପାଇଁ ବିବ୍ରତ ହେବାର କିଛି ନଥିଲା । ଆଲୋଚନା 
ଦ୍ଵାରାସମାଧାନର ବାଟ ବାହାର କରାଯାଇପାରିଥାଆନ୍ତା ! 

ମୁଲିଆ ନାଟକର କଥା ବସ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ପଲ୍ଲୀମାଳିନୀ ଉକ୍‌ଳର 
କେଉଁ ଅଜ୍ଞାତ ପଲ୍ଲିରୁ ନିରକ୍ଷର ଯୁବକ ରାଜକିଶୋର ସହରକୁ ଆସିଥଲା ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ । ମାତ୍ର ସହରର ଚାକଚକ୍ୟରେ ମଳିଯାଇ ପ୍ରଥମେ ଭୁଲିଲା ସେ ନିଜକୁ 
,ନିଜ ପରିବାରକୁ ନିଜ ପିତୃ ପ୍ରତିମ ବଡ଼ଭାଇ ନନ୍ଦ ଆଉ ମାତ୍ସ ସମାନ ଭାଉଜକୁ | 
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୨୬୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଆଉ ଭୁଲିଗଲା ଗୋଟିଏ ନିଷ୍ଠାପ, ସରଳା କିଶୋରୀ କୁ ଯିଏ ତାରି ମଙ୍ଗଳ କାମନାରେ 
ନିତି ତୁଳସୀ ମୂଳରେ ପ୍ରଦୀପ ଜାଳି ଦେଉଥଲା । ଓକିଲ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ରାୟଙ୍କର 
କନ୍ଯା କଳନା ତାର ପ୍ରଜାପତି ମନ ଏବଂ କଣ୍ଢେଇ ଖେଳିବାର ଖିଆଲ ନେଇ ଏହି 
ପଲ୍ଲୀ ଯୁବକଟିକୁ ଖେଳେଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥିଲା । କଛନା ବିଚିତ୍ର ଡ଼େଣା 
ମେଲାଇ ଉଡ଼ୁଥିଲା ଆଉ ତା ସହିତ ନୂତନ ଡ଼େଣା ନେଇ ଉଡ଼ୁଥିଲା ରାଜକିଶୋର । 
ତାରି ପ୍ରୟୋଜନ ମେଣ୍ଟାଇବାପାଇଁ ରାଜକିଶୋରର ବଡ଼ଭାଇ ନନ୍ଦ କ୍ରମେ କ୍ରମେ 
ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ରାଷୀରୁ ଦିନ ମଜୁରିଆର ଭୂମିକାକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସୁଥଲା । ଟାଉଟର 'ଧଡ଼ୁ 
ମହାପାତ୍ର ରାଜକିଶୋରକୁ ଧ୍ଵଂସ ଆଡ଼କୁ ଅଧକ ଠେଲିଦେଉଥଲେ | କଳନା । ପ୍ରେମିକ 
କୁମାର ତାକୁ ରାଜ କିଶୋରର ପ୍ରକୃତ ଅବସ୍ଥା ବୁଝାଇଦେବାପରେହିଁ କଳନା 
ରାଜକିଶୋରକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଲା | ରାଜ କିଶୋରର ସ୍ଵପ୍ନ ଭା୍ଗଗଲା | ତା 
ପରେ ସବୁ ଠିକ୍‌ । ନନ୍ଦ ଫେରି ପାଇଛି ତାର ସାନ ଭାଇକୁ | ଧଡ଼ୁ ମହାପାତ୍ର ସରକୁ 
ବିବାହ କରିବାକୁ ଯାଉଥିଲା ବେଳେ କିଳାପୋତେଇ ଅଭିଯୋଗରେ ଗିରଫ 
ହୋଇଥିବାରୁ ତାହାରି ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଆସନରେ ରାଜୁକୁ ବସାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଆନନ୍ଦ 
ଷୋଳକଳାରେ ପୂର୍ଣ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ ରହିଛନ୍ତି ପଞ୍ଚ ଓ ବିରା ଭଳି ରବିନହୁଡ଼ 
ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ର ଯେଉଁମାନେ ଦୁଷ୍ଟ ଦଳନର ଭାର ଆପେ ଆପେ କାନ୍ଧକୁ ଉଠାଇ 
ନେଇଛନ୍ତି । 

ପଲ୍ଲୀ ଏବଂ ନଗର ଏ ଦୁଇ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଘର୍ଷରୁ ଏଠାରେ ନାଟକୀୟ 
ଦଵନ୍ଦଧରର ପରିକଳ୍ଚନା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ବିଜୟୀ ହୋଇଛି ପଲ୍ଲୀର ଆଡ଼ମ୍ବରଶୂନ୍ଯ 
ସଂସ୍କୃତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର କୁପରିଣାମ ଦର୍ଶାଇ ସେଇ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ କାଳରୁ ବହୁ 
ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ସେଇସବୁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଯୋଗସୂତୁ ସେତେ ଦୃଢ଼ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସେସବୁ ହୋଇଛି ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର 
କଳ୍ପନା ବିଳାସର ପରିଚାୟକା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିବରଣୀ ମାତ୍ର । କୌଶଳୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ସେଇ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥଲେହେଁ ଏହାକୁ କେବଳ 
ବିବରଣୀ ସର୍ବସ୍ବ କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ଘଟଣାରେ ପ୍ରାଣସଞ୍ଚାର କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି, ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ସମାଜ ସଚେତନ ଶିଛୀର ଆବେଗ ନେଇ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୬୯ 


ମହାଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ସମସ୍ୟା ହିଁ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ରୂପପାଇଛି । ନଗର ଜୀବନର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ସୁରଭିତ ବାୟୁର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ବାଁଜୀମାତ କରିଦେଇଛନ୍ତି ¦ ଅବଶ୍ୟ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଇ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ ନୁହେଁ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ପୂର୍ବରୁ ଏହି ପଥରେ ହିଁ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ 
କରିଥଲେ | ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର କାଳିଚରଣଙ୍କର ଦୋଷତୃଟି ଗୁଡ଼ିକର ରୂପକୁ କଳାମବକ 
ମାତ୍ର କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 

ପରିଣତିରେ ନାଟକଟିରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଜୟ ଘୋଷିତ ହୋଇଥିଲେ 
ହେଁ, ଏବଂ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ସେଇ “ଧର୍ମର ଜୟ ପାପର- କ୍ଷୟ” ସମ୍ବଳିତ 
ସନାତନ ନାତିଟି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଆଦର୍ଶର ରୂପ ବଦଳରେ ଦର୍ଶକ 
ତାହାର ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ବାସ୍ତବ ନିର୍ଭର ରୂପଟିକୁ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ତନକୁ ସହଣୀୟ, ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 
ରହି ସହି ଧୀରେସୁସ୍ପେ, ତେଣୁ ଅଲୌକିକ ଗର୍ଭିତ ନାଟକୀୟ ଚମକ୍ଵଲାରିତା ବଦଳରେ 
ଦର୍ଶକ ଦେଖିବାକୁ ପାଏ, ସ୍ବେହଶୀଳ ଏକ କୃଷକଦମ୍ପରିକୁୃଟ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର 
ଉନ୍ନାସିକତାରେ ଉଦ୍ଧତ ଏକ ଇଂଗ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରକୁ, ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଶକୁନିକୂ । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଗ୍ରାମର କିମ୍ବା ସହରର । ଏକମାତ୍ର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବୀର ଓ ପଞ୍ଚୁ ମାଣିକଯୋଡ ଏହି ଚରିତ୍ର ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
କଳ୍ପନାର ଫସଲ । ଏହା ସହିତ ସମାଜର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ନନ୍ଦ, ରାଜୁ, 
ଓକିଲ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ, ମିସେସରାୟ, କଳନା, ଧଡ଼ିମହାପାତ୍ର, ସର ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଆଚରଣରେ ବିଚିତ୍ରା ଉପଭୋଗରେ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଏବଂ ପରିଣତିରେ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ | 
ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଏକ ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ 
ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା | ରାଜୁ ଏବଂ ସରର ବାଲ୍ୟ ପ୍ରେମର ସୂଚନା, ଧଡ଼ିମହାପାତ୍ରର 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଦୃନ୍ଦ୍ୁମୁଖର କରିଛି । ନାଟକର୍‌ ସଂଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
କିଶୋର କବି ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ଏବଂ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ଥ ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକଦା ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥଲା । 
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୨୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ତୁ ଭଲକୁ ଏକେବାରେ ଭଲ ଏବଂ ଖରାପକୁ ପୁରାପୁରୀ 
ଖରାପ କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ଏ ଦୂଇଟି ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥା କ'ଣ କିଛିନାହିଁ ? 
ଉଭୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଏବଂ ନଗରସଂଳାପ ରଚନାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚମକ୍ାରିତା ଗ୍ରାମର 
ମେକ୍ଅପ୍‌ ବିହୀନ ସରଳ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଭାଷା ତଥା ସହରର ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରୁ ସଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ! ' ମୁଲିଆ” ଏକ ସମାଜ ସଚେତନ 
ନାଟ୍ୟଶିହଛିର ମନର ଫସଲ । ବକ୍ସ ଅଫିସ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏଥରେ ହାସ୍ୟ, 
କରୁଣ, ଶୃଙ୍ଗାର, ଭୟାନକ ପ୍ରଭୂତି ରସ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ରହିଛି । ଆଧୁନିକ ନୃତ୍ୟ ଯୋଜନା ଯେମିତି “ କଳନା” ସାହାଯ୍ୟରେ କରାଯାଇଛି, 
ପଲ୍ଲାନନତ୍ୟ ପାଇଁ ସେମିତି “ କାଳିସୀନାଚ'ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ମୋଟ ଉପରେ, 
ମୁଲିଆ ଏକ ଫର୍ମୁଲା ନାଟକ ଏବଂ ଏଥରେ ସବୁ ମପାଚୂପା, ପରିମିତ ଭାବରେ ହି 
ଦିଆଯାଇଛି । 

ମ୍ୟାନେଜର ( ୧୯ ୪୫) - ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଏହି ବହିରେ ଅନୁପୂର୍ଣ୍ା 
*ବି' ଗୁପ୍‌ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଓ ମୋର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ମୂଳଦୁଆ ପଡ଼ିଛି । 
ଶ୍ରୀ କାଇରିକ ଘୋଷ “ ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ନଟଜୀବନ! ଗ୍ରନ୍ନରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
“ ୧୯ ୪୫ ମସିହାରେ କଟକ ସହରରେ ନୂଆ ମଞ୍ଚ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ା “ବି ' ଗୁପ୍‌ ଆମବପ୍ରକାଶ 
କଲା । ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକର ହେଲା ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଲିଖୃତ ମ୍ୟାନେଜର । ” “ ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସ”'ର ଧୃଂସାବଶେଷ ମଧ୍ଯରୁ ଆମପପ୍ରକାଶ 
କରିଥବା  ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଠା।ର ନୂତନ କଳାକାରମାନେ ନୂଆ ନାଟକର ରୂପଦେଲେ | ପାଞ୍ଚ 
ଅଙ୍କ ଆଉ ପଚିଶଟି ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଏହି ନାଟକଟିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକତା 
ଅପେକ୍ଷା କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
' ହରଣଚାଳ ” “ ବନମାଳା” ଏବଂ ¢ ଚୁମ୍ବନ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ଘଟଣା ପରିବେଶ 
ପ୍ରଭୃତିର ସମାନ୍ତରାଳତା ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ନାଟକଟିର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏକ ପାରିବାରିକ “ ସତ୍ୟ” ଉପରେ ଭିତିକରି । 
ଜମିଦାର ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, ନିଜର ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା ସୁଷମା ନିମନ୍ତେ ପରଲୋକଗତା 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୭୧ 


ସତୀଙ୍କ ମନୋନୀତ ପତ୍ର ସୁନ୍ତେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିନିଜେ ପାଳିଥିବା ପ୍ରତାପ ନାମକ 
ଜଣେ ଅଜ୍ଞାତ କୁଳଶୀଳ ଯୁବକକୁ ମନୋନୀତ କରନ୍ତି । ପ୍ରତାପ କିନ୍ତୁ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଜଣେ ଲମ୍ପଟ ଆଉ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରୂପେ ଖୁଦ୍ଶୀଘ୍ର ପରିଟିତ ହୋଇଯାଏ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସହିତ ତାହାର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଅଚିରେ ଗୁରୁତର ଆକାର ଧାରଣକରେ | 
କେବଳ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ପାଇଁ ତା'ର ଭଉଣୀ କୁସୁମକୁ ଅପହରଣ 
କରି ନେଇ ସେ କଲିକତା ପଠାଇ ଦେବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ କରେ ଏବଂ ଏଣେ ସୁଷମା 
ସହିତ ବିବାହର ଆୟୋଜନରେ ଲାଗେ । ବିବାହ କିନୁୁ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ଗନ୍ଧର୍ବର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ପ୍ରତାପର ସମସ୍ତ ଚକ୍ରାନ୍ତ ବାହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଯାଏ । 
ଶେଷରେ ପ୍ରତାପ ସହିତ କୁସୁମର ଏବଂ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସହିତ ସୁଷମାର ବିବାହରେ 
ନାଟକଟି ଶେଷ ହୁଏ । 

ନାଟକଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନୂତନତା ନାହିଁ । ଆଦର୍ଶ 
ସହିତ ବାସ୍ତବତାର ସଂଘର୍ଷ ପରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଯେମିତି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନାଟକରେ ହୋଇଥାଏ, ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ 
ନିମନ୍ତେ କୌର୍ଣସି କ୍ରମିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାନଯାଇ ସହସା ଏହି- ବ୍ୟାପାରଟି ଘଟାଇ 
ଦିଆଯାଇଥବାରୁ ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଏକ ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ଚରିତ୍ରସବୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦୌ ନୂତନ ନୁହନ୍ତି | ଏହାର “ ବାବାଜୀ ' 
ଚରିତ୍ରଟି ପୁଣି ଚୁମ୍ବନ” ନାଟକର “ ସଦାନନ୍ଦ ବାବା” ଚରିତ୍ରର ଆଙ୍ଗିକରେ ସୃଷ୍ଟ | 
ଏହାର “ ଗୁମାସ୍ତା! ଚରିତ୍ର “ବନମାଳା” ନାଟକର ସେଇ ଧରଣର ଏକ ଚଚରିତ୍ରର 
ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ | 

ମାନବିକତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି, ନାଟକଟିର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏଥୁରେ କୌଣସି 
ଶାଶ୍ବତ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇନାହିଁ । ସମଗ୍ର ଘଟଣାଟି ଗୋଟିଏ ପରିବାର 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ମାନବିକତା ସହିତ ଅମାନବିକତାର ସଂଘର୍ଷରୁ ନାଟକରେ ଗତିର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଭସାଭସା ଭାବରେଏଥରେ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁସବୁ ଘଟଣାର ଚିତ୍ର 
ଦିଆଯାଇଛି, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରଜା ବିଦ୍ରୋହର ଯେଉଁ ଇଙ୍ଗିତ ଏକାଧୂକବାର ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି, ତହିଁରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୌଣସି ଆନ୍ତରିକ ଯୋଗ ଥଲାଭଳି ମନେହୁଏ 
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୨୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନାହିଁ । ଏହାର ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ୟ ଆଦୌ ବୌଦ୍ଧିକ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର, 
ସଂଳାପ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏଥିରେ ବ୍ୟବହୃତ, ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଇ ସବୁହି ବିଦ୍ୟମାନ. | ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନିଜର ଆଦର୍ଶବାଦୀ କଳ୍ପନା ବିଳାସ ଆଉ ପରିଚ୍ଛନୃତା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ"! ଜନ୍ମଲଗ୍ନରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟି ଏଭଳି ଅବଲମନ୍ବନାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥାଏ । “ମାନେଜର” ନାଟକ ଏକ 
ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନାର ଇଙ୍ଗିତ ବହନକରି ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥଲା, ଏହା ସ୍ଵୀକାର 
କରାନଯାଇ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟକଟିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତାର 
ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ ତାହା କିଛି କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । ଅନ୍ତତଃ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ତାଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରମାଣିତ । 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୪୬) - ବଳଦେବ ରଥଙ୍କର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭାର 
ମୁଲ୍ୟାୟନ ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ପନା | “ ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସ'ର “ ଜୟଦେବ” 
( ୧୯ ୪୩) ଏବଂ ଅତିବଡ଼ି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ( ୧୯ ୪୫)ର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହୁଏତ 
ଖଣ୍ଡିଏ ଚରିତ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥିବ । ଅଦ୍ଯାପି 
ବଳଦେବ ରଥଙ୍କର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଜୀବନୀ ରଚନା କରାଯାଇ 
ପାରିନଥିବାରୁ, ଏହି ନାଟକର ଏତିହାସିକତା ନିରୂପଣ କରିବା ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ 
ବ୍ୟାପାର | 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏଥରେ ବାଗ୍ଧିଭୂଷଣ ବିଦ୍ୟାରନ୍‌, ମିଛୁ ମହାନ୍ତି, 
ଦେବାନ୍‌, ତସ୍ୟପୁତ୍ର ଆନନ୍ଦ, ଲଳିତ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନାଟକୀୟ 
ପ୍ରୟୋଜନ ମେଣ୍ଟାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟକଟିରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଞ୍ଚାର କରି ତାକୁ ଗତିମୁଖର 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହିସବୁ ଚରିତ୍ର ସମସାମୟିକତାର ବିଶ୍ବସ୍ତ ପ୍ରତିନିଧୁ । ଏଥରେ 
ଅଲୌକିକତାର ଯେଉଁ ` ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ହୁଏତ ନାଟକର ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତାକରି କରାଯାଇଛି | ସେତକ ନଥଲେ, ନାଟକର ଯେ କୌଣସି 
ଅଙ୍ଗହାନି ହୋଇଥାନ୍ତା, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ନାଟକର ସଂଳାପ 
ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚିତ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ନାଟକଟିର 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୭୩ 


ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛି । ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଉପାଦାନ ସବୁର 
ପ୍ରୟୋଜନ, ଏଥରେ ସେସବୁର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ନାଟକ “ ଅନୃପୂର୍ଣା ଏ” ଗରପ୍ଦ୍ବାରା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | 

ଘରସଂସାର ( ୧୯୫୦) - ଲୋକପ୍ରିୟତାର ମାପକାଠିରେ ମାପିଲେ, 
“ଘରସଂସାର” ବୋଧହୁଏ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତୀ ହେବ । ଯୁଦ୍ଧୋରର 
କାଳରେ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଆଦର୍ଶର ଯେଉଁ ବହୁଳ ଚର୍ଚ୍ଚା ଏ ଦେଶରେ ହୋଇଥଲା, 
“ ଘରସଂସାର” ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମାତ୍ର ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରାୟ ଦୂୁଇଦଶକ 
ପୂର୍ବରୁ ' କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ" “ ମାଟିର ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସରେ “ ବରକୁ” ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ 
ରୂପାୟନ କରିଥିଲେ “ ଘରସଂସାର'ର ନାୟକ “ଗୋପ ଚୌଧୁରୀ” ତାହାର 
ସୋଫିଷ୍ଟିକେଟେଡ଼୍‌ ରୂପ ମାତ୍ର । ତେବେ ଉଭୟ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତନିର୍ହିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ 
ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ‘ ବରଜୁ ' ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ପାଇଁ ' ଘରସଂସାର' ଛାଡ଼ି ପଳାଇ ଯାଇଛି । ଗୋପ ଚୌଧୁରୀ କିନ୍ତୁ ସଂସାରସମୁଦ୍ର 
ମନ୍ଛନ ଜାତ ବିଷକୁ ପାନକରି ନୀଳକଣ୍ଠ ହୋଇଛି । ' ଘରସଂସାର” ଭିତରେ ରହି 
ସେ ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ମୁକାବିଲା କରିଛି। ଏବଂ ଜନସେବାପଇଁ ନିଜକୁ ଉସ୍ମର୍ଗ 
କରିଦେଉଛି । 

ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ଏକ ଆସନ୍ଧ ଦୃନ୍ଦ୍ଧରର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ । 
ଗ୍ରାମ୍ୟବିବାଦର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ଗୋପ ଚୌଧୁରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କନ୍ୟାର ବିବାହ 
ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରକୃତ ବରପାତ୍ରର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ମହାପାତ୍ର 
ବଂଶକୁ କଳଙ୍କରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ କନ୍ୟା ଶାରଦାକୁ ବିବାହ କରନ୍ତି । 
ଶାରଦା ନିଜର ନମ୍ର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ଚୌଧୁରି ପରିବାରର ଶାନ୍ତି ଫେରାଇ ଆଣେ । 
ଅଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ଗୋପ ଚୌଧୁରୀର ସାନଭାଇ ବିନୋଦର ଅନୀମାସହିତ ବିବାହ 
ଦ୍ଵାରା । ପ୍ରାଚୀନତା ଏବଂ ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ । ଶାରଦାର 
ତ୍ୟାଗ କିନ୍ତୁ ପରିବାରରେ ଶାନ୍ତି ଫେରାଇ ଆଣେ । 

ନାଟକରେ ଦନ୍ଦ୍ରର ପରିକଳ୍ନା କରାଯାଇଛି, ପ୍ରାଚ୍ୟ ତଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଦର୍ଶର 
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୨୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସଂଘର୍ଷରୁ ଏବଂ ପରିଣତିରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ଚାରିତ୍ରିକ 
ପରିବର୍ଗନର ଯେଉଁ ରୂପଟି ଏଥିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ, ତାହା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ଏବଂ ନାଟକୀୟ । ନାଟକଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦର୍ଶନ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେସେଇ ସନାତନ 
ଆର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନଟି ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଉଛି । ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟବୋଧର ଅନ୍ତେଷଣରେ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ତାହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ନାଟକଟିର ଶେଷ । ନାଟକର ହାସ୍ୟରସ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ମଙ୍ଗୁ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ଗୁଣ୍ଡୁଚି ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ଏବଂ ଏହା ବୌବଵିକ 
ନୁହେଁ । ତଥାପି ଏହା ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ | ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ବିଭାଗଟି ସୁପରିକଳ୍ିତ | 
ମୋଟଉପରେ “ ଘରସଂସାର”? ଆମ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ. ଏକ କରୁଣ ମଧୁର 
କାହାଣୀ । 

ସାଇପଡ଼ିଶା ( ୧୯୫୩) - ମୈତୁ।ମୟ ସମାଜ ଗଠନର ଆଦର୍ଶ ଉପରେ 
ଭିଭି କରି ରଚିତ ଏହି ନାଟକଟିର ମୂଳଭିରିହେଉଛି ‹ ବିଶ୍ଵାସ” । ସେଇ ¢ ବିଶ୍ଵାସ"ର 
ବଶୀଭୂତ ହୋଇ ପୋଲିସ୍‌ ଅଫିସର ଶଙ୍କର ଚାକିରୀ ଜୀବନରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ ` 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ନିଜର ବାଲ୍ୟ ବନ୍ଧୁ ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷକ ନିମାଇଁକୁ ନିଜ ଢ଼ିଅ ଉପରେ ଖଣ୍ଡେ 
ଘର ତିଆରି କରିଦେବାକୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇଥିଲେ | ବିଶ୍ଵାସର ଏହି ଭିତ୍ତିକୂ ପ୍ରଥମେ 
ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥୁଲେ ଶଙ୍କରପନ୍ନୀ ନିରୂପମା | ଭଜହରିଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରଣାରେ ସେ ନିମାଇଁକୁ 
ସନ୍ଦେହ କରିବାକୂ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । ଶଙ୍କରଙ୍କ କନ୍ୟା ଶୈଳଜା ଆଉ ନିମାଇଁଙ୍କ 
ପୁତ୍ର  ଗୁଣନିଧୁ” ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵେହ କୋମଳ ସମ୍ପର୍କ ଟିକିକ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା, ତାହା 
ନଷ୍ଟ ହେବାକୁ ଯାଉଛି । ମାତ୍ର ନିମାଇଁଙ୍କ ଚରମ ତ୍ୟାଗହିଁ ନିରୂପମାଙ୍କ ପରିବର୍ଭିତ 
କରିଛି ଏବଂ ସାହିପଡ଼ିଶା ମଧ୍ଯରେ ସୁସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ଗୁଣ ଆଉ ଶୈଳଜାର 
ବିବାହ ଦ୍ଵାରା । 

ପ୍ରଥମ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସଂଶୟ ଆଉ ପ୍ରତ୍ୟୟ ମଧ୍ଯରେ । 
ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ର ତୀବ୍ର ହୋଇଛି ଗୁଣ-ଶୈଳଜା ଏବଂ ମନୂଜାର ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯରେ | 
ଉଭୟ ପରିବାରର ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ ବିଷାକ୍ତ ହୋଇଯିବାରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୭୫ 


ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ପୁଣି ଭୁଲ ବୁଝାମଣାର ଅନ୍ତଘଟିବାରୁ ଏହି ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ରର ଅବସାନ 
ଘଟିଛି । 

ସୁ” ଏବଂ “କୁ ' , “ଭଲ” ଆଉ ˆ ମନ୍ଦ ' ଏହାର ସଂଘର୍ଷ ଉପରେ ନାଟକଟି 
ଆଧାରିତ । ନାଗର ସଭ୍ୟତାର କିଂଶୁକୀ ରୂପଟିକୁ ପ୍ରକଟ କରାଇବା ହିଁ ଏହି 
ଧରଣର ନାଟକ ରଚନାର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି 
ପ୍ରକାର ଚମକ ପ୍ରଦ ନୂତନତାର ସନ୍ଧାନ ନ ମିଳିଲେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ ଭଙ୍ଗୀଟି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିଛୁନ୍ନ । ରୁଚିବନ୍ତ ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟକଟିଉ 
ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟ ବୃଦି ପାଇଛି । ସନ୍ଦେହ ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟୟର, ଘୃଣା ଉପରେ ପ୍ରେମର 
ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇ ନାଟକରେ ଏକା ସନାତନ ମୁଲ୍ୟଯବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଯାଇଛି । 


ଭାଇଭାଉଜ ( ୧୯୫୪) - ଏକ ବିସ୍ଟୃତ ପଟ୍ଟଭୁମିରେ ପରିକଳିତ 
ହୋଇଛି । ମୂଳତଃ ପଲ୍ଲି ଜୀବନର କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ନାଟକ ଭାଇ ଭାଉଜ । 
କାହାଣୀର ବିସ୍ତାର ଘଟିଛି ତିନି ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯଦେଇ ! ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ସଂଚୟ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁରୁଷରେ ଭୋଗ ଏବଂ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷରେ ଶୁନ୍ୟତା ଏହି ଆଦିମ ବିଶ୍ଵାସ 
ଉପରେ ନାଟକଟିର ପ୍ରସ୍ତୁତି । 

ନାଟକଟିର ଘଟଣା ଘଟିଛି, ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ପରିବାର କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି | 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ସାହୁକାର ଯୋଗୀ ଆଉ ସରଳ ଚାଷୀ ମହୀପଧାନର ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ 
ଦ୍ଵନ୍ଦଧର ସୂଚନା ତାହା ପୁଣି ବ୍ଯାପ୍ତ ହୋଇଛି ସହରରେ ରହୁଥିବା ଜଜ ସାହେବଙ୍କ 
ପରିବାର ମଧ୍ଯକୁ । ଗୋଟିଏ ନାରୀ ନିମନ୍ତେ ଯୋଗୀ ଆଉ ମହିମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦିତା 
ଅବତରଣା ର ପରିଣାମରେ ମହି ପଧାନ କୁ ଜେଲ ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଯୋଗୀ 
ଜେଲ ଫେରନ୍ତା ମହୀ ପଧାନର ମନକୁ ବିଷାକ୍ତ କରିଦେଇଛି ନିଜ ପନ୍ନୀ ପୁତ୍ର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ | ତେଣୁ ମହୀ ଆଉ ଗାଁକୁ ନ ଫେରି ସହରରେ ରହିଯାହିଛି । ଭାଇଗ ' 
ମଧ୍ଯ ନିଜର ଭ୍ରାତୃଜାୟା ଆଉ ଭ୍ରାତୃଷୁତ୍ର କୁ ନେଇ ସହରରେ ରହିଛି । ଅବଶେଷରେ 
ବହୁ ଘାତପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ପରିବାର ସହିତ ମହୀ ପଧାନର ମିଳନ ହୋଇଛି । 
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୨୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ତା'ର ପୁଅ ହୋଇଛି ଜଜ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ଜାମାତା । ସମସ୍ତେ ଫେରିଛନ୍ତି ପଲ୍ଲୀର 
ଶାନ୍ତିମୟ କୋଳକୁ । 

ନାଟକଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାବ ପ୍ରବଣ ଆଦର୍ଶବାଦ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ନାଟକରେ 
ଅଛନ୍ତି ରାମଙ୍କ ପରି ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ମହି ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପରି କର୍ମଯୋଗୀ ଭାଇଗ, ସୀତା 
ଭଳି ଧୈଯ୍ୟଶୀଳା ଦୁଃଖୀ ଆଉ ପୁଣି ରାବଣ ପରି ଲାଳସାଗସ୍ତ ଯୋଗୀ ସାହୁକାର | 
ଏହି ସବୁ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ପରିକନିତ ହୋଇଛି, ତାହା କୁ ସତ୍ୟ ସହିତ 
ମିଥ୍ୟାର, ତ୍ୟାଗ ସହିତ ଭୋଗର ଆଉ ଆଦର୍ଶ ସହିତ ଅନାଦର୍ଶର ସଘଂର୍ଷ ବୋଲି 
ଧରିନିଆଯାଇପ୍ରାରେ | ତେବେ ଟିକିଏ ତଳେଇ କରି ବିଚାର କଲେ ନାଟକଟିର 
ପ୍ରଚାର ଧର୍ମିତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଆଖିରେ ପଡ଼େ । ଖାଦ୍ଯ ଆଉ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ନଗରର ଶ୍ଵାସରୁଦ୍ଧକାରୀ ପରିବେଶ ତ୍ୟାଗ କରି ପଲ୍ଲୀ କୋଳକୁ 
ଫେରି ଯିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥରେ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ସ୍ମରଣ କରି ଉକ୍‌ଣ୍ଡା ବୃି ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ 
ମିଥ୍ୟାର ସାମୟିକ ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ପରିଣତି କିନ୍ଧୁ ଯେମିତି ହେବା କଥା, 
ତାହାହିଁ ହୋଇଛି | ଜୀବନଧର୍ମୀ ଭାଷା ହେଉଛି “ ଭାଇ ଭାଉଜ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ 
ସମ୍ପଦ | 

ସେବିକା ( ୧୯ ୫୫)- ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଣା ବି ଗୃପ ମଞ୍ଚରେ ସଫଳତାର ସହିତ 
ଅଭିନୀତ ଏହି ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଅଧ୍ୟାପକ ବିକାଶ ଚୌଧୁରୀ 
ସହିତ ବାଳକୃଷ୍ଣ ବାବୁଙ୍କର କନ୍ଯା ଜୟନ୍ତୀର ଘନିଷ୍ଠତା, ଆକସ୍ମିକ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ 
ବିକାଶର ଅନ୍ଧତ୍ୃ ଜୟନ୍ତୀ ର ଏକ ଚକ୍ଷୁ ବିଶାରଦଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ ଏବଂ ପରେ 
ତାଙ୍କରି ଚିକିସ୍ବାଧୀନ ବିକାଶ ସହିତ ଜୟନ୍ତୀର ସାକ୍ଷାତ କୁ ନେଇ ନାଟକର କଥାଭାଗ 
ପରିକଳିତ । ବଧୁ ଜୟନ୍ତୀ ସହିତ ବିକାଶ ର ପୂର୍ବ ସାକ୍ଷାତ କାର ଜନିତ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଅଙ୍କର ଶେଷ ଭାଗରୁ ସମଗ୍ର ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ବର୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଚୁର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି | 

।ଟ୍ୟ କାହାଣୀରେ ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ନୂତନତାନାହିଁ । ଅନେକ ଦିନ ପୂର୍ବେ ନିର୍ମିତ 
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ହୋଇଥୁବା “ ଆଖୈ” ନାମକ ଏକ ହିନ୍ଦି ଚଳଚିତ୍ରର କାହାଣୀ ସହିତ ଏହି କାହାଣୀର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 

ବଧୁ ଏବଂ ପ୍ରେମିକାର ଦ୍ଵୈତି ମାନସିକତା ଜୟନ୍ତୀ ମାଧ୍ୟମରେ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ପରିସୁଟଂ ହୋଇଛି । ତାହାରି ଭିତରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ଵ। । 
ଆଦର୍ଶ ବାଦିତା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଭୁମିର ସବୁଠାରୁ ବଳିଷ୍ଠ ଫସଲ । 
ଏଥରେ ମଧ୍ଯର ତାହାର ଅଭାବ ନାହିଁ | ଜୟନ୍ତୀ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ନୂତନ 
ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ବଧୁ ଆଉ ପ୍ରଣୟିନୀ ଜୟନ୍ତୀ ମଧ୍ଯରୁ ବାହାରି ଆସିଛି, ନାରୀର 
ଚିରନ୍ତନ ସେବିକା ରୂପଟି ଯାହାର କୌଣସି ଜାତି ନାହିଁ, ଧର୍ମ ନାହିଁ । ନାରୀର ସେହି 
ମମତା ମୟୀ ସନାତନ ରୂପଟିକୁ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି । 
ଗତାନୁଗତିକ କଥା ବସ୍ତୁର ଅଭିନବ ଉପସ୍କାପନ ରୀତି ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ । 
ଚମକ୍ଵାର ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି କରି ପାରିଛନ୍ତି । 

ମମତା ( ୧୯ ୫୬) - ୨୦-୧୧-୫୫ ତାରିଖରେ ଅନୁପୂର୍ଣଠା ( ବି) ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି ନାଟକ “ ମମତା! | ତିନିଅଙ୍କର ଏହିନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ଯାଦବ ବାବୁଙ୍କର ତୃତୀୟ ପୁତ୍ର ମାଧବର ବିବାହ ଦ୍ଧଶ୍ୟରୁ । ଦରିଦ୍ର ପରିବାରର 
କନ୍ୟା ବାସନ୍ତୀ ସହିତ ମାଧବର ବିବାହ ଯାଦବ - ପନୀଙ୍କର ମନପୂତଃ ହୋଇନାହିଁ । 
ଏହି ବିବାହ ମଧ୍ୟରେ ଭବିଷ୍ୟତ ସଂଘର୍ଷର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି | ଯାଦବଙ୍କର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁତ୍ର ପ୍ରବୋଧ ଆଉ ତାଙ୍କର ଆଧୁନିକା ପନ୍ନୀ ମାୟା ପରିବାର ଜୀବନରେ 
ଅଶାନ୍ତିର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରବୋଧକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଛନ୍ତି ମାୟାର ପିତା 
ବାଉରି ବନ୍ଧୁ । ମାଧବ ସହିତ ତାଙ୍କର ମନାନ୍ତର ଘଟିଛି । ବାଉରି ବନ୍ଧୁଙ୍କର 
ପତନରେ ହିଁ ପ୍ରବୋଧଙ୍କର ମାନସିକ ପରିବର୍ଗଶନ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏକ ମଧୁର 
ପରିବେଶରେ ପୁନର୍ବାର ସମସ୍ତଙ୍କର ମିଳନ ହୋଇଛି । 

ପାରିବାରିକ ବିବାଦର ଏହି ରୂପ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ଅଶ୍ିନୀ କୁମାରଙ୍କର “ ଚଷା 
£୍ଷିଅ' ନାଟକରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଫୁଟିଉଠିଥଲା | ତା ପରେ ଏହି ବିଷୟ ବସ୍ତୁର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ବହୁ ନାଟକ ଲେଖା ଯାଇଛି । “ ଘରସଂସାର” ନାଟକରେ ପ୍ରାଚୀନ 
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୨୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ନ୍ଧିକାଶଧାରା 


ଏବଂ ନବୀନ ମଧ୍ଯରେଯେଉଁଭଳି ସଂଘର୍ଷର କଳ୍ଚନା କରାଯାଇଛି, ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ 
ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି # ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ‘ଶଂଖା ସିନ୍ଦୁର" ନାଟକରେ ଦୃଦଦ୍ରକୁ 
ତୀବ୍ର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଭଳି ଏକ ଟାଉଟର ଶ୍ଵଶୁରର ଅବତରଣା କରାଯାଇଛି, 
ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁହୋଇଛି | ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ ଏବଂ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଉଦାରତାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି | ବାସ୍ତବତା 
ଉପରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ତାହା ସେ 
କରିଛନ୍ତି | ଚିନ୍ତା ଆଉ ଚେତନାରେ ଦୃଷ୍ଟି ଆଉ ଦର୍ଶନରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ନୂତନତା 
ନାଟକଟିରେ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । ହାସ୍ୟରସ ଶୂନ୍ୟ ଏହି ନାଟକଟି ପାଇଁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସୁନ୍ଦର 
ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି । ଏଇଟି ହେଉଛି ଏକ ଫର୍ମୁଲା ନାଟକ । 

ଚାବୁକ୍‌ ( ୧୯ ୫୮) - ନାଟକଟିର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୁଏ ତା ୦୯/୦ ୨/ 
୫୮ ରିଖରେ ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଠା (ବି) ମଞ୍ଚରେ | ଏହି ନାଟକଟିରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ପଣ 
ରକ୍ଷାର ଦୁରୂହତାକୁ ନେଇ । ଏକ ଭାବ ପ୍ରବଣ ମୁହୂର୍ଭରେ ଶତୃଘ୍ନ ବଳିଆରସିଂ ମୃତ 
ପାଇକରାୟଙ୍କ ନିକଟରେ ସତ୍ୟ କରିଥଲେ, ତାଙ୍କ ଝିଅ କନକ ସହିତ ନିଜ ପୁତ୍ର 
ଜୟନ୍ତର ବିବାହ ଦେବେ । ମାତ୍ର ଜୟନ୍ତ ଦାସ ସାହେବଙ୍କ ଝିଅ ତନୂଜା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ବଳିଆର ସିଂ କିନ୍ତୁ ସତ୍ଯର ଅପଳାପ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । ଦାସ 
ସାହେବଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଜୟନ୍ତ କେଉଁଠି ଚାକିରି ପାଏ ନାହିଁ । ଏଣେ କନକ ମଧ୍ଯ 
ଗ୍ରାମ ଛାଡ଼ି ସହରକୁ ଆସେ । ଜୟନ୍ତ ସଂପାଦିତ “ଚାବୁକ” ସଂବାଦ ପତ୍ର ଦାସ 
ସାହେବଙ୍କ କୁକୀର୍ରି ବିସ୍ତୁତଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରେ | ଦାସ ସାହେବଙ୍କର ପ୍ରେରିତ ଗୁଣ୍ଡା 
ହାତରେ ଜୟନ୍ତ ଆହତ ହୁଏ । ଏହା ପରେ ପିତା ସହିତ ପୁତ୍ରର ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ସ୍ବାମୀର 
ମିଳନ ଘଟେ ଏବଂ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସମାଜ ଗଠନର ସୂଚନା ମୈତ୍ରୀ ମହଲ” ସାହାଯ୍ୟତ୍ତେ 
ଦିଆଯାଇ ନାଟକର ସମାପ୍ତି ଘଟେ । 

ନାଟକଟିରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା ସେହି ପ୍ରାଚୀନ ଆଉ ନବୀନକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି । ଜେନେରେସନ୍‌ ଗ୍ୟାପ୍‌ (ଓଠ ନ) ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟକରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସୁଚନା ରହିଛି । କନକକୁ ଜୟନ୍ତର ଅସ୍ଵୀକାର ଦ୍ଵାରା ନାଟକୀୟ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ରର ଉଦୟ ଏବଂ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୭୯ 


ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ପରିସମାପ୍ତି । ଦାସ ସାହେବଙ୍କର ପ୍ରତିଶୋଧ ଲିସ୍ତ୍ରାରେ 
ଜୟନ୍ତର ଦୂରବସ୍ଥା ଚିତ୍ରଣରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ତୀବ୍ରତମ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ବଳିଆର 
ସିଂ ଆଉ ଦାସ ସାହେବ - ଦୁଇ ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ପରସ୍ପରର ପରିପୁରକ 
ହୋଇଛି । କନକ ଚରିତ୍ର ଟି ସନାତନ ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ଚିତ । ପାର୍ଶ୍ବ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଗତାନୁଗତିକ । ପତ୍ରିକା ସାହାଯ୍ୟରେ ସାମାଜିକ 
ଦୁର୍ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବା କଳ୍ପନାଟି ଭଂଜ କିଶୋରୀୟ ( ଅତିଥ- 
୧୯ ୫ ୪, ଜହର ୧୯ ୪୬) | ଏହାର ହାସ୍ୟରସ ନିତାନ୍ତ ସାଧାରଣି ଏବଂ ନାଟକଟି 
ମପାଚୂପା ରୀତିରେ ଲିଖିତ । 


ପୁଆଣି ଘର ( ୧୯୬୨) - ନାଟକର ଅଭିନୟ ତା ୩୦/୦୫/୬୨ 
ରିଖରେ ଅନ ପୂର୍୍ଠା (ଏ) ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକ ମାଧବ ସହିତ କୁନି ର ବିବାହ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ମାଧବର ଗ୍ଧହତ୍ୟାଗ 
ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ କୁନି ସହିତ ମାଧବର ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଳନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! 
ଟାଉଟର ନବଘନର ଅର୍ଥ ଲୋଲୁପତା, ମଫସଲରୁ ନାରୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ସହରରେ 
ସେହି ମାନଙ୍କର ଉପାର୍ଜନରେ ଅନୈତିକ ଜୀବନ ଯାପନ, ପରିଶେଷରେ ଅନୁତାପ, 
ଲମ୍ପଟ ମହେଶ ରାୟଙ୍କ ଠାରୁ “ତାହାର ପରାଜୟ ପ୍ରଭ୍ଧତି ଅନେକ ଘଟଣା, ଅନେକ 
ଚରିତ୍ର ନାଟକଟିରେ ଅବତରଣା କରାଯାଇଛି । ମାଧବ ଚରିତ୍ରରେ ଅର୍ଦ୍ଧୁନଙ୍କର 
ରସିକ ଜନୋଚିତ ତାରଲ୍ୟ ସହିତ ଭୀମଙ୍କର ସାରଲ୍ୟ ସିକ୍ତ ଉଦ୍ଦଣ୍ଡତା ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି । ସୁନା (ମାଧବର ଜନନୀ) ଚରିତ୍ରରେ କୁନ୍ତୀଙ୍କର ଦୃଢ଼ତା ତଥା ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କର 
ବାସୁଲ୍ୟ ପରିସ୍ୁଟ । ନାଟକଟିରେ ଅବଶ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି ଏତେ 
ଆଦର୍ଶ ର କଥା ନାହିଁ । ଚକ୍ରାନ୍ତ ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ ଆଉ ଲାମ୍ପଟ୍ୟ ସହିତ ସହନଶୀଳତା, 
ପ୍ରଣୟ, ସ୍ଵେହ, ମମତା ଏବଂ ଚରିତ୍ରବରତାର ଭିଭି ଭୂମି ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି 
' ପୁଆଣିର ଘର” ନାଟକ । ନାଟକର ସଂଳାପ ହୃଦୟ ସପର୍ଶା ତଥା ହାସ୍ୟରସ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ସ୍ଵାଦ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ଠାରୁ କିଛି ଭିନ୍ନ । 

ପରପୁରୁଷ ( ୧୯୬୮) - ନାଟକ ଞପନ୍ୟାସିକ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ସେଇ ନାମର ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ । - 
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୨୮୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଏକ ମାନସିକ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ରୁଗ୍‌ଣ ଚିନ୍ତାଧାରା ପୀଡିତ ଅଂହକାରମର କିରାଣୀ 
ଶ୍ୟାମଳ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକ । ହୀନମନ୍ଯତାର ଶିକାର ହୋଇ ସେ 
ପ୍ରଥମେ ସନ୍ଦେହ କରିଛି ନିଜ ସ୍ତୀକୁ । ବିମଳ ବାବୁ, ୟୁସୁଫ୍‌ ମିଆଁ ଭୂତହୋଇ ତାକୁ 
ଡ଼ରାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ବାରମ୍ବାର କେବଳ ଘର ବଦଳାଇବାରେ ଲାଗିଛି । 
ସନ୍ଦେହର ଅଗ୍ନିରେ ପ୍ରଥମ ଆହୁତି ହୋଇଛି ତା'ର ପୁଅ | ସ୍ତ୍ରୀ ତାକୁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲେ 
ମଧ୍ଯ ଶେଷରେ ଶ୍ୟାମଳକୁ ତାରି ପାଖକୁ ଫେରି ଆସିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଉପନ୍ୟଯାସଟି 
ମିଳନାମ୍ବକ ହୋଇ ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖରେ ରଖୁ 
ନାଟକରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନ ଘଟାଇଛନ୍ତି । 

ଶ୍ୟାମଳ ଏକ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵହୀନ ଚରିତ୍ର, ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ପରିବେଶରେ ଯିଏକି 
ବାରବାର ରଙ୍ଗ ବଦଳାଇ ପାରୋ ବନାନୀ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳିତ | 
ପାର୍ଶ୍ବ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅପୁଷ୍ଟ ମନେହୁଅନ୍ତି । ସ୍ଵାଦରେ ନାଟକଟି କିଞ୍ଚତ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । 
ଏଥିରେ ଖଳନାୟକ ନାହିଁ, ହାସ୍ୟ ରସ ନିମନ୍ତେ ଟାଉଟର, ବେକାର, ଦୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି 
ଗତାନୁଗତିକ ଚରିତ୍ର ନାହିଁ । ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନାଦେଇ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ, ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଶୂନ୍ୟତା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହି ସଂଘର୍ଷର ତୀବ୍ରତା 
ତଥା ମିଳନରେ ସଂଘର୍ଷର ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଶ୍ଯାମଳ ଚଚିତ୍ର 
ବାସ୍ତବତାର ଭିରିଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ତଥା ନାଟକୀୟ 
ହୋଇଛି । “ ପରପୁରୁଷ” ଏକ ମନସ୍ତାର୍ବଵିକ ନାଟକ, ଯେଉଁଥିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଜୃତୀତ୍ବକୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ । | 

ଗୋଧୂଳିଲଗ୍ନ ( ୧୯୬୮) - ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି “ ଅନୃପୂର୍ଣ୍ା 
କିଶୋର” କୃବ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା ! ହତ୍ୟା, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ବ୍ୟର୍ଥତା, ପରିପୂର୍ଣ 
ଏହି ନାଟକଟିରେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ବେଦନା ପ୍ରମୂର୍ର ` ହୋଇଛି | 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ସର୍ବୋଳ୍ଚ ଡ଼ିଗ୍ରୀଧାରୀ ଯୁବକ ସୁବାସ ଜୀବନରେ ପରାଟ୍ଟୟର ଯେଉଁ 
ବେଦନା ବରଣ କରି ନେଇଛି, ତାହାହିଁ ଏଥିରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯ୍ଯୀ୍ଞଛି । ଏକ 
ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ସୁବାସର ମାଆଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ଭଡ଼ାଦେଇ ନପାଞ୍ଜି ତାକୁ ଘର 
ଛାଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ପରିବାର ପୋଷଣ କରିବାକୁ ସେ ମିଲରେ ଚାକିରି କରୁଥିଲେ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୮୧ 


ମଧ୍ଯ ସେଠୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇଛି । ଦାନବନ୍ଧୁ ମିଲର ସମସ୍ତ ଶେୟାର କିଣି ମିଃ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଝିଅ ସହିତ ନିଜ ପୁଅର ବିବାହ ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି ¦ ସେଇ ଝିଅ 
ବାସନ୍ତୀ କିନ୍ତୁ ସୁବାସ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ଏବଂ ଶେଷରେ ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ ହୋଇଛି । 

ସୁବାସ ବିଂଶ ଶତକର ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ଠ୦୩mpା× ବ୍ୟାଧ୍ୂରେ ପୀଡ଼ିତ । 
ତେଣୁ ଦୁଃଖ ହୋଇଛି ତା ଜୀବନର ବିଳାସ । ଦୁଃଖ ମଧ୍ୟଦେଇ ସେ ଜୀବନର 
ଚଲାପଥରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । ` ଆମୁଳ ନାଟକୀୟ ଉକୁଣ୍ଡା ପରିପୂର୍ଣ ନାଟକଟି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି । ପାଇବା ଏବଂ ହରାଇବା ବେଦନା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସୁବାସ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ରଟି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଫୁଟିଉଠିଛି । ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରୟୋଜନରେ ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ନାୟକ ସହିତ ନାୟିକାର ମିଳନ ପରିକଳ୍ିତ 
ହୋଇଛି । 

ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେ ( ୧୯୬୯) - ସମସାମୟିକ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର 
ସମାବେଶରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଦୁଇଅଙ୍କର ନାଟକ “ ନରୋତ୍ତମ, ଦାସକହେ' | 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସଂଘର୍ଷକୁ ମୂଳକରି ନାଟକର କଥାଭାଗ ପରିକଳ୍ପିତ | ତ୍ରିମୁଖୀ କାହାଣୀରେ 
ଆମ୍ବ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯଥାକ୍ରମେ ମି: ଦାସ, ଯାଦବ ଏବଂ ମାଧବ । ଜଣେ 
ଉଚ୍ଚସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଜଣକ ବ୍ଯବସାୟୀ ଏବଂ ତୃତୀୟ ମାଧବ 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞ । ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଛି ବଡ଼ ଦୂଇଭାଇଙ୍କର ସ୍ତୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ | ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ଚରିତ୍ରର ସଂଘର୍ଷରେ ହିଁ ନାଟକଟି ଗତିମୁଖର ହୋଇଛି । 

ଲାଞ୍ଚ, ମିଛ, ଭଣ୍ଡାମି, ଦୂନୀତି, ମିଥ୍ୟା ଭାଷଣ, ମଦ୍ୟପାନ ପ୍ରଭୃତି ସାମ୍ପୃତିକ 
କାଳର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ବ୍ୟାଧ୍ବ ନାଟକର ଏକତ୍ରୀତ ହୋଇଛି । ମିଃ ଦାସ 
ଲାଞ୍ଚଖୋର ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠି, ଯାଦବ ଦୁର୍ନୀତି" ଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠିର ତଥା ଧୂର୍ଭ 
ରାଜନୈତିକ -ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ୍ଵ ଭାବରେ ମାଧବ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି | 
ବିଂଶ ଶତକର କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁୱ ରୁଗ୍‌ଣ ପଚମାନ ସମାଜ ନାଟକୀୟ ଘଟଣା, ପରିବେଶ 
ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ଭିତର ଦେଇ ପ୍ରକଟିତ । ସ୍ମରଣୀୟ ନରୋତ୍ତମ ଦାସ ଏହି ନାଟକର 
ନିୟତି ବା ବିବେକ ଧରଣର ଚଚରିତ୍ର,ଯେକି ଚରିତ୍ର ଆଉ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ 
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୨୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟିର ସଂଳାପ ଯଥାର୍ଥରେ କଳାମବକ ହୋଇପାରିଛି 
¦ ଏହା ସହିତ “ ମମତା” ( ୧୯ ୫୬) ନାଟକର ଅନେକଟା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । କିସ 
ପୁଣି ଦେଖା ନ ଯାଏ ( ୧୯୭୨) ଶ୍ରୀ ପ୍ରଫଲ୍ଲ ନାୟକଙ୍କ ‘ ବଗୁଲୀ ଗଡ଼ାଏ ଲୁହ” 
ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରେମ ବିବାହ ଆଉ ତାର ପରିଣତି, ଏହାହିଁ ଦେଖାଇଦେବା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ରଜତ୍‌ ଏବଂ କାଳୀର ଘନିଷ୍ଠତା, ପିତାମାତାଙ୍କ ଅଜାଣତରେ 
ଉଭୟଙ୍କର ବିବାହ, ସନ୍ତାନ ସହ କାଳୀର ଗ୍ୃହତ୍ୟାଗ, ବଳବନ୍ତରାୟଙ୍କ ସହିତ ତାର 
ଘନିଷ୍ଠତା, ରଞ୍ଜନ (ପୁତ୍ର) ର ମୃତ୍ୟ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାର, କାଳୀର ଅସୁସ୍ଥତା ଏବଂ ଶେଷ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ରଞ୍ଜନର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ପନା | 

ମଣିଷ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଘୃଣା ଆଉ ଅବିଶ୍ଵାସପୁଞ୍ଜିକରି ଏହି ଧରଣର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ 
ର ପରିକଛନା | ଆଜିର ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ କେବଳ ସ୍ଵାର୍ଥର ଭିରିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ | 
ତେଣୁ “ସନିଆଁ' ଭଳି ଚରିତ୍ର ଆଜି କେବଳ କଛନା | ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ । ପରିବେଶ ` ଏବଂ ଘଟଣା କାଛନିକ ମନେ 
ହୁଏନା | I 

ଅବଶ୍ୟ ନାଟକଟିରେ କୌଣସି ନୂଆକଥା, ନୂଆଭାବରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇନାହିଁ । କାଳୀ ଆଉ ରଜତଭଳି ଚରିତ୍ର ସେହି ପଚାଶ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିସାରିଲେଣି | ନାଟକଟିର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନଦ୍ଧର ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ 
ଚଳେ । ଏଥରେ ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ 
ନାହିଁ । ରସ ପରିବେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଲକ୍ଷ କରାଯାଏ ନାହିଁ | ଅନାବଶ୍ୟକ 
କିଛି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ନାଟକଟିରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରଛନ୍ତି । “ କିସ ପୁଣି ଦେଖା ନଯାଏ’ 
ତେଣୁ ଏକ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କଥାବସ୍ତୁର ଗତାନୁଗତିକ ନାଟ୍ଯରୂପ, ଯାହାକୁ ଆଦୌ 
ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବ ଦିଆଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ଏବଂ ଯାହା ଅବକ୍ଷୟୀ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚାୟକ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏଥୁରେ କୌଣସି ନୂତନ ସନ୍ଦେଶ ନାହିଁ । 

ମଉଡ଼ମଣି ( ୧୯ ୫ ୨) ନାଟକ ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଠା ବି ଗ୍ରପ ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା | ରାଜ ପଦବୀ ଲୋପ ପାଇଲାପରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୮୩ 


ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ସୁଚିତ ନାଟକରେ ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଉଛି । 
ରାଜପୋଖରୀର ପାଣି ନଦେବା ଫଳରେ ରାଜମାତାଙ୍କ ସହ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର କଳହ, 
କବିରାଜର ଟାଉଟରୀ ଫଳରେ ଚନ୍ଦ୍ରର ରାଜ୍ୟରୁ ବହିଷ୍କାର, ରାଜକନ୍ୟା ଲିଲିର 
ଦାକଦତ୍ତ ମାନସ ରନୁକୂ ଭଲ ପାଇବା, ସାଧୁସାନ୍ତରାର ମାନସ ସାହଯ୍ୟରେ ଝରଣାରେ 
ବନ୍ଧ ଦେବା ଏବଂ ରନୁକୁ ବିବାହ କରିବା କବିରାଜର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଧରାପଡ଼ିବା ପରେ 
ଚନ୍ଦ୍ର ସହ ଲିଲିର ବିବାହ, ରାଜମାତାଙ୍କର ପାଗଳ ହୋଇଯିବା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ଏହି 
ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହା ସଂପର୍କରେ କହିବା ଭଳି କିଛି ନାହିଁ । 

ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁପରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ “ଅର୍ଥ ଅନର୍ଥ” ( ୧୯୯୨) ` 
,ମନ୍ଧୀଯୁଗ ( ୧୯ ୯ ୯)ଏବଂ “ ଘିଅ ମହୁର ଦେଶ” ( ୨୦୦୦) ପ୍ରଭୃତି ତିନୋଟି 
ନାଟକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ମନ୍ତ୍ରୀମୁଗ ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କର ସମାହାର । ଏ ସମସ୍ତ 
ନାଟକରେ ସାମ୍ପୃତିକ ରାଜନୀତି ଦେଶକୁ କେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ଚାଇଛି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆ ଯାଇଛି । 
ସୃଷ୍ଟି ସମୀକ୍ଷା :- 

ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କେତୋଟି ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକର ବିଶ୍ଣେଷଣ 

କରାଗଲା । ତେବେ ଯେତିକି ନାଟକ ଆମେ ପାଇଲୁ, ସେଥୁରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟ ଧାରଣା କରାଯାଇପାରେ । | 

ସମ ସାମୟିକ ସମାଜ, ତା'ର ଚରିତ୍ର ରୂପ ବିଭବ, କ୍ରୋଧ, ଅକ୍ରୋଧ, 
ଉଦାରତା, ନିଷୁରତା, ପ୍ରେମ ପ୍ରତାରଣା, ତ୍ଯାଗ ଆଉ '୍ବାର୍ଥପରତାର ବର୍ଣ୍ାଢ଼୍ୟ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଦର୍ଶନରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହିଁ ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସମାଜ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ସମାଜ 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟାପ୍ତି ଏବଂ ବିସ୍କୃତି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ପରିବେଶ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର 
ବାହାରକୁ: ଦୃଷ୍ଟି ପକାଇ ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଚଚରିତ୍ର, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିବାରର ହସକାନ୍ଦ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନାଟକର ବିଷୟ, ଗ୍ରାମଠାରୁ ନଗର 
ଜୀବନ ତାର ବିବର୍ଣ୍ଣତତା ଆଉ ପୁଣି ଉଜ୍ତଳତା ସମସ୍ତ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | 
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୨୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଅସପଷ୍ଠତା ନାହିଁ, ମାଗି ଆଣିବାର ଦୈନ୍ୟ ନାହିଁ, ଅନୁଭୁତି ହୀନ କଳନା ନାହିଁ, ଯାହା ଅଛି 
ତାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ । ଅନେକ ନାଟକରେ ହୁଏତ କୌଣସି ନୂଆକଥା 
ନୂଆଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରି ନାହିଁ । ତେବେ ପୁରୁଣା କଥାକୁ ନୂଆଭାବରେ ରୂପାୟିତ 
କରାଯାଇପାରିଛି । 

ଖଣ୍ଡିଏ, ଚରିତ ନାଟକ ( କବି ସୂର୍ଯ୍ୟ) କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ନାଟ୍ୟକାର କେବଳ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ହି ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ସେଥିରେ ପୁଣି ରହିଛି, ଦୁଇଖଣ୍ଡି ଉପନ୍ୟାସର 
ନାଟ୍ୟରୂପ | ଏହି ସବୁ ନାଟକର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ ହେଲା ଶିକ୍ଷା ସହିତ ଆନନ୍ଦର ପ୍ରଚାର । 
ଏହା ହିଁ ଥଲା ଉତ୍ତରଚାଳିଶର ନାଟକୀୟ ଆଦର୍ଶ | ଏଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟଗୀତର ଜୁଆର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ଧାରଣା ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା, ସେଥୁରୁ 
ହିଁ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନ ର ଜନ୍ମ । 

ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ଅଖଣ୍ଡ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ହେଉଛି, ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ସାଧୁ ଚୋର ସରଳ ଜଟିଳ ସବୁ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କର ସମ୍ବେଦନା ପାଇଛନ୍ତି । 
ଭାଇ ଭାଉଜର ନିଧୂ ସାହୁକାର, ଘର ସଂସାରର ମଙ୍ଗୁଳୀ ମହାନ୍ତି, କାହାରି ପ୍ରତି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଘୃଣା ନାହିଁ | ଏମାନେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର କଳଙ୍କ, ଦଣ୍ଡ ପାଇବାର 
ଯୋଗ୍ୟ - ମାତ୍ର ଶାସ୍ତି ବିଧାନ ସାମାଜିକ କଳଙ୍କର ଅପନୋଦନରେ ସହାୟକ ହୁଏ 
ନାହିଁ, ତାହା ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଅଧକ ଜଟିଳ କରେ ମତ୍ର | ତେଣୁ କ୍ଷମା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଏ ସବୁର 
ସମାଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ଏହାହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକୀୟ ଆଦର୍ଶ । 

ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ଦର୍ଶନଟି ହେଉଛି ଆଦର୍ଶ ବାଦ ର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ନାଟକର ସଂସାର ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ମୟ - ଯାହାଭିତରୁ ସେ କଳନା କରିଛନ୍ତି 
ଏକ .କଳଙ୍କ ହୀନ ମୈତ୍ରୀ ମୟ ସମାଜର | ତଳେଇ କରି ଦେଖିଲେ ଏହି ସ୍ବପ୍ନର 
ଅସାରତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ | ତେବେ ଚରିତ୍ର ହେଉ ବା ଘଟଣା ହେଉ, ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାର ସ୍ଵରଟି ଧ୍ଵନିତ । ଯାହା ସେ କହିଛନ୍ତି ନିଜେ ବିଶ୍ବାସ 
କରନ୍ତି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵାସର ଏହି ଦୁର୍ଲଭ ରୂପଟି ହିଁ ତାଙ୍କୁଲୋକପ୍ରିୟ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୮୫ 


କରାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକ କାହାଣୀ ଧର୍ମ୍ଥ ଏବଂ ଏହି କାହାଣୀ 
ସେ କହିଛନ୍ତି ରକ୍ତ ମାଂସର ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ! ଏଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଳିଷ୍ଠ ଅନ୍ତର୍ଦବନ୍ଦ୍ୁ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ “ ଭାଇଭାଉଜ ନାଟକରେ ' “ ଜଜସାହେବ୍‌' ଙ୍କ ଭଳି କେତକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
କାଛନିକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସଂସାରରେ କଣ ହୁଏ - ନାଟ୍ଯକାର ତାହା 
କହିନାହାନ୍ତି ବରଂ କଣ ହୋଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା, ସେତକ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାରମିଶ୍ର ମଧ୍ୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ ଅଧ୍ବକ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 

ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ନାଟକକୁ ଗତି ମୁଖର କରିଥାଏ | ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପୁଣି 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଧ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରିଥାନ୍ତି । ଶ୍ର ମିଶ୍ର କିନ୍ତୁ ବହିର୍ଦଦର ଅଧ୍ୂକ ପକ୍ଷପାତୀ ଏବଂ 
ଏହା ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ 
କରି । ପ୍ରଚୁନ୍ନତା ରସୋଲପଲବ୍‌୍ଧୂର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଗୁଣ । କାହାଣୀର ଉନ୍ମୋଚନରେ 
କ୍ରାମିକ ପଦ୍ଧତି ଅବଲମ୍ବନ କରି ନଥିବାରୁ ମିଶ୍ର ନାଟକାବଳୀରେ ସଂଶୟର ସ୍ଥାନ 
ସବୁଠାରୁ ଦୁର୍ବଳ । ପ୍ରଚୁର ସାମାଜିକ ଦୃଶ୍ଯ, ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସର 
ଜାରକ ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଦୂର୍ବଳତା ଢ଼ାଙ୍କି ଦେବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । 
ପୂଥବୀର କୌଣସି ସୃଷ୍ଠି ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ନୁହେଁ । ମିଶ୍ର ନାଟକାବଳୀରେ ମଧ୍ଯ କିଛି 
ଦୋଷତଟି ନିଶ୍ଚୟ ରହିଛି । ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ମଥକୁ ହିଁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ଆଦର୍ଶ ଆଉ ଆନ୍ତରିକତା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ 
କୌଣସି ନୂତନତା ତାଙ୍କ ନାଟଜରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ, ଏହା ଠିକ୍‌ । 
ତେନେ ଯୁଦ୍ଧୋରର ଓଡ଼ିଆ ସମାଜକୁ, ଏହାର ଅଗ୍ରଗତି, ନୀତି ପ୍ରଭୃତିକୁ ଯେଉଁଭଳି 
ଭାବରେ ସେ ନାଟକାୟିତ କରିଛନ୍ତି, ତା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରଶଂସାର ଦାବୀ ରଖେ । 

ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଆଉଜଶେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଭଞ୍ଜ 
କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ | ବୟସରେ କନିଷ୍ଠ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଯେତେବେଳେ 
ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କଲେ, ସେତିକିବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦରୀ 
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୨୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସମ୍ରାଟ କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ( କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ` ପ୍ରତିଶୋଧ” ୧୯୩୪-୩୫ ମସିହରେ ଲେଖା) | ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ଝଡ଼ ରାତି” ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ରଚିତ ହେଲାବେଳକୁ ସେ 
ବାରିପଦା ହାଇସ୍କୁଲରେ ଏକାଦଶ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର ମାତ୍ର । ଏକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରରୁ 
ସନ୍ତାନହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ତକ୍ଵାଳରେ ନିନ୍ଦିତ ଏକ କଲ୍ଢ ପ୍ରତି ଭଞ୍ଜବାବୁ କାହିଁକି ଆକ୍ଧଷ୍ଟ 
ହେଲେ, ତାହା ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟ ସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ | ପ୍ରତିଭା ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର 
କୌଣସି ଧାର ଧାରେ ନାହିଁ । ନାଟକ ରଚନା କରିବାର ସହଜାତ ପ୍ରତିଭା ନେଇ. 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ଭଞ୍ଜଭୂମିର ତକ୍ଲାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ 
ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଲା | ସଂ ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ' ପ୍ରେମପୁଷ୍' 
ମଧ୍ୟ ସେଇ କିଶୋର ବୟସରେ ୧୯ ୪୦ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇ ଛାଣିପୁରଠାରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ ‘ ପରିଣତି” ( ୧୯ ୪୩) 
ଏବଂ “ ଅଦୃଷ୍ଟଚକ୍ର' ସମସାମୟିକ ରଚନା ଏବଂ ପ୍ରଥମଟି କଟକ ଇଞ୍ଜିନିୟର୍ରଂ ସ୍କୁଲର 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । ଏ ଚାରିଖଣ୍ଡ ଯାକ ନାଟକ ଅଦ୍ୟାବଧୂ 
ଅପ୍ରକାଶିତ, ହୁଏତ ନିକଟ ଭବିଷ୍ୟତ ଚାଦାରି ପାରେ । 

୧୯ ୪୫ ମସିହାରେ ଅନୃପୂର୍୍ଠା 'ବି' ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ' ଦେବୀ” ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାଦେଇଥଲା । ପାଞ୍ଚଅଙ୍କର ଏହି ମିଳନାନ୍ତକ ନାଟକଟି ତକ୍କାଳୀନ ରୀତିରେ 
ତ୍ରିକୋଣପ୍ରେମର ପରିଣତିକୁନେଇ ରଚିତ । ଦରିଦ୍ର ଶିକ୍ଷକ ଗୋପାଳ ବାବୁଙ୍କ କନ୍ୟା 
ମାଳ ଏବଂ ପ୍ରେସିଡ଼େଣ୍ଟ ହରିଶଙ୍କର ବାବୁଙ୍କ ପୁତ୍ର ରମେଶର ପ୍ରଣୟ, ଯଥାରୀତି 
ହରିଶଙ୍କରଙ୍କର ଏଥରେ ବାଧାଦାନ, ଡ଼ାକ୍ତର ରମାନାଥ ସହିତ ମାଳାର ବିବାହ 
ଦେବାକୁ ଗୋପାଳ ବାବୁଙ୍କର ପ୍ରଯନ୍ଟ, ଫଳରେ ଦୂଇ ପ୍ରଣୟୀଙ୍କ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା ଏବଂ 
ଶେଷରେ ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନକୁ ନେଇ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମିତ । 

ନାଟକଟି କବିଚନ୍ଦ୍ରୀୟ ଫର୍ମୁଲାନାଟକ ପଦ୍ଧତିରେ ଲେଖା । ଏଥରେ ପ୍ରେମ, 
ବିରହ, ମିଳନ, ବାଇନାଚ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଧନୀ, ଦରିଦ୍ର ପ୍ରେମିକା, ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମ, 
ଅହଙ୍କାରୀ ପିତା, କରୁଣାମୟୀ ଜନନୀ, ନିଃସ୍ବାର୍ଥପରବନ୍ଧୁ ସବୁ ମପାଚୂପା ରୀତିରେ । 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୮୭ 


ଏକ ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନାର ଇଙ୍ଗିତ, କିନୁ ନାଟକଟିର ସଂଳାପ,ରସ, ଘଟଣା ସଜୀକରଣ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ସଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସର ପରିକଳ୍ପନାଟି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ । 

ପୁଞ୍ଜିପତି ଆଉ ଶ୍ରମିକ ବିବାଦକୁ ନେଇ ୧୯ ୪୬ ମସିହାରେ ରଚିତ 
ହେଲା ନାଟକ ' ଜହର” | ଭାରତ ଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ଜାତୀୟ 
ସଂହତିର ସ୍ବପ୍ନର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଇ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା | 
ବିପ୍ଲବୀ ଜହର ସହିତ ପୁଞ୍ଜିପତି ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧବ ସୁଧଂାଶୁର ଭଉଣୀ ଛାୟାର 
ପ୍ରଣୟ, ବହୁ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ୟରେ ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ ହିଁ ନାଟକର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ | 
ଏଥରେ ପୁଣି ଜ୍ୟୋତିଷ ଆଉ ରାଧାଙ୍କର କାରୁଣ୍ଯମର୍ମରିତ ଜୀବନ ` ଗାଥାର 
ଉପକାହାଣୀଟିଏ ଖଞ୍ଜାଯାଇଛି । ମୂଳ କାହାଣୀ ସହିତ ଏହାର ଯୋଗସୁତ୍ର ପ୍ରାୟ ନାହିଁ 
କହିଲେ ଚଳେ | ' ଜହର” ତ ମୁଖ୍ୟତଃ ନଗର ଜୀବନର କାହାଣୀ | ଏଥରେ ପଲ୍ଲୀ 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଫୁଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ' ଘନଶ୍ୟାମ” ପରିବାରର କଳନା, ଜହର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ସାହାଯ୍ୟରେ ବହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ତଥା ଜହର ଆଉ ଛାୟାର ପ୍ରଣୟନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅନ୍ତଦ୍ନ୍ଦ୍ରର ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଆଦଶବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଉ 
ଉଦାର ଭ୍ରାତୃତ୍ଵର ପ୍ରଚାର ହେଉଛି ନାଟକଟିର †me ! ଷୁଡ଼ିଓ ଫେରନ୍ତା ଚରିତ୍ରଟିଏ 
ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ଆମ ମତରେ ଏକ କଷ୍ଟ କଳ୍ପନା | ନଗର ଅପେକ୍ଷା 
ସଫଳ ପଲ୍ଲାଜୀବନର ଚିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ହିଁ ନାଟକଟିର ଲୋକପ୍ରିୟତା । 

୧୯ ୪୬ରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ' ବେନାମୀ” ନାଟକ, ଯେଉଁଠି ଏକ 
ବେନାମୀ କବଲାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟକୀୟ ସଂଘର୍ଷର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 
ନିଜପୁତ୍ରର ତତ୍ତାବଧାନ ନିମନ୍ତେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ବନ୍ଧୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାମରେ ନିଜର ସମସ୍ତ 
ସମ୍ପରି ବେନାମୀ କରିଦେବା, ସୁରେନ୍ଦ୍ରର ସ୍ତ୍ରୀ ମେନକାର ଅତ୍ଯାଗ୍ରରେ ଶ୍ଯାମର 
ସେଇ ସନ୍ତାନ କୁଞ୍ଜ ଗୁହତ୍ୟାଗ କରି ଆଦର୍ଶବାଦୀ ସୀତାନାଥଙ୍କଘରେ ମଣିଷହେବା, 
ମଞ୍ଜ୍‌ ସହିତ କୁଞ୍ଜର ପ୍ରେମ ଏବଂ ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟରେ ଏକ ମଧୁର ମିଳନ ମଧ୍ଯରେ 
ନାଟକର ଯବନିକା ପାତ | ପାଞ୍ଚ-ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟିରେ “ ବେନାମୀ” କବଲାର 
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9୨୮୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଅସ୍ଵୀକାରରେ ସଂଧର୍ଷର ସୂଚନା, ୨ୟ ଅଙ୍କରେ କୁଞ୍ଜ ସହିତ ଉମାର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବରେ 
ସଂଘର୍ଷର ବିସ୍ତାର, ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ବିଜୟର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ର୍ସଦ୍ର୍ଷର ତୀବ୍ରରୂପ, 
ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ କୁଞ୍ଜର ପରିଚୟ ପ୍ରକାଶରେ ସ୍ସଫଘର୍ଷର ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଗ୍ରଥମଅଙ୍କଟିକେବଳ-ମିଳନ ଦୃଶ୍ୟ | ‘ ଜହର” ଏବଂ ‘ ବେନାମୀ” ମଧ୍ଯରେ କିଛି 
କିଛି ଚରିତ୍ରଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି | ପିଅରମଣି ଆଉ ମେନକାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶଗତ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ସୀତାନାଥ ବାବୁଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ବାଦର ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ହେଉଛି 
' ଜହର” | ଉଭୟ ନାଟକର ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ଏକାଭଳି | ମଞ୍ଚ ଉପରେ “ଜୀଅନ୍ତା 
ମାଙ୍କଡ଼ 'ଙ୍କ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରୟୋଜନା ନିମନ୍ତେ ସହଜ ନୁହେଁ | ତେବେ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ 
ସଂଳାପ, ଗତାନୁଗତିକ ହାସ୍ୟରସ, ସଂଯତ ପ୍ରେମ, ସୁପରିକଳିତ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ 
ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ମଞ୍ଚସଫଳତାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏଥରେ ରହିଛି । ନାଟକଟି 
ଜହରର ପୂର୍ବବର୍ରୀ । 

୧୯ ୪୭ ରଚିତ ଏବଂ ୧୯ ୪୮ ରେ ଅଭିନୀତ “ ଶିକାରି”' ନାଟକଟି 
ତିନିଅଙ୍କର । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁଟି ବେଶ୍‌ ଜଟିଳ । କଳାସହିତ କଳଙ୍କର ନିତ୍ଯ 
ସମ୍ପର୍କକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକଟି ରଚିତ | ପିତାମାତାଙ୍କ ବାଧ୍ୟବାଧକତା ମଧ୍ଯରୁ 
ଆମପରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ କଳାକାର ଅଶୋକ ଅଭିନେତ୍ରୀ ବାସନ୍ତୀକୁ ନିଜର ପନ୍ନୀରୂପେ 
ଘୋଷଣାକରିବା, ପ୍ରଦୀପ୍ତର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଅଶୋକର ଗିରଫ୍‌ ହେବା ଏବଂ ଶେଷରେ 
ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରି ବାସନ୍ତୀକୁ ବିବାହ କରିବା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ଖଳନାୟକ ପ୍ରଦୀପ୍ତକୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ “ଶିକାରୀ” ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଛନ୍ତି | ମନ ଏବଂ ବିବେକ ମଧ୍ଯରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର୍‌ ସୂଚାଇ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଛି । 
କଳ୍ଚନାଟି ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ଶେଷଦୃଶ୍ଯରେ ଧୂଆଁର କୁଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯରୁ 
ଫାଶୀଦଉଡ଼ିର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କଳ୍ପନାଟି ମଧ୍ଯ କଳାମୂକ | “ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସ”ର ପରଦା 
ଅନ୍ତରୀଳରେ କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅନୈତିକ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ' କୁମ୍ଭାରଚକ”ରେ ରହିଛି ଏଥରେ ଧାଧୀ ୦୯iety”ର କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ଆଚରଣରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ଆଦ୍ୟନ୍ତଉକୁଣ୍ଠାମୂଳକ | ଦ୍ଦ 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୮୯ 


ଏବଂ ହାସ୍ୟରସ ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ.ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଅଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକର ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦର 
ହୋଇଛି । 

୧୯୪୯ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି, ତୋଫାନ୍‌ ନାଟକ । ନାଟକଟି 
ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଆଧାରିତ । ସତ୍ୟର କଙ୍କାଳ ଉପରେ କଳ୍ପନା ବିଳାସର ରକ୍ତମାଂସ 
ପ୍ରଲେପନରେ ଏକ ଅତିନାଟକୀୟ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ବଂଶ”ତ଼ ବିଦ୍ବେଷ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପାପ ଏବଂ ତାହାର ପରିଣାମ ଏଥରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! ଯୌବନରେ 
ଜମିଦାର ଶଟାନ୍ଦ୍ର ସାବିତ୍ରୀଙ୍କୁ ଉପଭୋଗ କରି ତାଙ୍କୁ ନିର୍ଦୟ ଭାବରେ ବିତାଡ଼ିତ 
କରିଥଲେ | ସେଇ ସାବିତ୍ରାର ସନ୍ତାନ ଚୂଡ଼ାମଣି କିଭଳି ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଶଚାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଥିଲା, ନାଟକରେ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
କାହାଣୀରେ ଗତି ସଞ୍ଚାର କରିଛି ବନ୍ଧୁ ଯଦୁନାଥଙ୍କ କନ୍ଯା ଗୌରୀ ସହିତ ନିଜପୁତ୍ର 
ଦେବବ୍ରତର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ବଂଶ ଗତ ବିଦ୍ବେଷ କାରଣରୁ ଶଚାନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅସ୍ଵୀକାର 
ଏବଂ ଶେଷରେ ଚୁଡ଼ାମଣିର ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ ଦୁଇ ପ୍ରଣୟୀର ମିଳନରେ 
ନାଟକଷ୍ତ୍ବତ୍ା ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି । 

ନାଟକଟି କଳ୍ଧନାପ୍ରଧାନ । ଆମର ସମାଜ ଜୀବନ ସହିତ, ପାରିବାରିକ 
ପରିବେଶ ସହିତ ଏହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । କିଛି ଚରିତ୍ର ହୁଏତ ସମାଜ ମଧ୍ଯରୁ 
ସଂଗୂହୀତ | ମାତ୍ର ଚୂଡ଼ାମଣି, ବିହାରୀବର୍ମା ଚରିତ ପୁରା କାଳନିକ । ଚୂଡ଼ାମଣି ଏକ 
Robin hood ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ର । ନାଟକଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ମନୋରଞ୍ଜନାମୂକ | ଏଥିରେ 
ଆଦର୍ଶବାଦ ଅଛି, ଆସ୍ତିକତା ରହିଛି; ମିଥ୍ୟାଉପରେ ସତ୍ୟର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରଭୂତି 
ନାନାକଥାତ ରହିଛି | ଯାହା ନାହିଁ ତାହା ହେଉଛି ପ୍ରଛ୍ନ୍ନତା ଏବଂ ବିସ୍ଲୟ । ମୂଳରୁ 
ଘଟଣା ପରମ୍ପରାର ଗତି ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ | ଅବଶ୍ୟ ନାଟକର 
ସଂଳାପ ଶାଣିତ ଏବଂ କାବ୍ୟିକ ହୋଇଥିବାରୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । 


୧ ୯ ୪୯ ମସିହାରେ ଆମପ୍ରକାଶ କରେ “ ଗରିବ ନାଟକ | ଶ୍ରମିକ ଆଉ 
ମାଲିକର ସଙ୍ଘର୍ଷ ଉପରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଏହି ଗାରିଅଙ୍କର ନାଟକ, ଯେଉଥିରେ 
ରହିଛି, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ଗୁପ୍ତପ୍ରେମ, ହତ୍ୟା ଇତ୍ଯାଦି । ମିଲ୍ମାଲିକ ଚୌଧୁରୀ ବୃଦ୍ଧ ଏବଂ 
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୨୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଅସହାୟ |! ଘରେ ତାଙ୍କର ତରୁଣୀ ଭାର୍ଯ୍ୟା । ଚରିତ୍ରହୀନା ଯୁବତୀ କନ୍ଯା ଏବଂ 
କୁଚକ୍ରୀ ମାନେଜର ମହେଶ-ବାସ୍‌- ନାଟକ ଜମିଗଲା | ତରୁଣୀ ଚୌଧୁରାଣୀ ନିଜ 
ପ୍ରେମିକକୁ ଡାକ୍ତର ସଜାଇ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ମାରିବା ନିମନ୍ତେ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିବାରେ ଲାଗନ୍ତି | 
ମହେଶ୍‌ ମିଲରେ ଅତ୍ୟାଚାରର ସୁଅ ଛୁଟାଇଦିଏ | କନ୍ୟା ଛବି ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ 
ମହେଶ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ମହ ଏବଂ ଶ୍ରମିକନେତା ସୌରେନ୍‌ରୂ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ | ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମର । ତା'ପରେ ଅନେକ ଘଟଣା | ମହେଶ୍ବରର ପତନ, ସୌରେନ୍‌ 
ମିଲ ମାନେଜରୀ ପ୍ରାପ୍ତ ମାଳୀ ସହିତ ତାର ମିଳନରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି । 
ନାଟକର କଥାଭାଗଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । ଏଥିରେ ଅନେକ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ଘଟଣାର 
ସମାବେଶ ଘଟିଛି । ହାସ୍ୟରସ କଳ୍ପନାଟି ଆମୋଦଧର୍ମୀ ହୋଇଛି ଗୋବର୍ଵନ 
ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ । ସାମ୍ୟବାଦୀ କଳ୍ଚନାରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ନାଟକଟିର ପ୍ରଚାର- 
ଧର୍ମିତା ସଷଷ୍ଟହୋଇ ବାରି ହୋଇଯାଏ । 

Flash Back ପଵଧତିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି , ୧୯ ୫୦ ର ନାଟକ “ ଜୀବନ 
ଜୁଆ” । ଏଇଟି ଏକ ଅପରାଧ ମୂଳକ ନାଟକ | ତେଣୁ ଏଥୁରେ ପ୍ରେମୁପ୍ରଣୟ, 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା, ଶତୃତା, ଧସ୍ତାବାଜୀ, ହତ୍ଯା ଆଉ ରକ୍ତପାତର ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଆସିଛି । ଶଶାଙ୍କର ପ୍ରତାରଣା ପ୍ରଥମେ ନିଜର ବାକ୍ଦତ୍ତା ପନ୍ନୀ ସହିତ 
ଏବଂ ପରେ ନିଜର ବନ୍ଧୁ ସହିତ, ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଛି | ଶଶାଙ୍କର 
ଆତ୍ମ ହତ୍ୟାରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି | ନାଟକର ଘଟଣା ସଂଯୋଜନର ରତି 
ଆଦୌଶୈଳ୍ଧିକ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ପ୍ରେତର ଆର୍ବିଭାବ( ହାମଲେଟ୍‌ର ପ୍ରଭାବରେ 
ହୁଏତ) ନାଟକଟିକୁ ଉକ୍ଣ୍ଡାହୀନ କରିପକାଇଛି | କଥା ଭାଗଟିକୂମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ, 
କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ନୁଙ୍ଗା ଏବଂ ମାଣିକ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ହାସ୍ୟରସର କଳ୍ତନା 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ଯାତ୍ରାଳିଆ ଏବଂ ତରଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଗପଟି ସିନେମାଧର୍ମୀ, 
ତେଣୁ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଅନେକ ଦୂରରେ | 


ଆଦର୍ଶବାଦ ଏବଂ ତ୍ୟାଗ ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ନାଟକ “ ଆଲୋକ” 
( ୧୯୫୦) ଏଥୁରେ ରହିଛି ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବକ ନିର୍ମଳର ସ୍ଵାର୍ଥତ୍ଯାଗ, 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୯୧ 


ଜମିଦାର କନ୍ୟା ଚିତ୍ରାର ଏକ ଚରିତ୍ର ହୀନ ଯୁବକ ସହିତ ବିବାହ, ସରୋଜର ବିକୃତ 
ଲାଳସା, ଏବଂ ତାର କୁପରିଣାମ। ବିକ୍ରମର ଦୃଢ଼ତା ହିଁ ନାଟକଟିକୁ ମିଳନାନ୍ତକ 
କରିଛି । ସ୍ଵର୍ଗ ଏବଂ ନର୍କ ,ସର୍‌ ଆଉ ତମ ମଧ୍ଯରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । 
ନାଟକଟିର ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଏବଂ ସେଯୁଗର ଫର୍ମୁଲା ନାଟକରେ 
ଯାହାସବୁରହିବା କଥା, ସେସସବୂ ଏଥରେ ରହିଛି | 


୧୯ ୫ ୧ ମସିହାରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କାରିଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସର୍ବାଧିକ ଜନପ୍ରିୟ 
ନାଟକ “ମାଣିକଯୋଡ଼ି' ! ଦୁଇ ଜମିଦାର ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ବଂଶଗତ 
ଶତୃତା ଉପରେ ଏହାର ନାଟକୀୟ ଦୃଦ୍ଦ୍ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ରାୟବଂଶ ଆଉ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ବଂଶ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପ୍ରାଚୀନ ବିବାଦର ପୁନର୍ନବାୟନ ଫଳରେ ପାର୍ଥ 
ଆଉ ଶୈଳର ଜୀବନ ଆକାଶରେ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ଝଡ଼ ଦେଖାଦେଇଛି । ଏହା ସୃଷ୍ଷି 
କରିଛନ୍ତି ବରଦା ପଟ୍ଟନାୟକ ଶୈଳର ଦାଦା - ବିବାହିତା କନ୍ୟାର ମଥାରୁ ସିନ୍ଦୁର 
ପୋଛି ଦେଇ ସେତାକୁ କୂମାରୀ ସଜାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଶୈଳ ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି । 
ମାତ୍ର ମାଣିକଯୋଡ଼ି ଉଆସରେ ମଧ୍ଯ ତାର ସ୍ଥାନ ହୋଇନାହିଁ । ସେ ହଜି ଯାଇଛି । 
ତା ପରେ ବହୁ ମାନ ଅଭିମାନ, ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣା ଅନ୍ତରେ ଉଭୟ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ 
ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି ! “ ମାଣିକଯୋଡ଼ି' ଏକ ପରିଛନ୍ନ ପାରିବାରିକ ନାଟକ । 
ମଣିଷର ଆମ୍ାଭିମାନ ତାକୁ କେଉଁ ସ୍ତରକୁ ନେଇ ଯାଇପାରେ, ନାଟକରେ ତାହାହିଁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ଦୃନ୍ଦ ସଂଶୟ, ଉକ୍ଣ୍ଡା, ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତ ନାଟକୀୟ ଉପାଦାନ 
ଏଥୁରେ ରହିଛି । ସଂଳାପ ଯୋଜନା ତ ପ୍ରକୃତରେ ସ୍ଵଛନ୍ଦ | ରସ ବିନ୍ୟାସ କୌଶଳ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ | ହାସ୍ୟରସର କଳ୍ଧନା ଅବଶ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକ । 
ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ପିତ ଶୈଳ କିନ୍ତୁ ଏକ ଚିରକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି । 
ଏହାର ପରିବେଶ, ଚରିତ, ଘଟଣା, ସବୁ ଏଇ ମାଟିର | ତେଣୁ ତ ଏଇଟି ଏତେ 
ସାର୍ଥକ । 

ସାଧବୀର ରଚନା ୧୯ ୫୧ ମସିହାରେ । ନାଟକଟି “ରହସ୍ଯମୂଳକ 
ସାମାଜିକ” ନାଟକ ବୋଲି ସେ ସମୟରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥିଲା । ସନାତନର 
ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ବିଶ୍ଵନାଥର ଗ୍ୃହତ୍ୟଯାଗ, ବିଶ୍ଵନାଥର ପନ୍ନୀ କରୁଣା ଓ କନ୍ଯା ସାଧବୀକୁ 
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୨୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କବଜା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସନାତନର କୂଟକୌଶଳ, ଇରା ପ୍ରକାଶ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ତାହାର ଉଦ୍ଯମ ବ୍ୟର୍ଥ, ବିଶ୍ଵନାଥର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ଏବଂ ଯୋଗାନନ୍ଦଙ୍କ ହତ୍ଯା 
ଅପରାଧରେ ସନାତନ ମଙ୍ଗରାଜର ଗିରଫଦାରୀ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକର 
କଥାଭାଗ ନିର୍ମିତ । ନାଟକଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ମନୋରଞ୍ଜନାମୂକ ଏବଂ ହିନ୍ଦୀଚଳଚିତ୍ର 
ସୁଲଭ ଏକ ଶସ୍ତାକହାଣୀ ନାଟକଟିର ମାନ ବୃଦ୍ଧି କରି ପାରି ନାହିଁ । ସଂଳାପ 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନା ନାଟକର ଏକ ସମ୍ପଦ | 
ବିଶେଷ କରି ' ଯେବେ ଘେରି ଆସେ ଜୀବନ ଆକାଶେ ( ୧/୬) ସଙ୍ଗୀତଟି ଅଦ୍ୟାବଧୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହରାଇ ନାହିଁ । 

ପାରିବାରିକ ନାଟକ “ ବୈରାଗୀର ସଂସାର ୧୯ ୫ ୨ ମସିହାର ରଚନା । 
ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ସୁଖୀ ଗୃହସ୍ଥ ବୈରାଗୀ, ତାହା ପରିବାରର ଉତ୍ଥାନ, ପତନର 
କାହାଣୀ ନାଟକରେ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି | ଭାଉଜର ବାକ୍ୟବାଣରେ ଅସ୍ପିର ହୋଇ ବୃଦ୍ଧା 
ମାତା ଏବଂ ଅବିବାହିତା ଭଗ୍ନି ସହିତ ବିଭୂତିର ଗୁହତ୍ୟାଗ ଏବଂ ସହରରେ ଚାକିରୀ 
ଗ୍ରହଣ, ମାଲିକ କନ୍ଯା ସ୍ଵପ୍ପା ସହିତ ତାହାର ଘନିଷ୍ଠତା, ବୈରାଗୀ ପରିବାରର 
ଅବନତି, ସକୁଟୁମ୍ଭ ଶାଳକ ସୀତାରାମଙ୍କ ଆଗମନରେବୈରାଗୀର ଅସହାୟତା, 
ଏବଂ ଶେଷରେ ଦୁଇ ପରିବାରର ମିଳନରେ ନାଟକଟି ଶେଷ ହୋଇଛି । ଏଥରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ପରିବାରର କାହାଣୀ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି । ( ୧) ବୈରାଗୀର 
ପରିବାର ( ୨) ସୀତାରାମବାବୁଙ୍କ ପରିବାର (୩) ବ୍ରଜାନନ୍ଦଙ୍କ ପରିବାର । 
ବୈରାଗାର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ନିମନ୍ତେ ସୀତାରାମ ପରିବାରର ପରିକଳ୍ପନା ଏବଂ ବିଭୂତିର 
ଆଦର୍ଶବାଦିତାର ପରିସୁଟନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ରଜାନନ୍ଦ ପରିବାତତର ଆବଶ୍ୟକତା ଘଟିଛି । 
ମୂଳକାହାଣୀ ସହିତ ଉପ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକର ଯୋଗାଯୋଗ ତେଣୁ ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ 
ହୋଇଛି । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସଂଶୟ ଏବଂ ଅବିଶ୍ଵାସରୁ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରର 
ସୃଷ୍ଠି ଏବଂ ସଂଶୟର ଅବସାନରେ ନାଟକର ଯବନିକା ପାତ ହୋଇଛି । ଯୌଥ 
ପରିବାରର ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶଟି ଏଠାରେ ବୈରାଗୀର ପରିବାରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | 

ଜୟମାଲ୍ୟ ( ୧୯ ୫ ୨ ) ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଭାବପ୍ରବଣ ଶିଳ୍ପୀର ଜୀବନ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 9୨୯୩ 


ସମ୍ପର୍କୀୟ ନିର୍ମମ ଅନୁଭୂତିର କାହାଣୀ । ଏଥିରେ ଆଶା ନାହିଁ, ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ, ଅଛି 
କେବଳ ନୈରାଶ୍ୟର ନିଶୁର ଇଙ୍ଗିତ । ନାଟକର ନାୟକ ବ୍ରଜ ଜଣେ କୃତୀ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଏବଂ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅଭିମାନୀ । ରଞ୍ଜନା ଦିନେ ବ୍ରଜକୁ ଭଲ ପାଇଥଲା | ଏବେ ତାର 
ବିବାହ ହୋଇଛି ବ୍ରଜର ଶାଳକ ଅଜିତ ସହିତ | ବ୍ରଜର ସ୍ତ୍ରୀ ସିପ୍ରା ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇପଡ଼େ 
ଏବଂ ଏହି ସୁଯୋଗରେ ରଞ୍ଜନା ବ୍ରଜର ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟିକୁ ଛପାଇଦିଏ । ବ୍ରଜ କୃତଜ୍ଞତା 
ବଦଳରେ ରଞ୍ଜନାକୁ କରେ ଭର୍ସ୍ଣନା । ଅଜିତ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସନ୍ଦେହ କରେ | ତେଣୁ 
: ରଞ୍ଜନା ଆମହତ୍ୟା କରେ । ମୃତ୍ୟ ହୁଏ ଶିପ୍ରାର | ଥୁଣ୍ଟା ଗଛ ଭଳି ରହିଯାଏ ବ୍ରଜ 
ଖାଲି ଅନୁତାପ କରିବାକୁ । ମୋଟାମୋଟି ନାଟକର କଥାଭାଗ ଏତିକି । 

ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ବାସ୍ତବତାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟଦେଇ କାହାଣୀର ବିସ୍ତାର । 
ରଞ୍ଜନାର ନୀରବ -ସ୍ୃତିପୂଜା ଏବଂ ଶିପ୍ରାର ଆମ୍ତ୍ୟାଗ ନାଟ୍ଯକାହାଣୀରେ ଗତି 
ସଞ୍ଚାର କରିଛି । ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତାର ପରିଚାୟକ । 
ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟିକ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ନୂତନ ଦିଗ୍‌ ଦର୍ଶନ ଦେଇଥାଏ, ତାହା ପ୍ରତି 
ସମାଜର ନିଶୁରତା ଯେ ଆଦୌ ଶୁଭଙ୍କର ନୁହେଁ, ଏହାହିଁ ନାଟକରେ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଛି । ନାଟକରେ କରୁଣ ଏବଂ ହାସ୍ୟ - ଏ ଉଭୟ ରସର ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଛି । ନାଟକଟି କିଞ୍ଚିତ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । ଏଥରେ ବାସ୍ତବବାଦ ନାମରେ 
 ବିଷାଦବାଦ”ର ଜୟଗାନ କରାଯାଇଛି | ପରିଣତିରେ ଏହା ସମାଜ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ 
ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ ହୋଇନାହିଁ । ସଂଳାପର ସ୍ଵଛନ୍ଦତା ଏବଂ ପାତ୍ରୋପଯୋଗିତା ନାଟକର 
ସଫଳତାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର | 

ଅତିଥ ( ୧୯ ୫ ୫ ) ଏକ ପାରିବାରିକ ନାଟକ | ମଦନର ଏକ ଆଧୁନିକ 
ଯୁବତୀ ସହିତ ନିଜ ଗାଁକୁ ଆଗମନ ଫଳରେ ହିଁ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଷି ହୋଇଛି । 
ମଦନର ସାନଭାଇ ମୋହନ ସେଇ ଆଧୁନିକା ସୁନନ୍ଦାକୁ ଅପମାନିତ କରିବା ଦ୍ଵାରା 
ସଂଘର୍ଷର ତୀବ୍ର ରୂପଟି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ମଦନ ଗ୍ରାମ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ 
କରିଛି । ସୁନନ୍ଦା ସହିତ ତାର ବିବାହ ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଇଛି | ମଝିରେ ଦେଖା ଦେଇଛି 
ବୀଣାର ଭାଇ ମନୋଜ ଯେ କି ‘ମେଘନାଦ ' ପତ୍ରିକା ସାହାଯ୍ୟରେ ସୁନନ୍ଦା ପରିବାରର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କୁସାାରଟନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛି ଏବଂ ସୁନନ୍ଦାର ମନକୁ ମଦନଠାରୁ ନିଜ 
ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଣ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ଅପମାନିତ ମଦନ ଗାଁକୁ ଫେରିଯାଇ 
ପରିବାର ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇଛି । ନାଟକର କାହାଣୀ ଏତିକି 

ଭାରତୀୟ ନାରୀର ପତିନିଷ୍ଠାା ତାହାର ସ୍ବାମୀକୁ କୁ ପଥରୁ ଫେରାଇ 
ଆଣିବାରେ କିଭଳି ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ, ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ନାଟକଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାରି ଭିତରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି 
ଆମରି ସମ ସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନ । ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ସଂଳାପ ଏଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ଯଥାଟଥ ହୋଇଛି । ହାସ୍ଯରସ ନିମନ୍ତେ  ହଟକିଶୋର” ଚଚିତ୍ରଟି ବାସ୍ତବ । 
ହାସ୍ୟରସ କିନ୍ତୁ କେବଳ ସଂଳାପଗତ ନୁହେଁ । ପ୍ରାକୃତିକ ପ୍ରେରଣାର ଯଥେଛକ୍ରିୟା ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟିକରେ ତାହାହିଁ ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହୋଇଛି ! ସଂଘର୍ଷ 
ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ | 

ପହିଲି ରଜ ( ୧୯ ୫ ୬) - ଉକ୍ଳୀୟ ପୁର ପଲର ଏକ ଅତି ସାଧାରଣ 
କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଠାକୁରଦାସ ଆଉ ହରିଦାସ - ଦୁଇଭାଇ- ଜଣେ 
ପରୋପକାରୀ, ସାର୍ବିକ ସଵଭାବର-ଅପର ଜଣକ ସ୍ବାର୍ଥପର, ତାମସିକ ସ୍ଭାବର | 
ଉଭୟଙ୍କର ଦୁଇଟି ଝିଅ । ଆଗନ୍ତୁକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ସହିତ ନିଜ ଝିଅ ସୀତାର - ବିବାହ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଯୋଜନା କରୁଥିବା ବେଳେ ହରିଦାସ୍‌ ଶୁଣନ୍ତି ରଙ୍ଗ ଆଉ 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲରପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ । ହରିଦାସଙ୍କ ଲାଞ୍ଚନାରେ ରଙ୍ଗ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ନିଏ । 
ସୀତା ସହିତ ବିବାହ କିନ୍ଧୁ ହୋଇପାରେନା । ହରିଦାସ ନିଜ ଭୁଲ ବୁଝି ରଙ୍ଗ ସହିତ 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲର ଏବଂ ସୀତା ସହିତ ଅଛୁତିର ବିବାହ ଦିଅନ୍ତି । ନାଟକ ଶେଷ ହୁଏ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, ଆମ ଗାଁଭୂଇଁର କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସର 
ବିଲୋପ ସାଧନ କରି ମାନବ ପ୍ରକୃତିକୁ ଆଲୋକଦୀପ୍ତ କରିବା ଏ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
- ନାଟକରେ ସୀତା ଉଆଁସୀ କନ୍ୟା ଏବଂ ଏହାର ବିବାହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସୁବିଧା ଦୂର 
କରି ନାଟ୍ୟକାର କୁ ସଂସ୍କାର ଦୂର କରିବାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ନାୟକ ନାୟିକା 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ସୃଷ୍ଟି କରାଇ କଣ ସର୍ବଦା କୁସଂସ୍କାର ଦୂରକରାଯାଇପାରିବ ? ନାଟକର 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୯୫ 


ଆରମ୍ଭ ସଂର୍ଘଷର ସୂଚନାରେ ଏବଂ ସଂଘର୍ଷର ଶେଷରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି । 
ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ ଏବଂ ଚମକ୍କାର ସଂଳାପ ହେଉଛି, ନାଟକର ସଂପଦ । ଭ୍ରାତସବିବାଦର 
ଗ୍ରାମୀଣ ରୂପ ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 

କୁଳବୋହୂ ( ୧୯୫୬) - ଏକ ପ୍ରଚାର ମୂଳକ ନାଟକ | ଏକ ସରଳ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ବାଳିକାର. ସତ୍‌ ଉପାୟରେ ବଞ୍ଚିବାର ସଂଗ୍ରାମକୁ ନେଇ ନାଟକଟି ରଚିତ । 
ହିନ୍ଦିକଥା ସମ୍ରାଟ ପ୍ରେମଟାନ୍ଦଙ୍କର ' ସୁଭାଗୀ' ଗଛର ଆଧାରରେ ନାଟକର କାହାଣୀ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ । ନାୟିକା ସୁଭାଗୀର ଵୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି । ନାଟକର ଦୃନ୍ଦ୍ର ବିଭାଗଟି କିଞ୍ଚିତ ଦୁର୍ବଳ,ତେଣୁ ଏହାର ଗତି ଶୃଥ । ନାଟକଟି 
ଲେଖକଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ମନର ଏକ ସୁନ୍ଦର ରୂପ । 

ବଂଶଗତ ବିବାଦର ଦୟନୀୟ ପରିଣାମ ବର୍ଣ୍ଠିତ ହୋଇଛି ନାଟକ ସାଆନ୍ତ 
ଘର ( ୧୯ ୫୭)ରେ । ପ୍ରାଚୀନ ବିବାଦର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ନିମନ୍ତେ ପୁତୁରା 
ସରୋଜକୁ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରିଦେବା ପାଇଁ ବାମନ ସାନ୍ତରାର ଷତଯନ୍ତ୍ର ଏବଂ ତାର 
ଅକୃତକାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ନେଇ ନାଟକର କଥାଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ସଂଘାତ ଆଉ ସଂଘର୍ଷ କୁ 
ନେଇ ନାଟକଟି ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଁଚଟିଛି । ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷିପ୍ର ଗତିରେ ଘଟଣା 
ସମୂହକୁ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ଅନାବଶ୍ଯକ ଚରିତ୍ର ଶୂନ୍ୟ । ପରିଣତି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକଟି ଉକ୍‌ଣ୍ଡା ପୂର୍ଣ ହୋଇ ରହିଛି । କଣା ନାଥଆ ଚରିତ୍ର ଅତି ବାସ୍ତବ | 
ନାଟକଟିରେ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । ପବିତ୍ର ବିବାହ ବନ୍ଧନ 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେଉଁ କୁଣ୍ତିତ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ଆମ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ପଙ୍ଗୁ କରିଦେଇଛି, 
ତାରି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି, ଏ ଯୁଗର ଝିଅ ( ୧୯୫୭) ନାଟକରେ । 
ଯଦୁ ବାବୁଙ୍କ କନ୍ୟା ଅନୁପମାର ଯୌତୁକ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଓ ଗୃହତ୍ଯାଗ, 
ଅନୁତପ୍ତ ପୂର୍ଵର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ କୁ ତାହାର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଏବଂ ପୂର୍ଣର ସେବା ବ୍ରତ 
ଗ୍ରହଣ ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ରଚିତ ଏହି ନାଟକଟି ପ୍ରଚାର ଧର୍ମୀ ଏବଂ ଅବକ୍ଷୟୀ ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭାର ଏକ କରୁଣ ସ୍କଲାରକୀ । ଏ ଭଳି କାହାଣୀ ଆମେ ଭିକାରି ଚରଣଙ୍କର 
“ସଂସାର ଚିତ୍ର” ( ୧୯ ୧୫) ନାଟକରେ ପୂର୍ବରୁ ଦେଖସାରିଛୁ ! 
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୨୯୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଉକ୍ଳ ଇତିହାସ ର ଏକ ଦୟନୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି 
“ ପରତାପରୁଦ ' ( ୧୯ ୫୮) ନାଟକରେ | ବିଜୟ ନଗର ଅଧିପତି କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ସହ 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ସନ୍ଧି ତଥା ଉକ୍‌ଳ ଜେମା ଜଗତମୋହିନୀଙ୍କ ସହ କୃଷ୍ଣ 
ଦେବଙ୍କର ପରିଣୟ ବିଷୟ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ ଗଜପତିଙ୍କର 
ଶୂର, ବୀର ଏବଂ ସୁନ୍ଦର ରୂପଟି ହିଁ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି | ମାତ୍ର ଇତିହାସ କଣ ଏହାକୁ 
ସମର୍ଥନ କରିବ ? 

ମାନବ ସମାଜର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସମସ୍ୟା ' କ୍ଷୁଧା' ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଗବେଷଣା ରତ ଡ଼ାକ୍ତର ଦାସଙ୍କ ପରିବାରକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା 
( ୧୯୫୮) ନାଟକ | ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଗବେଷଣା ବିଫଳ ହୋଇଛି । ସେମିତି ତାଙ୍କର 
ପୌତ୍ରୀ ଅସିତା ର ବିବାହିତ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ବିଫଳ ହୋଇଛି | ସାଗର ଆଉ ଅତନୁ 
ଦୁଇ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ସେ ଅତନୁ କୁ ନିଜର ଜୀବନ ସାଥୀ ବାଛି ନେଇଥୁଲା । ମାତ୍ର 
ସନ୍ଦେହ ତାର ଜୀବନ ର ସରସତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଲା | ସାଗରର କ୍ଷମା ସୁନ୍ଦର ଗୁଣ 
ତାର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଗ୍ଲାନି ଅବଶ୍ୟ ଦୂର କରିଦେଇଛି । ମାତ୍ର ଏଥିପାଇଁ 
ସାଗରକୁ ଚରମ ମୁଲ୍ୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 

ନାଟକଟି ଆଦର୍ଶଭିଭିକ । ସାଗର ହେଉଛି ଏକ Positive good man 
ଧରଣର ଚରିତ୍ର । ଅସିତା ଚରିତ୍ର ସୀତା ଆଉ ସାବିତ୍ରୀର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳିତ । 
ସଫଳ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏଥରେ ରହିଛି । 

ଗାନ୍ଧୀବାଦ ନିମନ୍ତେ ଏ ଦେଶ ଯଥାର୍ଥରେ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି କି ନାହିଁ, 
ତାହାର ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି ‘ ଅଶୋକ ସ୍ତମ୍ଭ ” ( ୧୯୫୯) ନାଟକରେ। ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ଏବଂ ବୀରେନ୍ଦ୍ର ଯମଜ ଭ୍ରାତା, ବୀରେନ୍ଦ୍ର ବହୁ କାଳରୁ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଶାନ୍ତ ସ୍ଵଭାବର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଆଦଶିବାଦୀ ପଲ୍ଲୀର ଉନ୍ନତି କରିବାକୁ ଯାଇ ପଦେ ପଦେ ଅପଦସ୍ଥ ହୁଏ । 
ବୀରେନ୍ଦ୍ରର ଚାବୁକ୍‌ ମାଡ଼ରେ କିନ୍ତୁ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ଶାନ୍ତ ହୁଏ । ଶେଷରେ ଜଣା ଯାଏ 
ବୀରେନ୍ଦ୍ର ବହୁ କାଳରୁ ମୂତ । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ହିଁ ବୀରେନ୍ଦ୍ର ରୂପେ ଅହିଂସା ବଦଳରେ 
ହିଂସାର ପ୍ରଭାବ ପରୀକ୍ଷା କରୁଥଲା | ନାଟକଟି ଉକ୍ଵଣ୍ଡା ମୂଳକ । ଏଥିରେ ଆଦର୍ଶ 
ଏବଂ ନ୍ଧାସ୍ତବ ମଧ୍ୟରେ ଚମକ୍କାର ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୯୭ 


ସୁଖୀସଂସାର ( ୧୯୬୧ ) ପରିବାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ସଂମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରଚାର ମୂଳକ 
ଏକାଙ୍କୀ । ଦୁଇଟି ପରିବାରର ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ପ୍ରଦତ୍ତ | ମାଧବର ବହୁ 
ସନ୍ତାନଯୁକ୍ତ ପରିବାରର ଆଶା, ନୈରାଶ୍ୟର କାହାଣୀ କୁ ନେଇ ନାଟକଟି ରଚିତ | 
ଏକାଙ୍କୀ ନାଟକ ପକ୍ଷରେ ଏହାର ଚଚିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା କିଞ୍ଚିତ ଅଧକ | 

ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ନାଟକ “ ରାଜନର୍ଭକୀ” ( ୧୯୫୮) 
ଇତିହାସର ବିନ୍ଦୁସାର କେବଳ ମାତ୍ର ଏଥୁରେ ଏକନାମ ରୂପେ ବ୍ୟବହୂତ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସବୁ କାଳ୍ନିକ । ନର୍ଭକୀ ଜୟଶ୍ରୀ ସମ୍ରାଟ ବିନ୍ଦୁସାରଙ୍କ ଜୀବନକୁ 
କେଉଁଭଳି ଭାବରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥିଲା, ନାଟକରେ ତାହାରି ହସ କାନ୍ଦର ରୂପ 
ଦିଆଯାଇଛି । ହାସ୍ୟ ରସ ନିମନ୍ତେ ବିଦୂଷକ ପରିବାର ଅଛି, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ହତ୍ୟା, 
ନିର୍ମମତା ନିମନ୍ତେ ଖଳନାୟକ ସେନାପତି ମେଘ ବାହନ ରହିଛି । କରୁଣ ରସ 
ନିମନ୍ତେ ରହିଛନ୍ତି ସ୍ଵୟଂ ଭାରତ ସାମ୍ରାଞ୍ଞୀ । ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ବାହ୍ଯ । 
ସର୍ବୋପରି ଅଛନ୍ତି ମହାକାଳ ଭକ୍ତ ସନ୍ୟାସୀ ଶଙ୍କରାନନ୍ଦ, ଅଲୌକିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ନିମନ୍ତେ ଯାହାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି । ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଅମିତ୍ର 
ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ଗୁଡ଼ିକ କେମିତି ମ୍ଳାନ ବୋଧ ହୁଏ । “ରାଜନର୍ଭକୀ” ଏକ ମଞ୍ଚ 
ସଫଳ ନାଟକ । 

ଚାଇନା ଆକ୍ରମଣର ପୃଷ୍ଟ ଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ “ ଗୋଟିଏ ମା 
କୋଟିଏ ସନ୍ତାନ? ( ୧୯୬୪) ଆର୍ଦଶବାଦୀ ନାଟକରେ ଜାତିପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ପୋଗାନ ଦିଆଯାଇଛି । କଳାବଜାରୀ ବିପକ୍ଷରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି ଏବଂ 
ଦେଶଦ୍ରୋହିତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସତର୍କବାଣୀ ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଇଛି । ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନର 
ଅପ୍ରଶସ୍ତ ପଥ ଦେଇ ମଣିଷ ଏହି ସବୁ ବ୍ଯାଧିରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବ ବୋଲି ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି । ଶ୍ରୀକାନ୍ତଙ୍କ ପରିବାରରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ଝିଅର ଉପସ୍ମିତି ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ଗୁହିଣୀ ପୀତାମ୍ବରୀଙ୍କର ରୋଗ ଭୋଗରେ ସେ ସମସ୍ୟା ଦୂର € ହୋଇଛି । 


ବାସୂଲ୍ୟ ନିକଟରେ ଦେଶବଦ୍ରୋହିତା ହାର ମାନିଛି । ଲିଲିର ମୁହଁକୁ ଟାହିଁ ଦାଶରଥି 
ନିଜକୁ ପରି ବର୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛି 


କହିବାର ନାହିଁ । 
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୨୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଏକ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ନାରୀ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ଗାଥାକୁନେଇ ରଚିତ 
ହୋଇଛି ନାଟକ “ ଆକାଶ ଯେଉଁଠି ମାଟି ଛୁଏଁ” ( ୧୯୭୦) ଏକ ଉଛୁଙ୍ଗଳ 
ଯୁବକ ତପନ ସହିତ କମଳା ର ବିବାହ ଫଳରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ମାନ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା , ନାଟକରେ ତାହାର ବର୍ଣନା ରହିଛି । ଏକ ସାଧାରଣ ହିନ୍ଦୀ 
ଫିଲ୍ମରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଉପାଦାନ ରହିବା କଥା ଏଥରେ ସବୁ ରହିଛି । ଆମ ସମାଜର 
ଯେଉଁ ରୂପଟି ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ତାହା ସାମାନ୍ୟ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ଅଧୁକ କାଳ୍ପନିକ । 
' ଧର୍ମର ଜୟ” ର ଚିରନ୍ତନ ଦର୍ଶନଟି ହିଁ ଏଥରେପ୍ରତିଫଳିତ । 

ଦେବଭୂମି ( ୧୯୭୭) ଏକ ଅପେରା ନାଟକ ବୋଲି ପରିଚୟ ପତ୍ରରେ 
ଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି, କେବଳ ଏହାର ପାରମ୍ପରିକ ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଅପେରା” ନାଟକର ପରିଚୟ କିନ୍ତୁ ଏଥିରେ ନାହିଁ । ଗୀତି ଧର୍ମିତା 
ବ୍ୟତିରେକେ ଏହାକୁ “ ଅପେରା” କୁହାଯାଇ ନପାରେ । 

ତିନିଅଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ “ କାଶ୍ମିରୀ ବେଗମ୍‌ ଗୁଲନାର” ମଧ୍ଯ 
ଅପେରା ପାର୍ଟି ନିମନ୍ତେ ରଚିତ | ଯୋଧପୁର ମହାରାଣୀ ମହାମାୟା ଆଓରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ 
କାଶ୍ମିରୀ ବେଗମ “ ଗୁଲନାର ' କୁ ଅପମାନିତ କରିବାରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟଦଦ୍ଵର ସୃଷ୍ଚି ହୋଇଛି । 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏଥରେ ରହିଛି | ଗୁଲନାରଙ୍କ କୂଟ କୌଶଳ, 
ଯଶୋବଚ୍ତର୍ସଂଙ୍କ ବୀରତ୍ଵ, ଦୂର୍ଗା ଦାସଙ୍କର ଚରିତ୍ର ବତ୍ତା, ମହାମାୟାଙ୍କର. ପାତିବ୍ରତ୍ୟ, 
ଆଓରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ନିଶୂରତା ଇତ୍ୟାଦି ଉପାଦାନ ଏହାର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି । ତେବେ ଏଥରେ ଏଭଳିଅନେକ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ଧନା କରାଯାଇଛି, ଯାହା 
ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 

ଏତକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଯେଉଁ, ଏକାଙ୍କୀ ଗୁଡ଼ିକ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି, : ସେଗୁଡ଼ିକ ଘରଣୀ ( ୧୯୬୮) ଏବଂ ‘ପାଞ୍ଚଟି ଏକାଙ୍କିକା’ 
ସଙ୍କଳନରେ ସଂଗୃହୀତ ! ଏହାଛଡ଼ା ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କର “କାନୁନୀ କୁମାର” ଗଛର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ' ଜାଗରଣ” ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୯୯ 


ସୃଷ୍ଟି ସମୀକ୍ଷା :- 

ସେଇ ୧୯୩୯ ମସିହାଠାରୁ ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶ ବର୍ଷଧରି ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି କେବଳ ଆକାରରେ ନିପୁଳ ନୁହେଁ, ବରଂ 
କଥାବସ୍ତୁର ନବୀନତାରେ, ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସର ଚମକ୍କାରିତାରେ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର 
ଅଭିନବତ୍ଵରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ! 

କଥା ବସ୍ତୁ ସହିତ ଏକାମୃତା ହେଉଛି ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ନାଟକର ଏକ 
ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । ଇତି ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହେଉଥଲା, ସେସବୂର 
କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ଅଧ୍ବକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ଯକାର ମାନଙ୍କର ଆମ୍ବାର ବିଶେଷ 
ସଂଯୋଗ ନଥୁଲା | ଭଞ୍ଜକିଶୋର ସମସ୍ୟା ସହିତ ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଵରୂପେ ମିଶାଇଦେଲେ। 
ଫଳରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ, ଚଳମାନ ଜୀବନ ସ୍ତୋତର 
ଏକ ଅବିଛିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ହୋଇଉଠିଲା 

ସଂଳାପ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭଞ୍ଜବାବୁ ନାଗର-ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ 
ଅଧିକ ସଫଳ । କାଳିଚରଣ ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାୟ ଏକ ପ୍ରକାରର କୌଶଳ 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ | ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂଳାପ ତଥା ପାରିବେଶିକ ଘଟଣାବଳୀରୁ ସଂଗଧହୀତ 
ଏଇ ସବୁ ହାସ୍ୟରସ ବୌଦ୍ଧିକ ହେଉନଥିଲା | ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଓଡ଼ିଆ ସହିତ ଇଂରାଜୀ 
ମିଶାଇ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା କୌଣସି ବିଶେଷ ଶବ୍ଦକୁ ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଇ ହାସ୍ୟ 
ରସ କୁ କିଞ୍ଚିତ ବୌବ୍ଧିକ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କଲେ । ପରିଣତିରେ 
କାଳୀଚରଣୀୟ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଯେଉଁ କ୍ଷିପ୍ରତାର ସହିତ ନବକଳେବର ଧାରଣ କରୁଥଲେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମଶଃ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ହୋଇ ଉଠୁଥିଲା । ପ୍ରସ୍ତୁତି ନଥାଇ ପରିବର୍ଭନର . 
ଅବାସ୍ତବ କଳ୍ନାକୁ କିଛିଟା ଦୂର କଲେ ଭଞ୍ଜ କିଶୋର | 

କାଳିଚରଣ ଲୋକ ଶିକ୍ଷାକୁ ନାଟକର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଥଲେ | ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ନାଟକରେ ଲୋକ ଶିକ୍ଷାର ଛବି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସେଇସ୍କାନ ଗ୍ରହଣ କଲା । ନିଜର କିଛି ନାଟକରୁ ଭଞ୍ଜ କିଶୋର 
ବଙ୍ଗଳା ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାଇତ, 
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M୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ବଲିହାରି, ଓରେ ବାବା, କି ଆପଦ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବଙ୍ଗ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ରହିଗଲା । ଜାତୀୟତାର ଯେଉଁ ସବୁ ରୂପ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଚନ୍ନଭାବରେ ନାଟକରେ 
ରହିଥିଲା, ଭଞ୍ଜକିଶୋର ତାକୁ ଅଧକ ସ୍ପଷ୍ଟ କଲେ | ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । 

ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ଲେଖୁଥବାରୁ, ଏଥରେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଖୁବ୍‌ବେଶୀ ଅବସର ନଥୁଲା | ତଥାପି ନାଟକର ପ୍ରୟୋଗାମୂକ 
ପଦ୍ଧତିରେ କିଛି କିଛି ପରିବର୍ରନ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହେଲା ଯେମିତି “ ଜୀବନ 
ଜୁଆ” ନାଟକଟି ସମ୍ପର୍ଣଡରାବରେ Fh Back ପଦ୍ଧତିରେ ହେଲା | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଙ୍କ, 
ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ, କଭରସିନ୍‌, ଭିକାରୀ, ଅନ୍ଧୁଣୀ, ବୈଷ୍ଣବୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ, 
ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚତିତ୍ର, ଦ୍ଵିତୀୟପକ୍ଷ ସ୍ତୀ, ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵ ହୀନ ପୁରୁଷ, 
କଳହପ୍ରବଣାନାରୀ ଏ ସମସ୍ତ କାଳିଚରଣୀୟ ଉପାଦାନ ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ରହିଲା । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ଙ୍କୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖି ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
କରଯାଉଥବାରୁ ବୋଧ ହୁଏ ଏହି ସାମ୍ୟ ଆସିଯାଇଛି । 

ଭଞ୍ଜକିଶୋର ସ୍ବୟଂଜଣେ କବି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକରେ 
ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଇଛି । କାଳିଚରଣଙ୍କର ନାଟକର 
ସଙ୍ଗୀତ ଯେଉଁଭଳି ଲୋକପ୍ରିୟତା ପାଇଥିଲା, ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା 
ହୋଇନାହିଁ । ସଙ୍ଗୀତ ତାହାର ଭୁମିକା ତୁଲାଇଛି ମାତ୍ର | 

କାଳିଚରଣଙ୍କର ନାଟକରେ ତରଳ ପ୍ରେମର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ, 
ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ତତ୍କାଳୀନ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ସମ୍ପାଲୋଚକ 
ମାନଙ୍କ କଟାକ୍ଷରୁ ଆମ୍ବରକ୍ଷା କରିପାରି ନାହିଁ । ଭଞଚକିଶୋର ପ୍ରେମର ଏକ ପରିଛନ୍ତି 
ଶାଳୀନ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ରୂପ ନିଜ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକୀୟ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ନିମନ୍ତେ ସର୍ବଦା ତାହା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରାଯାଇ ନାହିଁ । 

ଭଞ୍ଜକିଶୋର ନିଜକୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁଭଳି ବିଶ୍ଳେଷିତ କରିଛନ୍ତି, 
ସେଥରରୁ ଜୀବନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆଶାବାଦୀଦୃଷ୍ଟି କୋଣର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୦୧ 


ଜୀବନ ଏଠାରେ କର୍ମର ଏକ ତପସ୍ୟାକ୍ଷେତ୍ର । କର୍ମ ହିଁ ସାର୍ଥକତା ଆଣେ | ଭାଗ୍ୟ 
ଉପରେ ସବୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଚଳେ ନାହିଁ । ଏହା ହିଁ ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନ । 

ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ସବୁଥୁରେ ଯେ ନୂତନ ଚିନ୍ତା, 
ନୂତନ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରିଛି ତାହା ନୁହେଁ । ଅନ୍ଯ ବ୍ଯାପାରକୁ ବାଦ 
ଦେଲେ, ହାସ୍ୟ ରସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭଞ୍ଜକିଶୋର କେବଳ ପୁନରାବୃର୍ତି ହିଁ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଏ ଅସୁବିଧା ହୋଇଛି, ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବସାୟିକ ସାଫଲ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ସଚେତନତା ହେତୁ । 

ଉପସଂହାରରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଚଳମାନ ଜୀବନ ସ୍ତୋତର ବିଶ୍ଵାସ 
-ଯୋଗ୍ୟ, ବାସ୍ତବ ରୂପ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ନାଟକକୁ ଯଥାର୍ଥ ରେ 
ଜନପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ 
ନାହିଁ । ସେ ଥଲେ, ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ରହିବେ ମଧ୍ଯ । 

ପଚାଶ ଦଶକର ନାଟକର ଇତିହାସ ମଧୁ ସ୍ରାବୀ ସଂାଳାପିକ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ କୃତୀର ଉଲ୍ଲେଖ ବିନା ଅସମ୍ପୂର୍ଣ ରହିଯିବ | ଦୁଇଟି କାରଣରୁ ଆମେ 
ଶ୍ରୀ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପକ୍ଷପାତୀ ହୋଇପଡିଛୁଁ । ପ୍ରଥମ କାରଣଟି ହେଉଛି ଛୋଟରାୟ 
ନାଟକାବଳୀର ଅନନୁକରଣୀୟ ସଂଳାପ ବିଭବ । ଦ୍ଵିତୀୟ କାରଣ ହେଉଛି, ଛୋଟ 
ଛୋଟ ଅନୁଲ୍ଲେଖ୍ଯ ଘଟଣାବଳୀର ସ୍ଵରଣୀୟ ନାଟ୍ଯରୂପ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଜନ୍ମ 
୧୯୧୮ ମସିହାରେ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ତାଙ୍କର 
ନାଟକ ଜଗତ ସହିତ ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ହୋଇଥଲା । ପରେ କଟକରେ ମାଣିକ 
ଘୋଷ ବଜାରରେ ୧୯ ୪୨ ମସିହାର ଶେଷଭାଗରେ ଯେଉଁ ଭାରତୀଥୁଏଟ ର୍ସ 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା, ସେଥିରେ ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟରାୟ ଆମ୍ବ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଶିଳ୍ପୀ 
ରୂପେ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଏଠାରେ ମଂଚସ୍କ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି ।୧୯ ୪୬ 
ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ ନାଟକ “ ଫେରିଆ” ରଚିତ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଯେଉଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ଚାଲିଥିଲା, ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ମଞ୍ଚ ସଂପୃକ୍ତି ଅନେକ ଉପାଦେୟ 
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୩୦୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ହୋଇଥଲା | ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର “ ୧୯ ୪୧ ମସିହାରେ “ ସହଧର୍ମିଣୀ ନାମକ 
ଖଣ୍ଡିଏ ଏକାଙ୍କକା ଚରନା କରିଥଲେ | ' ଭାରତୀ ଥୁଏଟର'ରେ ତାଙ୍କର ବଙ୍ଗଳାରୁ 
ଅନୁଦିତ ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ ସିନ୍ଛିର ସିନ୍ଦୁର “ ସିନ୍ଦୁର ଟୋପା” ନାମରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥିଲା | 

ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମର ଏକ ସାଧାରଣ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି 
ତିନିଅଙ୍କର ନାଟକ “ଫେରିଆ” ( ୧୯୪୬), ଯେଉଁଥିରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପ୍ରଭୁତିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏକ ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରର ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ସହରକୁ ଆଗମନ, ଏକ ଆଧୁନିକ ପରିବାରର କନ୍ଯା 
ରେଖାର ଟ୍ୟୁସନ ମୀଷ୍ଟର ଭାବରେ ତାର ନିଯୁକ୍ତି ଏବଂ ରେଖାକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ 
ଇଚୁକ ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ତାର ଦୁରବସ୍ଥା ତଥା ସେଥୁରୁ ତାହାର ମୁକ୍ତି 
ସହସା ' ମୁଲିଆ”ର ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ । କଥାବସ୍ତୁ ସଂଳାପରଚନା, 
ଘଟଣା ସଂସ୍ଥାପନ, ହାସ୍ୟରସ, ଦୃ, ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟରେ ପରମ୍ପରାର. 
ଅନୁକରଣ କରାଯାଇଛି । ସଂଳାପ ଅବଶ୍ୟ କେତକ ସ୍ଥାନରେ ବକ୍ତତାଧର୍ମୀ ହୋଇ 
ଯାଇଛି , ତଥାପି ତାହାରି ଭିତରୁ ଉଙ୍କ ମାରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟରାୟ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଏହି ପ୍ରଥମ ସୃଷ୍ଷିକୁ ସମ୍ଭାବନାମୟ କହିବାର କିନ୍ତୁ ବହୁତ କାରଣ 
ରହିଛି । 

ସମ୍ଭାବନାର ସଫଳ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ଏକ ଆଦର୍ଶ ବାଦୀ କଳାକାରକୁ 
ନେଇରଚିତ ନାଟକ “ଭରସା” ( ୧୯୫୩) ରେ | ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ବାସ୍ତବତା 
ମଧ୍ଯରେ ଏଭଳି ସାର୍ଥକ ଦୃନ୍ଦରର ବଳିଷ୍ଠ ଅବତାରଣା ବୋଧହୁଏ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ଘଟିଛି । ବାକ୍ଦତ୍ତା ପନ୍ନୀ ନୀଳାର ଛବିକୁ ଅନ୍ଯ ନିକଟରେ ବିକ୍ରି 
କରିବାକୁ ରାଜି ନ ହୋଇ ଶ୍ରିଛୀ ମୋହନର ଗ୍ଧହତ୍ୟାଗ, କୁମାର ସାହେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ନୀଳାର ଅପହରଣ, ମୋହନର ଦୁରବସ୍ଥା ତଥା ଶେଷରେ ନୀଳାର ଏକନିଷ୍ଠତା 
ମୁଗଧ୍‌ କୁମାର ସାହେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମୋହନହାତରେ ନୀଳାର ସମର୍ପଣକୁ ନେଇ 
ନାଟକର କଥାଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ବଞ୍ଚିବାକୁ ହେଲେ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରୟୋଜନ, କିନ୍ତୁ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ M୦୩ 


ବାସ୍ତବତାକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେଇ କେହି କେବେ ସାର୍ଥକତା ପାଏନା । ମୋହନ ମାଧ୍ୟମରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏତିକି ହିଁ କହିଛନ୍ତି । 

ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସୁପରିକଳ୍ଧିତ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ମଧ୍ଯ । 
'ଚଳମାନ ଜୀବନ ସ୍ତୋତର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଏମାନେ ସଂଗୃହୀତ । ମୀର୍ଣ୍ଚ, ମି. 
ମହାପାତ୍ର, ଆନନ୍ଦ ରାଏ ଏଭଳିକି ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ଗୋଲିଖେଳୁଥିବା ଶଙ୍କରର ଚରିତ୍ର 
ମନରେ ଦାଗ କାଟିଯାଏ | ଆଉ ପୁଣି କି ଅପୂର୍ବ ସେମାନଙ୍କର ସଂଳାପ ଯୋଜନା 4 
ମନେ ହୁଏ ନା କେହି କଳ୍ପନାକରି ସେ ସବୁଲେଖିଛି । ଏଇଠି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀ 
ହୋଇଛି ତୂଳୀ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମବାର ନୂତନ ସ୍ଵାଦର 
ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି ଧୀରେ ଧୀରେ ଘଟଣାବଳୀର କ୍ରମ ପରିଣତି 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ । ଆଦର୍ଶ ନିମନ୍ତେ ଶିଳ୍ପୀର ଗ୍ହତ୍ୟାଗ ରେ ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା, ଆଦର୍ଶ 
ମଧ୍ଯରେ ପଥହରା ହୋଇ ତାହାର ଭ୍ରମଣରେ ସଂଘର୍ଷର ତୀବ୍ରରୂପ ତଥା ବାସ୍ତବତାର 
ଉଦୟରେ ସଂଘର୍ଷର ଅନ୍ତ ଚମକ୍ଟାର ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି, । ମୋଟ 
ଉପରେ “ଭରସା” ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ନାଟକ । 

ରାଜନୈତିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ନାଟକ ‘ ପର କଲମ” (୧୯୫୪) 
ଏହି ଧରଣର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳ ହିଁ 
ରାଜନୀତିଭଳି ଶୁଷ୍ମ ବିଷୟକୁ ନେଇ ରଚିତ ଏହି ନାଟକକୁ ଏକ କଳାମ୍ବକ କୃତିର 
ରୂପ ଦେଇଛି । ଚଳିତ ଶତକରେ ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସବୁ ବିଚିତ୍ର 
କାଣ୍ଡମାନ ଘଟିଯାଇଛି ନାଟକରେ ତାହା ହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
ଛତାଦଳ ଏବଂ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପର କଲମ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ବାଚନୀ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦିତାରେ 
ପର କଲମଦଳ ବିଜୟୀ ହୋଇ ସରକାର ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । କ୍ଷମତା ହାସଲ କରିବା 
ପରେ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ଦେରଥିବା ପ୍ରତିଶ୍ୃତିକୁ ଭୁଲି ଯାଇ ସରକାର ଏକାନ୍ତ 
ଭାବରେ ସ୍ଵାର୍ଥସାଧନରେ ଲାଗି ଯାଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଦେଶରେ ଦେଖାଦେଇଛି: 
ଦୁର୍ଭିଷଷ । ମିଳିତ ସରକାରଙ୍କ ଯୁବମନ୍ତ୍ରୀ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚେଷ୍ଟା ଫଳରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ସରକାର ବରଖାସ୍ତ ହୋଇଛି । 
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Mo ୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନାଟକଟିରେ ପ୍ରେମ ଅଛି , ପ୍ରତିହିଂସା ରହିଛି, ରହିଛି ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର | ତାହାରି 
ଭିତର ଦେଇ ପୁଣି ଉଙ୍କି ମାରିଛି ଉକ୍୍‌ଳୀୟ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଟୁକୁରା ଟୁକୁରା ଛବି । 
ଟାଉଟର ମନ୍ଦର ମହାନ୍ତି, ଗୃହସଂସାର ଚିନ୍ତାରେ ନିମଗ୍ନ ସୀତା ଦେଇ, ସରଳ 
ସେବତୀ, ଗ୍ରାମ ବାସୀ ବୃନ୍ଦ ସମସ୍ତେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରୁ ସଂଗୃହୀତ | ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ଆଉ ଗୀତା ଆଦର୍ଶବାଦର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । ହାସ୍ୟରସ ନୂଆସ୍ବାଦର | ନାଟକଟି ଘଟଣା 
ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥବାରୁ ଦୃନ୍ଦ୍ୁୂମଧ୍ୟ ଘଟଣାଗତ, ତେଣୁ କିଞ୍ଚିତ ଦୁର୍ବଳ । ତଥାପି 
କେବଳ ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ନିମନ୍ତେ ନାଟକଟିର ଗତି ଶୃଥହୋଇ ନାହିଁ । ଛୋଟରାୟ 
ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଏହା ସ୍ମରଣୀୟ । 

ଅହେତୁକ ସନ୍ଦେହର ଛାୟା ଗୋଟିଏ ସୁଖୀ ପରିବାରରେ କିଭଳି ଟଡ଼ଝଞ୍ଜା 
ସୃଷ୍ଟିକରେ, ତାକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ‘ ଶଙ୍ଖ ସିନ୍ଦୁର” ( ୧୯ ୫ ୫) ନାଟକା ବାଣୀ 
ଆଉ ଶରତ୍‌ର ନିରୁଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଗଣିକା - କନ୍ୟା ମାଧବୀର 
ଆବିର୍ଭାବ, ବାଣୀର ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ଶେଷରେ ଶରତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷିତାର ପ୍ରମାଣ ତଥା 
ମାଧବୀ ସହିତ ଉଭତ୍ତମର ବିବାହରେ ନାଟକଟିର ପରିସମାପ୍ରି। 

ମାନବ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ମିଳେ 
ବାଣୀ ଚରିତ୍ରରୁ । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମରୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ତାହାର ନିଜସ୍ଵ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନାହିଁ | 
ନାହିଁ ବୋଲି, ଭଲ, ତା” ମନରେ ଯେମିତି ସହଜରେ ଦାଗକାଟେ, “ ମନ୍ଦ” ମଧ୍ଯ ତାକୁ 
ସେତିକି ସହଜରେ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ସେଇଥୁରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ିହୁଏ ଯାବତୀୟ ସମସ୍ୟା । 
ପିତା ରାସବିହାରୀ ଆଉ ଦିଲ୍ଲୀ ଫେରନ୍ତା ଲଳିତା ତା'ର ମନକୁ ସହଜରେ ବିଷାକ୍ତ 
କରି ଦେଇପାରନ୍ତି । ନାଟକୀୟତା ନିମନ୍ତେ ଏହି ଧରଣର ଚଚିତ୍ର ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଉପଯୁକ୍ତ । 

ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, ଘୃଣା ଏହି ତିନୋଟି ନାଟକୀୟ ପ୍ରକୃତିକୁ ନେଇ ରଚିତ 
ହୋଇଛି “ ଶଙ୍ଖା ସିନ୍ଦୁର” । ସନ୍ଦେହ ଉପରେ ଆସ୍ଥାର, ଅବିଶ୍ବାସ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସର 


ଏବଂ ଘୃଣା ଉପରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ନାଟକର ଅନ୍ତ ଘଟିଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ 
ରାସବିହାରୀଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ରାସବିହାରୀ, 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୦୫ 


ଲଳିତାଙ୍କର ମିଳିତ ଯୋଜନା ତଥା ମାୀଧବୀର ଆବିର୍ଭାବରେ ସଂଘର୍ଷର ବ୍ୟାପି, 
ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ବାଣୀର ଅନୁତାପରେ ସଂଘର୍ଷର ଶେଷ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ନାଟକର ହାସ୍ୟରସ ସାଧାରଣ, କିନୁ ସଂଳାପ ସହଜରେ ମନକୁ ଛୁଏଁ । ନାଟକଟି 
ଅବଶ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଲିଖୁତ । ° 

ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ ‘ ନଷ୍ଟ ଉର୍ବଶୀ' 
(୧୯୫୬) ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ କୁନ୍ତୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଏକଦା ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା 
ଦେଖାଦେଇଥିଲା, ଶୁଦ୍ଧ ନାରୀତୃଵର ସେଇ ଚିରନ୍ତନ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଇଛି, ଶରଣକୁଳ 
ଗାର ଶ୍ୟାମ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଅବିବାହିତା କନ୍ୟା ଉର୍ବଶୀ ନିକଟରେ | ମଦନତ ଭୋଗକରି 
ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହେଁ । ତେବେ ସେ କ'ଣ କରିବ ? ଆମହତ୍ଯା ? 
ଗୋଟିଏ ରାତିପାଇଁ ଦେଖା ହୋଇଥିବା ଯୁବକ ଜ୍ଞାନ ଆଗେଇ ଆସିଛି । ଉର୍ବଶୀ 
ସହିତ ତାହାର ବିବାହ ହୋଇଯାଇଛି । ବିବାହ ରାତିରେ ଉର୍ବଶୀ ନିଜର ଅତୀତକୁ 
ଜ୍ଞାନ ନିକଟରେ ଦେଖାଇଦେଇଛି । କୁନ୍ତୀ କ'ଣ ଏଇ ଭୁଲ କରିଥିଲେ ? 
ଜ୍ଞାନପଳାତକ | ବମ୍ବେରେ ପୁଣି ମଦନ ସହିତ ଜ୍ଞାନର ଯୋଗାଯୋଗ ହୋଇଛି । 
ମଦନ ଉର୍ବଶୀନିକଟକୁ ଜ୍ଞାନର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପଠାଇଦେଇ ଆପେ ଫେରିଆସି 
ଉର୍ବଶୀକୁ ବିବାହ କରିଛି । ଅନୁତପ୍ତ ଜ୍ଞାନ ମଧ୍ୟ ଫେରିଛି । ଶେଷରେ ମଦନର ମୃତ୍ୟୁ 
ଏବଂ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନରେ ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । 

ସନ୍ଦେହ ଆଉ ଉକୁଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଠି କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ସେହି 
ପୁରୁଣା ପଦ୍ଧତି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ଉର୍ବଶୀ ଚରିତ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଢ଼ି 
ଉଠିଛି । ଜ୍ଞାନ, ଉର୍ବଶୀ, ମଦନ, ମଣିଅପା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ବାସ୍ତବନୁଗ ! 
- ଏକମାତୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଡ଼ଃ. ଦାସଙ୍କ ଭଳି ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ରଟି । ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତିରେ 
ଏହାଙ୍କର ଭୂମିକା କ'ଣ ? 

ହୀରାକୁଦ ଶ୍ରମିକ ବସ୍ତିର ଏକ କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀର ଭିରି ଉପରେ ରଚିତ 
ହୋଇଛି ନାଟକ ' ପଥକ ବନ୍ଧୁ ( ୧୯ ୫ ୬) ଏକ ଅନାଥ ବିଧବା ବେଙ୍ଗମା'ର ଝିଅ 
କାଞ୍ଚନ ଗୁଣ୍ଡା କାନୁ ସର୍ଦାରର ନଜରରେ ପଡ଼େ । ସୁନ୍ଦର କାଞ୍ଚନକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ 
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୩୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଚାହେଁ । କାଞ୍ଚନ କିଶୋର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟହେଲେ ସୁଦ୍ଧା କାନୁ ସର୍ଦାର ଦ୍ଵାରା ଅପହୂତା 
ହୁଏ । କଳାବଜାରୀ ଅଭିଯୋଗରେ କାଳୁ ଗିରଫ ହେବା ପରେ ସୁନ୍ଦର ସହିତ 
ଲତାର ଆଉ କିଶୋର ସହିତ କାଞ୍ଚନର ବିବାହ ହୋଇଯାଏ | 

ନାଟକରେ କଥାବସ୍ତୁରେ ଚମକପ୍ରଦ କିଛିନାହିଁ । ହୀରାକୁଦରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଦୁରବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଜାତିପ୍ରୀତିର ପରିଚାୟକ । 
ନାଟକଟିକୁ କିଞ୍ଚତ୍‌ ରହସ୍ଯ ଧର୍ମୀ କରିଦିଆଯାଇ, ଆମୂଳ ନାଟ୍ୟୋକ୍‌ଣ୍ଡା ବଜାୟ 
ରଖାଯାଇ ପାରିଛି । ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଜୀବନବାବୁ ଏବଂ ହେମମାଳା । 
ନାଟକଟି କିଞ୍ଚତ୍‌ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । ତେବେ ସଂଳାପରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ସେଇ 
ଶାଣିତ ଭାବ ଅନୂଭବ କରି ହୁଏନା | ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ( ଅହଲ୍ୟା, କୌଶଲ୍ୟା, 
ଭାରତୀ) ଗୁଡ଼ିଏ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ରହିଛି । 

ଅର୍ଵାଙ୍ଗନୀ ( ୧୯ ୫୬)- ଉକ୍ଳ ନୃତ୍ୟନାଟକ ସଂଗୀତ ଏକାଡ଼େମୀଙ୍କ 
ନାଟକୋସୂବରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ରୂପେ ପୁରସ୍କୃତ । ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର 
ଗତାନୁଗତିକ ଭାବଧାରାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଅଭିନବ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବରୂପ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏଭଳି 
ରୁଚିପୂର୍ଣ ଏବଂ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇନାହିଁ । ବିକାଶ ଏବଂ ମାୟାର 
ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନ ଅଶୋକର ଅସୁସ୍ଥତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟକ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ସନ୍ତାନ 
ନିମନ୍ତେ ଜନନୀ ପ୍ରାଣର ବ୍ୟାକୁଳତା, ପିତାର ଅସହାୟତା, ପାରିବାରିକ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା 
ଏବଂ ଶେଷରେ ଅଶୋକର ସୁସ୍ରତାରେ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ ନାଟକର ଏହାହିଁ 
କଥାବସ୍ତୁ । ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟକୀୟ ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି । ସେଇ ଚରିତ୍ର 
ପୂର୍ଵାଙ୍ଗ ହୋଇଛି ତୀବ୍ର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଧ ସାହାଯ୍ୟରେ । ନାଟକୀୟ ଉଚ୍ଣ୍ଡା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ବଜାୟ ରଖାଯାଇ ପାରିଛି । ସବୁଠାରୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି ଏହାର ସଂଳାପ । 
ମପାଚୂପା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ବ୍ୟାପ୍ତି ବଦଳରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତିରେ ହିଁ ଏହାର ଶୈଳିକ ସୁଷମା ଫୁଟି 
ଉଠିଛି । ବଇ ଜେଜେ ଆଉ ଅନାଦି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନାବିଳ ହାସ୍ୟରସର 
ଅଭିନବ ବ୍ୟବସ୍ଥ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ । ନାଟକଟି ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଶ୍ରେଣୀର | 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୦୭ 


' ଅଭାଗିନୀର ସ୍ଵର୍ଗ” ( ୧୯ ୫ ୯) ଏକ ଅସହାୟ ନାରୀର କରୁଣ କାହାଣୀ, 
ଯିଏ କି ଥରେମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଭୁଲ୍‌ କରିପକାଇଥଲା । ଗୀତା ବୟସର ଧର୍ମରେ ଘର 
ଛାଡ଼ିଥିଲା | ତା'ର ଏହି ସାମାନ୍ୟ ଭୁଲର ମାହାସୁଲ ତାକୁ:ସାରା ଜୀବନଧରି ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି | ଯେଉଁ ରାଜୁ ତାକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେବାକୁ ଚାହିଁଥିଲା, ସେ ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତି ପାଇପାରି 
ନାହିଁ । ଗୀତା ପୁଣି ଭାସିଛି । ଅବଶେଷରେ ଏକ ମିଳନାମ୍ବକ ପରିବେଶରେ ନାଟକଟିର 
ଯବନିକା ନଇଁଛି । 

ନାଟକଟି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପରିଣତିରେ ଅବାସ୍ତବତାର 
ସ୍ପର୍ଶ । ଏଥିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ନୂତନତା ମଧ୍ଯ କିଛି ନାହିଁ । କାହାଣୀଟି 
' ନଷ୍ଟଭର୍ବଶୀ” ର ଏକ ପରିବର୍ରିତ ରୂପମାତ୍ର | ଏହାର ମନୋଜ ଏବଂ ଶାନ୍ତି ଚରିତ୍ର 
' ଶଙ୍ଗାସିନ୍ଦୁର" ର ଉତ୍ତମ ଏବଂ ବାଣୀ ଚରିତ୍ରର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳରୂପ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । ଶାରୀରିକ ଶୁଦ୍ଧତା, ଚାରିତ୍ନିକ ଦୃଢ଼ତା ସହିତ ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷ 
ଏବଂ ତଜନିତ ଅବସ୍ଥା ହିଁ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଘଟକ ( ୧୯୬୧ ) ଦୂଇ ଅଙ୍କର ଏକ ହାସ୍ୟରସାମମକ ନାଟକ | ନାଟକ 
ଯେ ହେତୁ ଲଘୁରସର ନାଟ୍ୟକାର ରସସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ତନ୍କଧରୁ ଏକତମ 
ଜୀବିକା ନିମନ୍ତେ ମୃଗାଙ୍କ ଖୋଲିଚି ପ୍ରଜାପତି ଘଟ ସୂତ୍ର ଅଫିସ୍‌ । ସେଠି ଚାକିରୀ 
ଖୋଜିବାକୁ ଆସି ପହଞ୍ଚୁଛି ମିତା | ମୃଗାଙ୍କର ପିତା ମଥୁରା ନନ୍ଦ ଆଉ ମିତାର ମାତା 
ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଉଭୟଙ୍କର ବିବାହ ହୋଇଛି । କଥା ମାତ୍ର ଏତିକି । 
ମଝିରେ ବିବାହେନଛୁ ପ୍ରାର୍ଥି ପ୍ରାର୍ଥିନୀ ମାନଙ୍କର ହଙ୍ଗଗୋଳ ଗୁଡ଼ାଏ ରହିଛି ! ମଥୁରୀଙ୍କର 
ସମ୍ବଲପୁରୀ ସଂଳାପ, ଚନ୍ଦ୍ରାଙ୍କର ଦକ୍ଷିଣୀ ଭାଷା ଆଉ ବାସୁଦେବଙ୍କର ବାଲେଶ୍ବରୀ 
ସଂଳାପ ସବୁ ମିଶି ନାଟକଟିକୁ ଜମାଇ ଦେଇଛି | ଏଥରେ ଦୃନ୍ଦ ନାହିଁ, ଉକ୍‌ଣ୍ଡା ନାହିଁ, 
ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟ ନାହିଁ । କେବଳ କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଘଟଣା ନାଟକୀୟ ଭାବରେ 
ଘଟିଥବାର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ମାତ୍ର । ସଂଳାପ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ନାଟକ 
ଯେ ହେତୁ. ହାସ୍ୟରସର ଏବଂ ଅସଙ୍ଗତି ଯେହେତୁ ହାସ୍ୟ ରସର ଜନନୀ, ତେଣୁ 
ବୋଧହୁଏ ଏହା ବାସ୍ତବତା ସ୍ପର୍ଶଶୂନ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
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mor ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ର 
a 


ଗାଇନା ଆକ୍ରମଣର ପଟ୍ଟଭୁମିକାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ “ ସାଧନା! 
.§୧୯ ୬ ୪) ମେଜର ଦାସଙ୍କ କନ୍ୟା ସାଧନାର ପ୍ରରୋଚନାରେ ତାର ବାକ୍ଦର 
ସ୍ଵାମୀ କିଶୋରର ଦେଶରକ୍ଷା ବିଭାଗରେ ଯୋଗଦାନ, କିଶୋରର ପରିବାରରେ 
ତଜନିତ ଅଶାନ୍ତି ତେଣେ ଏକ ମିଥ୍ୟା ଅଭିଯୋଗରେ କିଶୋରର ଗିରଫଦାରୀ 
ଏବଂ ଅବଶେଷରେ କିଶୋର ସହିତ ସାଧନାର ମିଳନ - ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ 
ଏତିକି । ପ୍ରଗ୍ଭର ଭିତ୍ତରେ ନାଟକଟି ଲେଖା ଯାଇଥିଲେ ହେଁ କେତୋଟି ପାରିବାରିକ 
ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା ନାଟକର ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇଛି । ମନୋରମା, 
ମେଜର ଦାସ, ସାଧନା - ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ତିନିଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମାନସିକ 
ସଂଘର୍ଷ, . ପୁଣି ତୁଳସୀ ଆଉ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ନାଟକଟିକୁ ଆଗେଇ 
ନେବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ପ୍ରେମ ଓ ଦେଶପ୍ରେମ ଏହି ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରେ ଦେଶ 
ପ୍ରେମ ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମ କେବେ ପଥ ହରା ହୁଏନା । 
ତେଣୁ ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟରେ ସାଧନା ହୋଇଛି ପଙ୍ଗୁ କିଶୋରର ଅବଲମ୍ବନ । ଚରିତ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ । ନାଟକଟି ହାସ୍ୟରସ ଶୂନ୍ଯ । ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସଂଳାପରେ 
ଏହାର ସାମାନ୍ୟ ଇଙ୍ଗିତ ମାତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚକୋଟିର | କିଛି କିଛି 
ସ୍ଥାନରେ ନାଟ୍ଯକାର ଯାଦୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । “ସାଧନା” ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କ 
“ ସହଧର୍ମିଣୀର ଏକ ପରିବ୍୍ବିତ ରୂପ । 

ଦଳବେହେରା ( ୧୯୬୬) ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଏକମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ନାଟକ 1 
. ଖୋଦ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଜମିଦାରୀ ତାପଙ୍ଗର ବିପ୍ଲବ ବର୍ଣନା ଦେଶପ୍ରେମ ବୋଧର 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ପରିକନ୍ଧିତ । ମାଧବ ଦଳବେହେରାଙ୍କ ଦେଶ ପ୍ରେମ ବୋଧ ସହିତ 
ସମନ୍ବିତ ହୋଇଛି ନିସ୍ବାର୍ଥପରତାର । ଫଳରେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଫିରିଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ନୈତିକ ପରାଜୟ ବରଣ କରିଛି । ମାଧବଙ୍କର ଖଜଣା ଦେବାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର, ଫିରିଙ୍ଗୀ ସରକାର ର ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା ଏବଂ ପରାଜୟ, ମଙ୍ଗୁ ପଟ୍ଟନାୟକର 
ପ୍ରତାନଶ୍ତାରେ ଇଂରେଜ. ମାନଙ୍କର ତାପଙ୍ଗ ଅସ୍ତ୍ରାଗାର ଲୁଣ୍ଠନ, ତାପଙ୍ଗର ପତନ, 
- ମାଧବଙ୍କର ଆମ୍‌ଗୋପନ ଏବଂ ଏକ ସର୍ବହରା କୈବର୍ର କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ମୁକ୍ତିଲାଭ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରେମ, ପ୍ରଦାରଣା, ବୀରତ୍ଵ, ତ୍ୟାଗ, ଉଦାରତା, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ପ୍ରଭୃତିର 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ M୦୯ 


ବିବରଣୀ ନାଟକଟିରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | ‘ ଦଳବେହେରା ଛୋଟରାୟ ପ୍ରତିଭାର 
ଉପଯୁକ୍ତ ମନେ ହୁଏନା 

ଏହାଛଡ଼ା ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଜନଶତ୍ବ, ପଦ୍ଧାଳୟା ନାମକ ଦୂଇଟି ନାଟକ 
ଥିବାର ତାଲିକାରୁ ଜଣା ପଡ଼ୁଛି । ମାତ୍ର ସେ ଦୂଇଟି ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ହୋଇନଥିବାରୁ 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଗଲା ନାହିଁ । 

ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟ ରୂପ - ୧୯୫୭ ମସିହାରୁ ୧୯୬୦ ମସିହା 

ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚାରୋଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ଝଞ୍ଜା ( ୧୯ ୫୭), ଅମଡ଼ା ବାଟ ( ୧୯ ୫୮), ମଲାଜହୃ ( ୧୯୬୦) ଏବଂ 
ପ୍ରତିଭା ( ୧୯୬୦) । ବିପୁଳକାୟ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ , 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବହୁ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ବାଦ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଯୋଗ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି କିଛି ନୂତନ ଚରିତ୍ରର । ପ୍ରତିଭା ନାଟକର ବିରୂପାକ୍ଷ ମାଣିକ, ଗୌରୀ, 
ରାଘବ ବାବୁ ଏହି ଭଳି ସିଧାସଳଖ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି | ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ଗୌଣ 
ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ‹ ପ୍ରତିଭା' ର ରଘୁମାଷ୍ଟର । 
ନାଟକରେ କୌଣସି କୌଣସି "ଘଟଣା କିମ୍ବା ପରିବେଶକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଅନେକ ସମୟରେ ନୂତନ ବିଷୟ ଓ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ଥନା ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ | 
' ଅମଡ଼ାବାଟ” ନାଟକରେ ମୋହନ ' କୁ କାବେରୀର ଫଟୋ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ପରିବେଶର ପରିକଲ୍ଧନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମୁଳ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ନାହିଁ । 

ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଓଡ଼ିଆରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ସେଇ ୧୯୧୦ 
ମସିହାରୁ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ ଙ୍କ ଅମଳରୁ | ମାତ୍ର ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଭଳି ମୌଳିକତା 
ବୋଧ ହୁଏ, ଅନ୍ୟ କିଏ ଦେଖାଇ ପାରି ନାହାଁନ୍ତି । ସଂଯୋଜନ ବର୍ଚ୍ନରେ ତାଙ୍କର 
ଆନୁପାତିକତା, ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟତା, ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ 
ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ପଟୁତା, ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ରୁଚିପୂର୍ଵ କଳାମବକ କୃତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିଛି । ଅତି ସାଧାରଣ ଘଟଣାକୁ ସ୍ମରଣୀୟ କରି ତୋଳିବାର ଯେଉଁ କୌଶଳ 
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୩୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଏ, ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ହୋଇନାହିଁ । ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସର କ୍ରମିକତା ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଆମୁଳ ଉକୁଣ୍ଡା ପୂର୍ଵ କରି 
ରଖିଛି । ରୂପାନ୍ତରିତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦୋଷ ତୃଟିଯେ ନାହିଁ ଏପରି ନୁହେଁ । 
ବିଶେଷ କରି ' ଅମଡ଼ାବାଟ ' ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଷ ଦୃଶ୍ୟ ଟିକୁ ମନେ ପକାଯାଉ । ପିତା 
ଏବଂ ଶାଶୁ ଏ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କିଏ ଆଗ, ମାୟା ନିକଟରେ ଏଭଳି ଏକ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ରଖି ତ୍ପନ୍ୟାସିକା ଉପନ୍ୟାସକୁ ଶେଷ କରିଛନ୍ତି | ଏଠାରେ ନିଷ୍ପତ୍ତିର ଭାର 
ଦିଆଯାଇଛି, ପାଠକ ମାନଙ୍କୁ । ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯିଏ ଯେମିତି ଭାବି ପାରିଲା । 
ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ତୁ ପାଦେ ଆଗେଇଯାଇ ଦୃନ୍ଦ୍ରଟିକୁ ଆପେ ସମାଧାନ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ସ୍ନେହ ପ୍ରବଣ ପିତାଙ୍କୁ ଭଗବାନଙ୍କ ହାତରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ମାୟା ରୁଗ୍‌ଣ ଶାଶୁଙ୍କୁ 
ସେବା କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛି । କର୍ରବ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାୟା ଯାହା କରିଛି, ତାହା 
ଅନ୍ୟାୟ ନୁହେଁ | ମାତ୍ର ସଂସାରରେ ସର୍ବଦା ଏହାହିଁ ଘଟେତ ? ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଭାଗ “ଚୋରାବାଲି”ରେ ଓପନ୍ୟାସିକା କିନ୍ତୁ ମାୟାକୁ ପିତାଙ୍କ ନିକଟରେ ହିଁ 
ପହଞ୍ଚାଇଛନ୍ତି | 

ଏଭଳି କିଛି ତୃଟି ବିଚ୍ୟତି ସନ୍ତେ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାରେ 
୯ଗାପାଳଛୋଟରାୟ ଅତୁଳନୀୟ । ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ ବଧୁନିରୂପମା' ର 
ବେତାର ରୂପମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ । 

ଏକାଙ୍କିକା - ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ବ୍ଯତୀତ ଛୋଟରାୟ ଅଜସ୍ର ରେଡ଼ିଓ 
ନାଟିକା ଲେଖିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଗବର କାଳରେ ଅସମ୍ଭବ ଲୋକ ପ୍ରିୟତା ଲାଭ 
କରିଥଲା | ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ବିଭ୍ରାଟ, ଶ୍ରୀ ହରିଙ୍କ ସଂସାର, ପୁରାପୁରି ପାରିବାରିକ, 
ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା ସଂକଳନ ଅନ୍ୟତମ । 

ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର ୧୯୭୯୧ ଏପ୍ରିଲ୍‌ରୁ ୧୯୭୨ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଅସମ୍ଭବ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥିଲା । ଏପରିକି ଶେଷ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଯେତେ ବେଳେ ଶ୍ରୀହରି (ନାୟକ) ଙ୍କ କଟକରୁ ବଦଳି କରି ଦିଆଗଲା 
ସେତେବେଳେ କିଛି ଉସ୍ବାହୀ ଶ୍ରୋତା ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଥଲେ । ଏଥରେ 
ମୋଟ ସତରଟି ପାରିବାରିକ ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୧୧ 


୧୯ ୫୭ ଜୁଲାଇରୁ ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁବା ଗୋବର୍ବନ ବାବୁଙ୍କ 
ପରିବାରର ୮ ଟି ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ “ ପୁରାପୁରି ପାରିବାରିକ ' ର ପ୍ରଥମ ଭାଗ | ଏଥୁରେ 
ମଧ୍ଯ ଗୋବର୍ଧନ ବାବୁଙ୍କର ସୁକିନ୍ଦା ବଦଳିରେ ଦୃଶ୍ୟର ଶେଷ ହୋଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଭାଗରେ ଦଶଟି ଚିତ୍ର । ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ । ଓକିଲ ବାବୁ, ଡ଼ାକ୍ତର ବାବୁ, 
ଗାଁ ମହାଜନ, କବି, ମାଷ୍ଟରବାବୁ ପ୍ରଭୁତି ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ଧରି ୧୯ ୫୮ ଅଗଷ୍ଟ 
ମାସରେ ଏହାର ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ଶେଷ ହେଲା ବର୍ଷକ ପରେ ସେଇ 
ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ । 

ପୁରାପୁରି ପାରିବାରିକ ଏବଂ ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର ଏକ ସ୍ଵାଦର ରଚନା । 
ଖୋଜିବା ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ଏମିତିରେ ଉଭୟ ପରିକଳ୍ପଚନାରେ ଅନେକ ସାମ୍ୟ 
ଆଖୁରେ ପଡ଼ିଯିବ । କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇ ନାହିଁ । ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ତିକ୍ତ ମଧୁର ଅନୁଭୂତି ନାଟକାକାର 
ହୋଇଛି । ଏ ଏକ ରମଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି ଯେଉଁଠି ଇର୍ଷା ଅଛି, ଅସୂୟା ନାହିଁ, ରୋଗ ଅଛି 
ଶୋକ ନାହିଁ, ଦୁଃଖ ଅଛି, ଯନ୍ତ୍ରଣା ନାହିଁ - ଅଛି କେବଳ ଅଫୁରନ୍ତ ଆନନ୍ଦ | ଏଇ 
ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ମନ ହାଇଁପାଇଁ ହୁଏ | ଆଜିର ଦୁନିଆରେ ସେତକ ବା ମିଳୁଛି କେଉଁଠୁ ? 
କଥା ବସ୍ତୁ ସହିତ ସମାନ ତାଳ ଦେଇ ଆଗେଇ ଚାଲଛି ସଂଳାପ - ଏତ ନାଟକର 
ସଂଳାପ ନୁହେଁ - ବରଂ ଜୀବନର, ପରିବାରର ସମଗ୍ର ସଂସାରର, ପ୍ରଛନ୍ନ ହାସ୍ୟରସ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ମାନବ ପ୍ରକୃତିକୁ ଯେଉଁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି , ଗୋଟିଏ କଥାରେ ତାହା 
ଅପୂର୍ବ । 

ଶାଖାପ୍ରଶାଖା ( ୧୯୭୨ ) ନଅଟି ଏକାଙ୍କିକାର ସମାହାର । ସମୁଦ୍ର 
ମନ୍ସନ ଅଦାଲତ, ସୀମା ଭସ୍କାଛାଦିତ ବହ୍ଧି, ସଂଗ୍ରାମ, ବାନ୍ଧବୀ, ଶୋଭା, ଛାୟା, 
ବସୁନ୍ଧରା ପ୍ରଭୂତି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକ ' ଆଦର୍ଶ ଗତ ବିଚାର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ତଥା ଗୁଣାମୂକ ବା କଳାମ୍ବକ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସର୍ବକାଳୀନ । 
ପ୍ରେମ, ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ ଦେଶ ପ୍ରୀତି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ମାନବିକପ୍ରବୃତି ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟକୀୟତାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ରୁଚିପୂର୍ଣ ଭାବରେ 
ରହିଛି । 
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୩୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଗୀତିନାଟ୍ୟ - ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଏବଂ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି 
ଯାତ୍ରାନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ ଗୀତାଭିନୟ ଗୁଡ଼ିକର ପୁନର୍ନବାୟନରେ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଭୂମିକା କୌଣସି ମତାମତର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ । ସେଦିନ 
ଓଡ଼ିଶାର ସବୁ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଭଳି ବହୁଲଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା, 
ତାହାର ଏକକ ଶ୍ରେୟ ନିଶ୍ଚୟ ଛୋଟରାୟଙ୍କର | ରଙ୍ଗସଭା କର୍ଣ୍ଣବଧ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ଅମରବିଳାସ, ଶ୍ରୀଗଣେଶ, ମହିଶାମର୍ଦିନୀ, ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ, ନପାହୁ ରାତି ନମରୁ ପତି, 
ବୋଲେ ହୁଁଟି , ଶ୍ରୀମତୀସମାର୍ଜନା ପ୍ରଭୃତି ଗୀତା ଭିନୟ ଗୁଡ଼ିକର କଳାମବକତା 
ବିଚାର କଲେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାକୁ ହୁଏ । 
ବିଶେଷ କରି ଫକିର ମୋହନଙ୍କର ' ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ' କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛର ଆଧାରରେ 
ରଚିତ “ ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଜନୀ” ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଏକ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | ନାଟ୍ୟ ଚେତନା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସବୁ ଗୀତାଭିନୟରୁ ଛୋଟରାୟ 
ପ୍ରତିଭାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥାଏ | ତାହା ହେଉଛି ଛୋଟରାୟଙ୍କର 
ନିପୁଣ ସାଙ୍ଗୀତିକତା | ପାରମ୍ପରିକ ରାଗ ରାଗିଣୀରେ, ଲଳିତ ଶବଦ ବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍କିକରିପାରିଛନ୍ତି, ତାହା ଲୋକନାଟ୍ୟ ସହିତ 
ତାଙ୍କର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ । ଅବଶ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ମନୋରଞ୍ଜନାମକ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ କଳା ମଧ୍ଯରୁ ସାମୟିକ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵାଧୀନତା 
କାମନାରୁ ଏ ସବୁର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ପ୍ରସାର । 
ଉପସଂହାର :- 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା ସଂମପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେବାର 
ନାହିଁ। କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଛୋଟରାୟ ହେଉଛନ୍ତି, 
ସେହି ପରମ୍ପରାର ସୁଯୋଗ୍ୟ ଶିଷ୍ୟ ତଥା ସାଧକ । ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟସର୍ତା ତ୍ରିଧା 
ବିଭକ୍ତ । ନାଟକ, ଏକାଙ୍କିକା ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସେ ନିଜକୁ 
ବିଛାଇଦେଇଛନ୍ତି । ସାଂଳାପିକ ଚମକ୍କାରିତା ହେଉଛି, ଛୋଟରାୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭବ । ଛୋଟ ଛୋଟ ଚୂର୍ଣକ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଯେଉଁ ନାଟକୀୟପରିସ୍ଥିତି 
କରିପାରିଛନ୍ତି, ଗୋଟିଏ କଥାରେ ତାହା ଅପୂର୍ବ । ବିସ୍ତୁତ ଜୀବନର ଘଟଣା ବିହୀନ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୧୩ 


ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ବାହାଦୂରୀ । 

ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ପରିବର୍ଭନକୁ 
ସର୍ବଦା ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଛନ୍ତି ¦ ‘ ଫେରିଆ” ନାଟକର ନଗର ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ମଧ୍ୟରୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଅର୍ଵାଙ୍ଗନୀର ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ନିକଟରେ 
ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ବିଷୟୀଦୂତ ହୋଇଛି । ଉଭୟ ନଗର ଓ ପଲ୍ଲୀ ଗର୍ଭରୁ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ସବୁ 
ସଂଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ପଞ୍ଜିର ଅନ୍ତଲ୍ଲୋକକୁ ମର୍ମଭେଦୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ନିରୀକ୍ଷଣ କରି, ସେ ସେମାନଙ୍କୁ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉନ୍ମକ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ପରିଣତିରେ ତେଣୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ହୋଇଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ! ନାଗର ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା 
ତାଙ୍କର ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ଅଧିକ ଜୀବନ୍ତ, ପ୍ରାଣୋଛ୍୍‌ଳ । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ହାସ୍ୟରସ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକରେ ନୂତନ ରୂପ ପାଇଲା । 
ଏହାପୂର୍ବରୁ ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରାୟ “ ଅସଙ୍ଗତି'ର ପାରମରିକ ପଥ ଧରି ଚାଲିଥିଲା | 
ଛୋଟରାୟ ହାସ୍ୟରସକୁ କଲେ ପରିବେଶଜ | ଛୋଟ ଛୋଟ ଲଘୁ ଦୃଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ 
ଚମଜ୍କାର ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ସୁନ୍ଦର କଳାମବକତାରେ ପରିଣତ କଲେ | ଫଳରେ 
ହାସ୍ୟରସ ହୋଇ ଉଠିଲା ବୌଦ୍ଧିକ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ' ଭରସା”ର ଆନନ୍ଦରାଏ, 
କିମ୍ବା  ଅର୍ବାର୍ଗିନୀ' ର ବଇଜେଜେଙ୍କୁ ଆମର ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦେଉଛୁ । 

ଛୋଟରାୟ ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ଅଭାବ.ନ.ଥଲେ 
ହେଁ ନାଟ୍ୟକାର ବାସ୍ତବବାଦ ଉପରେ ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ସେ ସବୂ ହୋଇ ଉଠିଛି ଅଧ୍ବକ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ । ସମାଜକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
କାରବାର । ତେଣୁ ସାମାଜିକ..ଜୀବନର ଦୃଟିବିଚ୍ୟୁତି, ଉଦାରତା, ମହର୍ତ୍‌ ସମାନ 
ଭାବରେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ମଣିଷକୁ ଛୋଟରାୟ ଘୃଣା କରିନାହାନ୍ତି । 
ଦୁଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ନିକଟରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି କିଛି କିଛି ସଦ୍‌ଗୁଣ | ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର: ଖଳନାୟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କ୍ଷମା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଛୋଟରାୟ 
ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଭାରତୀୟ ଆନନ୍ଦବାଦକୁ | ଦୁଃଖ, ନ୍ତଣା, ନୈରାଶ୍ୟକୁ ସେ ଜୀବନର 
ଚରମ ଏବଂ ପରମ ସତ୍ୟର ଗୌରବ ଦେବାକୁ ରାଜି ନୂହନ୍ତି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର 
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୩୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ମମତା ଏବଂ ଅବିଚଳିତ ଆସ୍ଥା ତାଙ୍କର ଆଶାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟିକୁ ହିଁ ପ୍ରକଟିତ 
କରୁଛି । କଥାବସ୍ତୁର କଳାମ୍ବକ ସଂଯୋଜନ, ରହସ୍ୟଗମ୍ଭୀର ଅନ୍ତର୍ଲୋକର ସୁନିପୁଣ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ତଥା ସୁଚିନ୍ତିତ ସଂଳାପ ପରିବେଷଣ ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଛୋଟରାୟ 
ନାଟ୍ୟସୈଧ । ମାତ୍ର ତାକୁ ପରମ୍ପରାମୁକ୍ତ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ସେ ସ୍ବର ଓ 
ସ୍ବାଦରେ କିଛିଟା ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛନ୍ତି ମାତ୍ର | 

ଉତ୍ତର ପରଶ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ଏଭଳି ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ପାଇଲା, ଯିଏ ଯଥାର୍ଥରେ ନାଟକକୁ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ବାହକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ | 
ସମାଜର ଦୁଟିବିଚ୍ୟୁତି, ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଭାବରେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା | ଥଲାବାଲା ଏବଂ ନ ଥୁଲାବାଲାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଯେଉଁ 
ସଂଘର୍ଷ ଚାଲି ଆସିଛି, ତାହାର ପରିଣାମ ପୁଣି ନୂଆ ରୂପରେ ଏହାଙ୍କର ନାଟକରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । ଉଗ୍ର ସମାଜ ଚେତନା ମଧ୍ୟରୁ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସୃଷ୍ଟି । 
ସମାଜର ପରଚାସଢ଼ା ପୂଣଧରା ଅଙ୍ଗକୁ ଯିଏ ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଆମ ଆଗରେ ଖୋଲି 
ଦେଖାଇ ଦେଲେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି । 

ଏକ ଅତି ସାଧାରଣ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ କମଳଲୋଚନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ପୁଞ୍ଜିପତି ଆଉ ଶ୍ରମିକ ବିବାଦର ପରିଣାମ ରୂପାୟିତ 
ହେଲା, ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ ସମାଧାନ! ( ୧୯୫୪) ରେ | ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ଏହାର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟକଟି ସ୍ଲୋଲୋଗାନ୍ଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଲେଖିଲେ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ( ୧୯୫୭), ଗାଁ ମାଟି, ସେବାସଦନ, ପଞ୍ଚଶୀଳ ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକମାନ । ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ା ' ବି” ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିବା “ କିରାଣୀ ( ୧୯୫୮) 
ହେଉଛି ପେସାଦାରୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ | ଧନୀ ଡେପୁଟି 
ଡାଇରେକ୍ଟର ଏବଂ ଦରିଦ୍ର କିରାଣୀ - ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ଦୃଦ୍ଦ୍ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଇ ନାଟ୍ୟକାର କିରାଣୀ ମୁଣ୍ଡରେ ବିଜୟ ଶିରୋପା ବାନ୍ଧିଦେଇଛନ୍ତି ( ଆହା, 
ବାସ୍ତବରେ ଏମିତି ହୋଇଥାନ୍ତା କି !) ଧନୀ ଅଜୀତ୍‌ ଆମହତ୍ୟା କରିଛି | ଗୁରୁପଦବାବୁ 
ଚାକିରୀ ତ ଫେରିପାଇଛନ୍ତି, ତା' ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି, ରାଜକନ୍ୟାଟିଏ 
ପୁତ୍ରବଧୁ ରୂପେ । 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୧୫ 


କେତେକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିଲେ 
ହେଁ ନାଟକଟି ମୁଖ୍ୟତଃ, ଆଦର୍ଶବାଦର ଭିଭି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ତେଣୁ ଏକ ଅତି 
ଦୁର୍ବଳ ଉଛ୍ନାସଧର୍ମୀ କାହାଣୀ ହୋଇଛି ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ । ତେବେ ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଆକୃତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତିରେ ଅତି ବାସ୍ତବ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ସେତିକି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ । 

ଡାକବଙ୍ଗଳା ( ୧୯ ୬୦) ଗଣତନ୍ତ ଶାସନର ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଥିବା 
କେତେକ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଘଟଣାର ଚିତ୍ର | ବିଶିଦାସ ଭଳି କେତେକ ଧୂର୍ର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଟାଉଟରଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ କିଭଳି ସବୁ ସରଜାରୀ ଯୋଜନା ପଣ୍ଡ ହୋଇଯାଉଛି, ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକରେ 
ତାହାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେଦିଗରୁ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳ । 
ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର ଦୁର୍ବଳ ଦିଗଟି ହେଉଛି, ସତୀର କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ଗାଥା ଏବଂ 
ଶେଷରେ କଲେକ୍ଟରଙ୍କ ସହିତ ତାହାର ଯୋଗାଯୋଗ । ଏତକ ରୂପକଥା ଭଳି 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଥିବାରୁ ମୂଳ ନାଟକଟିର ଭାବମୁର୍ରି ସମ୍ପୂର୍ଣ ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 

ଏକ ପାରିବାରିକ କାହାଣୀର ରହସ୍ଯଧର୍ମୀ ରୂପ ହେଇଛି ସ୍ଵାମୀ- 
ସ୍ତ୍ରଏ ୧୯୫୯ ) ନାଟକ | ସୁକାନ୍ତର ସ୍ତ୍ରୀ ରାଗିଣୀ ବ୍ୟର୍ଥ ମାତୃତ୍ଵର ଅପବାଦରୁ ରକ୍ଷା 
ପାଇବା ପାଇଁ ପୁଷ୍ଠା ସହିତ ସୁକାନ୍ତର ବିବାହ ଦେଇଛି । ରାଗିଣୀ ଆଉ ପୁଷ୍ଠାର 
କୋଳ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଆସିଛନ୍ତି ସନ୍ତାନ । ଖଳନାୟକ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ରାଗିଣୀ 
ଦୂଶ୍ଚରିତ୍ରାର ଅପରାଧ ନେଇ ବିତାଡ଼ିତା ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଶେଷରେ ଅନୁତପ୍ତ ସୁକାନ୍ତ 
ରାଗିଣୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଏବଂ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗିଛି । 

ଏହାର ମୌଳିକ ସମସ୍ଯାଟି ରୂପ ପାଇଛି କାହୁଚରଣଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଉପନ୍ୟାସ “କା'ର ଅନୁସରଣରେ | ସଂଳାପ କିନ୍ତୁ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । 
ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏଥିରେ ସାପନାଚଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପର୍ଶୁରାମ ନାଚ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ନାଚର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଛି । 

ରବୀନ୍ଦ୍ର ଶତବାର୍ଷିକୀ ଉପଲକ୍ଷେ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ “ମାଦୃମଙ୍ଗଳ 
କେନ୍ଦ୍' ( ୧୯ ୬୧ ) ନର୍ସ, ହେଲଥ ଭିଜିଟର ପ୍ରଭୁତି ବୃର୍ୁପଜୀବିନୀ ନାରୀମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ସମାଜରେ ଯେଉଁ ତୁଟିପୂର୍ଣ ଧାରଣା ପ୍ରଚଳିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
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୩୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


* କମଳା” ଚରିତ ହେଉଛି ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ମୌନ ପ୍ରତିବାଦ | ସବୁ ହେଲଥ 
ଭିଜିଟର ଚରିତ୍ରହୀନା ନୂହନ୍ତି କିମ୍ବା ସବୁ କୂଳବଧୁ ସତୀ ନୁହଁନ୍ତି । ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ 
ଅବୈଧ ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ମଞ୍ଜୁଶ୍ରୀ ଏହାର ଉଦାହରଣ | ନାଟକଟି ଆଦର୍ଶବାଦର 
ଭିରି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ପରିଣତି ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ନାଟ୍ୟକାର ଏଥିରେ 
ଏକ ପ୍ରଚଳିତ ସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ ଥିବାରୁ ପ୍ରଶଂ ସାହ । 

ଭାଇ ଭଉଣୀ ( ୧୯ ୬ ୨) ଏକ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ନାଟକ | 
ଧୀରେନ୍ଦ୍ରର ଚନ୍ଦ୍ରା ସହିତ ବିବାହ ଏବଂ ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରାର ଅସହଯୋଗରୁ 
ନାଟକୀୟ ଦ୍ନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଶେଷରେ ଚନ୍ଦ୍ରାର ପରିବର୍ଭନରେ ହିଁ ନାଟକର 
ପରିସମାପ୍ତି । ପଚାଶ ଦଶକରେ ରଚିତ ଶ୍ରୀରାମ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ 
' ଘରସଂସାର ର ଇଏ ହେଉଛି ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରଚନା | ଚରିତ୍ର ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା, 
ଘଟଣା ସଂସ୍ଥାପନରେ ଅଦ୍ଭୂତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର “ ଜହର” ( ୧୯ ୪୬) ନାଟକର ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟରୂପ 
ହେଉଛି ' ମଣିଷ” ( ୧୯୬୩) ନାଟକ ! ମିଲ୍‌ ମାଲିକ ମିଃ ଦାସଙ୍କ ଭଉଣୀ ତୁପ୍ରି 
ସହିତ ଶ୍ରମିକ ନେତା ରମେଶର ଘନିଷ୍ଠତା, ପ୍ରତିଶୋଧ କାମନାରେ ରମେଶର ଭଉଣୀ 
ନନ୍ଦିତାର ଅପହରଣ ଏବଂ ଶେଷରେ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ଦାବୀ ନିକଟରେ ମାଲିକ ପକ୍ଷର 
ପରାଜୟ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଇତିପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର “ ସମାଧାନ” ( ୧୯୫୪) 
ନାମରେ ଯେଉଁ ନାଟକଟି ନେଖିଥଲେ, “ମଣିଷ” ତାହାର ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭିତ 
ରୂପମାତ୍ର । ସେଇଟି ଥୁଲା ବିୟୋଗାନ୍ତ ଏଇଟି ହୋଇଛି ମିଳନାନ୍ତ । ଘଟଣା, 
ପରିବେଶ ମୋଟା ମୋଟି ଠିକ୍‌ ଅଛି | ନାମ କିଛି ନୂଆ, କିଛି ପୁରୁଣା। ବ୍ୟବସାୟଗତ 
ସାଫଲ୍ୟ କାରଣରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । “ଆଜାଦୀ” ନାଟକରେ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ କଟାକ୍ଷ କରାଯାଇଛି । ସେବକ ଏବଂ ସେବିତ ଏ 
ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ଯେଉଁଭଳି ଦିନକୁ ଦିନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି, 
ସେଥୁରେ ପ୍ରଗତିର ରଥ ଓଲଟି ପଡ଼ିବାର ସମ୍ଭାବନା ହିଁ ଅଧକ । ବିଷୟବସୁୁଟି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତା'ର ପରିଚାୟକ | 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୧୭ 


ବ୍ୟର୍ଥ ମାତୃତ୍ଵର ଏକ କରୁଣ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି “ସନ୍ତାନ” 
ନାଟକରେ | ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ନାଟକ “ ମିସ୍‌ ମଲ୍ଲିକ”ରେ । ଶାସକର ଶୋଷକରୁପହିଁ ବାପୁଜୀଙ୍କର ସ୍ବପ୍ନକୁ ବିଫଳ 
କରୁଛି ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାର୍ଥରେ ଏଥୁରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଗାକିରୀଜୀବା ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି 
ନାଟକ ‘ ପିପାସା” ( ୧୯ ୬୮) ଏକ ମିଥ୍ୟା ସନ୍ଦେହ ନିମନ୍ତେ ଡାକ୍ତର ତନୂୁଜା ଏବଂ 
ସୁବ୍ରତର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ | ପୁଅ ମାନସ ଆଉ ଝିଅ ସ୍ଵପ୍ପା ମଧ୍ଯ ବାଣ୍ଡି - 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଶେଷରେ ପୁଣି ଏଇ ସନ୍ତାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଭୟଙ୍କର ଭାଙ୍ଗିଯାଇଥିବା 
ଘର ହସି ଉଠେ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ' ଏଇ ମାଟି ପାଣି ପବନରେ ଛାଡ଼ପତ୍ର ବୃକ୍ଷ 
ଉଧେଇ ପାରେନା । ” ସ୍ତର ଆଉ ପୁରୁଷ ଉଭୟଙ୍କର ଠ୦m୩p!€× ଉପରେ ନାଟ୍ୟ 
କାହାଣୀ ଆଧାରିତ | ସୁବ୍ରତ ଆଉ ତନୁଜା - କେହି ନିଜ ସୀମା କାହାରିକୁ ଛାଡ଼ିଦେବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସଂଘର୍ଷ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କାଳୋଚିତ 
ସମସ୍ୟା ଉପରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ଏହି ନାଟକଟି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତୀ 
ବୋଲି ଆମର ମତ । ଚରିତ୍ର, ପରିବେଶ, ସଂଳାପ, ଉକ୍କଣ୍ଠା ପ୍ରଭୃତି ସଫଳ ନାଟକର 
ସମସ୍ତ ଆଙ୍ଗିକ ଏଥରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 

ଗୋଟିଏ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକ, ଯାହାର ଭିତର ସମାନ । ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ ବାହାର ଶିରୋନାମାରେ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, “ ପାପ ଓ ପୁଶ୍ୟ ( ୧୯୬୮) ସୁମିତ୍ରାର ସଂସାର” ଏବଂ 
ଘରବାହୁଡ଼ା । ଘର ବାହୁଡ଼ା ପୁଣି ଅନ୍ଯ ନାମ ଧରି ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । ବହୁ 
ସନ୍ତାନୀ ପରିବାରର ଦୁର୍ଦଦଶା ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରଗ୍ଭର ଏହି ନାଟକର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ, ତେଣୁ ଏହା ବିଷୟରେ କହିବାର କିଛି ନାହିଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତା 
ଦୈନ୍ଯର ପରିଚାୟକ । 

ନାଟକ “ ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର ' ( ୧୯୬୭) ନୂଆ ନାମ ନେଇ “ ଆମ ଗାଁ ” ରୂପରେ 


Co 
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୩୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଆମୁପ୍ରକାଶ କରିଛି ୧୯ ୭ ୧ରେ | ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଉତ୍କଳୀୟ ପଲ୍ଲା ଅଞ୍ଚଳର ଶ୍ରୀହୀନ 
ରୂପ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି, ଏହିସବୁ ନାଟକରେ । ଖଶ୍ରିଏ ଜମି ପାଇଁ ଗାଁର ଦୁଇ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମିଶ୍ର ଏବଂ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରିତିୟ ଏଇ କଳହରେ ଟାଉଟର ଦାସର 
ଭୂମିକା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ନାଟକଟିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ: ହୋଇଛି । ବାସ୍ତବତାରୁ ନାଟକର 
ଆରମ୍ଭ ଶେଷ ହୋଇଛି ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ । ଆଜି ସ୍ଵାଧୀନତାର 
୩୨ ବର୍ଷ ପରେ ଯୋଜନା ପରେ ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥିବା ସ୍ଥଳେ ଗାଁ ଅବସ୍ଥାର 
ବିଶେଷ ଉନ୍ନତି ହୋଇ ନଥିବାର, ଟାଉଟର, ମହାଜନ ଗ୍ରାମର ଉଚ୍ଛଳତାକୁ ଶୋଷି 
ନେଉଥବାର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ଅଙ୍କା ଯାଇଛି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି, ତା ଠିକ୍‌ | ମାତ୍ର ସମାଧାନ ଯେଉଁ ପଥ ଏଥୁରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି 
ତାହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ କଳନା ପ୍ରସୂତ | ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଘଟଣାବହୁଳ ଏହି ନାଟକରେ 
ବହୁତ ତୃଟି । ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଂଳାପ ଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ହେବ । 

ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଂପ୍ରତି ସ୍ଥାପନ କରିବାର ଆଦର୍ଶବାଦୀ କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରୁ ' ରାମ 
ରହିମ୍‌ ' ନାଟକର ଜନ୍ମ । ଏକ ମୁସଲମାନ ଦ୍ଵାରା କମଳେଶ୍‌ର ପ୍ରତିପାଳନ, ମୁସଲମାନ 
ଯୁବକ ଅଜୀଜ୍‌ ସହିତ ତାର ଘନିଷ୍ଠତା, ଅଜୀଜ୍‌ର ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାର ପୁତ୍ର ରହିମ୍‌କୁ ସ୍ବ 
ପୁତ୍ର ନିର୍ବିଶେଷରେ ପାଳନ ଏବଂ ଅଞ୍ଜନା ନିମନ୍ତେ ରାମ ଆଉ ରହିମ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ମତ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଲାବେଳେ ରହିମ୍‌ର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ ପ୍ରଭୃତି ଆଦର୍ଶବାଦକୁ ନେଇ ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁ ଗଠିତ । ନାଟକଟି ତ ପ୍ରଗାରଧର୍ମୀ । ତେଣୁ ଏସବୁ ନାଟକରେ ଯାହା 
ଯେମିତି ରହିବାର କଥା, ନାଟ୍ୟକାର ସେସବୁ ଠୁଳ କରିଛନ୍ତି । 

ଆକାରରେ ବିପୁଳ କିନ୍ତୁ ପ୍ରକାରରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୁହୀନ ମହାନ୍ତି ନାଟକାବଳୀର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ | ତାହା ହେଲା, ସରକାରୀ ନୀତିର କଟୁସମାଲୋଚନା | 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏ ଅଧ୍ଵକାର ସମସ୍ତଙ୍କର ରହିଛି । ମାତ୍ର କେହି କେବେ 
ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରିନାହାନ୍ତି । ନିଜେ ସରକାରୀ ଚାକିରି କରି ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେଉ ଭଳି ନିଭୀକ ଭାବରେ ସରକାରୀ ନୀତିର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି, ସେଥିରୁ ତାଙ୍କର ଦୁଃସାହସର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଏହାର 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୧୯ 


ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ 
ସଚେତନ କରି ଏକ ନିର୍ମଳ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରଚଳନ । ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ରଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଅନେକ ସମୟରେ ସତ୍ୟଠାରୁ ବହୁତ ଦୂରକୁ 
ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ହୁଏତ କାବ୍ୟିକ. ସତ୍ୟ ରହିଛି । ମାତ୍ର 
ପ୍ରକୃତ ସତ୍ଯ ହୋଇଛି ଅବହେଳିତ । ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକର ଦୃନ୍ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ବହୁସନ୍ତାନଜନିତ ନାନାବିଧ ସମସ୍ୟାରୁ । ସମସ୍ୟାଟି ଅବାସ୍ତବ ନୁହେଁ । 
ମାତ୍ର ପରିବେଷଣଜନିତ ଦୁର୍ବଳତା ହେତୁ ତାହା ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଗ୍ାରଧର୍ମୀ କରି 
ପକାଇଛି । ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା । ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ନୈରାଶ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକ | ତାଙ୍କ ନାଟକର ଜୀବନ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ପଟର । 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସାହିତ୍ୟିକ କିନ୍ତୁ ଜୀବନକୁ ପୂର୍ଣାଙ୍ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା କଥା । 

ମହାନ୍ତି ନାଟକାବଳୀର ସାଂଳାପିକ ଯୋଗ୍ୟତା ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମ୍ୟଟପରିବେଶ ଆଉ ସଂଳାପ ନିର୍ମାଣରେ ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାର 
ଚିତ୍ର ସର୍ବତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କିଛି କିଛି ପରିବେଶରୁ ଉଛ୍ନାସ ଧର୍ମିତାକୁ ବାଦ୍‌ 
ଦେଇଥୁଲେ, ତାଙ୍କର ସଂଳାପ ଯଥାର୍ଥରେ ଶୈଳିକ ସୁଷମା ମଣ୍ଡିତ ହୋଇପାରିଥଆନ୍ତା । 
ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ଯକାର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି । କେବଳ ମାତ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ତାଙ୍କ ନାଟକରୁ ଏଭଳି କିଛି ମିଳେ ନାହିଁ, ଯାହା ଚାଳିଶ ଦଶକରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥିବା ନାଟକରେ ନଥୁଲା | 

ଖୁବ୍‌ ଅଛ ନାଟକ ଲେଖି ଯିଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ କିଛି କିଛି ନୂତନତାର 
ସ୍ଵାଦ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି, ସିଏ ହେଉଛନ୍ତି, ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ । ଶ୍ରୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ମଞ୍ଚନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି, ଦୂର ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ‹ ବିବର୍ଣ୍ଣ 
ବସୁଧା” ( ୧୯୭୭) ପୁଣି ବେତାର ନିମନ୍ତେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ' ମାଣିକ ' 
ତାଙ୍କର ମୂଳ ପରିଚୟ କିନ୍ତୁ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ । ଲୋକନାଟ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ତାଙ୍କର ନାଟକ ଜଗତ୍‌ ସହିତ ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ । ଏହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ 
କିଛିନା କିଛି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
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୩୨୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଆଧାରିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ ଉଠାପାଚେରୀ' 
( ୧୯ ୫୯) ଲୋକପ୍ରିୟତାର କଷଟିରେ ଉତ୍ତୀର୍ଵ ହୋଇ ଦିଲ୍ଲୀଦରବାର ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଯାଇପାରିଥଲା ( ୧୯୬ ୨) । ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର ଇଙ୍ଗିତ ବହନ 
କରୁଥିବା ଏଇ ନାଟକରେ ଜାତିଭେଦର ପାଚେରୀ ସମାଜ ଜୀବନର କିଭଳି 
କ୍ଷତିକାରକ, ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନରିମିଶ୍ରର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ମଦନ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ଅନନ୍ତର ହତ୍ୟା, ମଦନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରିବାରରେ କୋଠିଆ ବଇଆ ବାଉରୀ 
କନ୍ୟା ମାନୀର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ, ମନୋଜର ମାନୀାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ 
ସେଥରୁ ଉଦ୍ଭୂତ ସମସ୍ୟାକୁ ହିଁ ନାଟକରେ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି | ନରି ମିଶ୍ରେ ନିଜେ 
ମାନୀକୁ ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ଅସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ ମାନୀ 
ସହିତ ମନୋଜର ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନାଟକର ଯବନିକା ପଡ଼ିଛି । 

ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ବେହର, ପ୍ରୀତିର, ଆଉ ମୈତ୍ରୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ହିଁ 
ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ | ଅସ୍ପଶ୍ୟ ନାମରେ ମଣିଷକୁ ଦୂରକୁ ଠେଲି ଦେଲେ, ସମସ୍ଯା 
ଜଟିଳ ହୁଏ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ସନ୍ଦେଶ ଆମକୁ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚର ସଫଳତାକୁ ଆଖୁଆଗରେ ରଖି ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ, 
ଗୀତ, ହାସ୍ୟରସ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ସଂଘର୍ଷ, ଗୃହଦାହ ଏବଂ ନାରୀ ଧର୍ଷଣ ଇତ୍ୟାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
“କରାଯାଇଛି | ମୂଳ ସମସ୍ୟାଟି କିନ୍ତୁ ଏତେ ଆଡ଼ମ୍ବର ମଧ୍ୟରେ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ | 
ଏତିକି ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାହାଦୂରୀ | ଘଟଣାବହୁଳ ଏଇ ନାଟକର ସଂଳାପ 
କିନ୍ତୁ ଶି ରୀତିର ନୁହେଁ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ “ ଆଦିବାସୀ” ( ୧୯୬୧)ରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜ 
ଜୀବନର ଦୁର୍ବଳ ଶ୍ରେଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଶୁଆକାଟି ଗାଁର ଆଦିବାସୀ 
ପିଲା ପର୍ଶୁର ପାଠ ପଢ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ସହରକୁ ଯାତ୍ରା, ଟାଉଟରମାନଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ 
ସାଲ୍‌କୁ ( ପର୍ଶୁର ବାପା) ତାର ସ୍ତୀକୁ ଅନ୍ଧକରି ଦେବା, ଖାଦାନ୍‌ ମାଲିକ ପ୍ରଶାନ୍ତର 
ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ ଶେଷରେ ପର୍ଶୁର ଖାଦାନ୍‌ରେ ମାନେଜରୀ 
ଦେଇ ନାଟକଟିକୁ ଶେଷ କରିଦିଆଯାଇଛି । ଶ୍ରମିଙ୍ଗ ମାଲିକ ,ବିବାଦର ଏଇରୁପଟି 
କିନ୍ତୁ ଏକାଧ୍ଵକ ଥର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇସାରିଥୁଲା | 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୨୧ 


ସନ୍ତାନ ନିମନ୍ତେ ଜନନୀର ତ୍ୟାଗ, ସ୍ଵାର୍ଥ ନିମନ୍ତେ ଭ୍ରାତୃବିବାଦ ଏବଂ 
ତାହାର ପରିଣାମକୁ ନାଟ୍ୟକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ସଭ୍ୟ ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ 
ମଣିଷ ଅପେକ୍ଷା ସରଳ, ଅଶିକ୍ଷିତ ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ଅଧକ ମାନବିକତା ସମ୍ପନ୍ନ ବୋଲି 
ଏଥରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ସରଳତା, କ୍ରୋଧ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠା, 
ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣତା ପ୍ରଭୃତି ଏଥିରେ ସୁନ୍ଦରଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ! ପର୍ଶୁଚରିତ୍ର ଉପରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଧକ ଆଲୋକପାତ ନକରି ସୁଶାନ୍ତ-ପ୍ରଶାନ୍ତ ଉପକାହ। ଟି ଉପରେ 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶ ଅଛି, ଚକ୍ରାନ୍ତ. ଅଛି, ପ୍ରତିହିଂସା, 
ଗେରି ପ୍ରଭୃତି ସବୁ ରହିଛି : | 'ପଞୁ ଆଉ ଖଗା ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ କଳ୍ପିତ । ସବୁଠୁ 
ଭଲ ଲାଗିଛି, ଶୋଷିତ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାଟି । 

ବିଦ୍ୟା ଏବଂ ସମ୍ପଦ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଆଉ ଧନ-ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ବିଦ୍ୟାର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି ନାଟକ “ ପଦୃନବୀଣା' ( ୧୯ ୬୯)ରେ | ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏବଂ 
ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବିବାଦରୁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି । ମର୍ଭ୍ଯୟରେ ବିପ୍ରଦାସଙ୍କ ପରିବାରରେ ପଦ୍ମା 
ଏବଂ ବୀଣା ରୂପରେ ଉଭୟଙ୍କର ଜନ୍ମ, ବୀଣାର ସାମୟିକ ଦୁରବସ୍ଥା ଏବଂ ଶେଷରେ 
ବିଜୟ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | 

କଳ୍ପନାଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ଏବଂ ମୌଳିକ ମଧ୍ଯ । ଧନର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ 
ପଦ୍ଧା ଅହଙ୍କାରୀ, ଗର୍ବୀ ଏବଂ ଅପରିଣାମଦର୍ଶିନୀ ରୂପେ ତଥା ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ 
ବୀଣା ଉଦାର, କଳାନିପୁଣା, ଦୟାବତୀ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣତିତା ହୋଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ 
ବିଚାରରେ ଏହାକୁ ଥଲାବାଲା ନଥିଲା ବାଲାର ସଘଂର୍ଷରୂପେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ଦୃନ୍ଦ୍ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଘଟଣାଗତ | ଖୋଟିଏ ଦିଗରେ ବୀଣାଙ୍କର 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୀତି, ଏବଂ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ପଦ୍ଧାଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରତି ଅସୂୟା ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାହାର 
ବିପରୀତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପଣା ଏଇଥୁରୁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର । ସବୁଠାରୁ ଚମକ୍ରାର 
ହୋଇଛି ପୌରାଣିକତା ସହିତ ଲୌକିକତାରି ମଧୁର ସମିନ୍‌ୟ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଏହି ଧରଣର କଳ୍ପନା ବୋଧହୁଏ, .ପ୍ରଥମବାର ପାଇଁ ରୁପ ପାଇଲା । କଳ୍ପନାଟି 
ଆମର ଲୋକ କାହାଣୀରେ କିଂଚିତ୍‌ ରୂପରେ ରହିଛି ମଧ୍ଯ । 
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୩୨୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଏକ ସାଧାରଣ ଅପରାଧ ତତ୍ତ୍ବ ସମ୍ବଳିତ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚିତ୍ର ସୁଲଭ ବିଷୟ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ ' ( ୧୯୭ ୨ ) କିନୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ବୃଦ୍ଧ ସ୍ଵାମୀ କବଳରୁ ତରୁଣୀ ପନ୍ଵୀର ଆମ୍ପରକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେମିକ ସହିତ ପଳାୟନ କରିବାର କଳ୍ପନା, - ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଆକସ୍ମିକ 
ଭାବରେ ସେଇ ପ୍ରେମିକର ମୃତ୍ୟୁ, ବୃଦ୍ଧ ସ୍ବାମୀର ହତ୍ୟାକାରୀ ଭାବରେ ନିଜକୁ 
ପୋଲିସ ହାତରେ ସମର୍ପଣ ଏବଂ ବନ୍ଧୁର ସହାୟତାରେ ସେଥିରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭକୁ ନେଇ 
ଏହି ନାଟକ । ଉପରି ପାଉଣା ହିସାବରେ ଏଥରେ ଦୁଇବନ୍ଧୁଙ୍କ ପୁତ୍ର କନ୍ଯାର 
ବିବାହଟିଏ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ନାଟକଟି ଦେଖିବାବେଳେ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ 
ମନରେ ଦେଖାଦିଏ । ଠିକ୍‌ ଏଇ ଧରଣର ବିଷୟକୂ ନେଇ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ତାଙ୍କର 
* ଗରିବ” ( ୧୯ ୪୯) ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ରୂପକଥାର ଜଗତକୁ 
ଫେରାଇ ନିଆଯାଇଛି “ ଦେବଦତ୍ତ! ( ୧୯୭୩) ନାଟକରେ | ପାରମ୍ପରିକ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନୂତନ ନାଟକର ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କାଳ୍ପନିକତାର ଇଏ 
ଏଏକ ନୂତନ ଛାୟା ଘେରାପଥ | ଦର୍ଶକମାନେ ଫେରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଧଉଳା 
ସୁନେଲୀ ଅତୀତକୁ ଯେଉଁଠି ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ତ୍ରୀ ସେନାପତି କାପାଳିକମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା । ଅଙ୍ଗଦେଶର ରାଜା ଦେବଦତ୍ତଙ୍କର ଅରଣ୍ୟରୁ ମାୟାବତୀ କନ୍ୟାଲାଭ, 
ପ୍ରଥମ ପନ୍ନୀ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର ନିର୍ବାସନ, ମାୟାବତୀଙ୍କର ଦେବଦଉ୍ତଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବାର 
ଯୋଜନା, ଅନ୍ଧ ରାଜାଙ୍କ ସହିତ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର ମିଳନ ଏବଂ ମାୟାବତୀଙ୍କର 
ଅପମୁତ୍ୟୁରେ ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । 

ସାଂପ୍ରତିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ମାୟାଛୁନ୍ସ ଅବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଏହା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଚେତାବନୀ । ପଦ୍ଧାବତୀ, ଦେବଦତ୍ତ ଏବଂ ମାୟାବତୀ 
ଯଥାକ୍ରମେ ସତ୍ତ୍ାରଜ ଏବଂ ତମର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଏଥରେ ବ୍ୟବହୃତ । ସଂଳାପ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଛି । 

କାଳିଦାସଙ୍କ “ ଶକୁନ୍ତଳା? ନାଟକର ଆଧୁନିକ ରୂପ ହୋଇଛି “ ଶକୁନ୍ତଳା 
( ୧୯୭୫) ନାଟକ । ଏଥୁରେ ଅଛନ୍ତି କଣ୍ଠ ମୁନିଙ୍କ ଭଳି କୃପାସିନ୍ଧୁ, ଦୁଷ୍ମନ୍ତ ଶକୁନ୍ତଳା 
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ଏବଂ ଭରତ ! କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କର ବନ୍ଧୁପୁତ୍ର ଦୂଷ୍କନ୍ତ ଗାଁକୁ ଆସି ତାଙ୍କ ପାଳିତା କନ୍ଯା 
ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କୁ କଳଙ୍କିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଶକୁନ୍ତଳା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତା ହୋଇଛି । ସମୟର 
ଗତିରେ ଅନୁତପ୍ତ ଦୁଷ୍କନ୍ତ ଫେରିଆସି ଶକୁନ୍ତଳା ନିକଟରେ କ୍ଷମା ମାଗିଛନ୍ତି । ସ୍ତୀପୁତ୍ରଙ୍କ 
ସହିତ ତାଙ୍କର ମିଳନ ହୋଇଛି । 

କଳ୍ପନାକୁ ଚମକ୍ରାର ବୋଲିତ କହିହେବ ନାହିଁ, ତେବେ ନାଟକଟି ପରିଛନନ ! 
ଦୁଷ୍ଣନ୍ତ ଏବଂ ଶକୁନ୍ତଳା ଯେ ଚିରକାଳର - ଏହି ତଥ୍ୟଟି ପରିବେଷଣ କରିବା ହୁଏତ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | କଣ୍ଠଙ୍କର ବେଦନା କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କଠାରେ, ଶକୁନ୍ତଳାର ସାରଲ୍ୟ 
ଶକୁନ୍ତଳାଠାରେ ଏବଂ ଦୁଷ୍କନ୍ତଙ୍କର ନିରୀହତା ଦୂଷ୍କନ୍ତଠାରେ ବିଦ୍ୟମାନ । “ ଶକୁନ୍ତଳା 
ଏକ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ଏକ ଖଳନାୟକ ଆର୍ରବନ୍ଧୁ ଙ୍କର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି | ନାଟକର ସଂଳାପ ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ଏହା ଆମୋଦଧର୍ମୀ । 
ଆରୋପଣଟି ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ହୋଇପାରିଛି । 

ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର ଗାନ୍ଧାରୀ ( ୧୯ ୬୬-ବାମଣ୍ଡା ଦରବାରରେ ଅଭିନୀତ) 
‘ଦାରୋଗା ବାବୁ' ( ୧୯ ୬୮-ଓଡ଼ିଶା ପୋଲିସ ଦଳକର୍ଚ୍ଧକ ଅଭିନୀତ) ମୂର୍ଚ୍ଛନା 
( ୧୯୭୪) ଏବଂ “କାହାଣୀ ନୁହେଁ” ( ୧୯୭୫) ପ୍ରଭୁତି ଆହୁରି ଚାରିଟି ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି, ଯେଉଁ ଗୁଡ଼ିକ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ନଥିବାରୁ ସେ ବିଷୟରେ 
କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ପାରିନାହିଁ । 

ସୃଷ୍ଟି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନିମନ୍ତେ ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟ୍ଯକାର ମଣିଷ ଢାତିର ଜୟଗାନ 
ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କରିଛନ୍ତି । ଦୁଃଖଯନ୍ତ୍ରଣା, ନୈରାଶ୍ୟ, ହତାଶା ଜର୍ଜରିତ 
ଆଜିର ସମାଜ ବହୁ ସମସ୍ୟା କଣ୍ଟକିତ, ମାତ୍ର ଦୁଃଖତ ମାନବ ଜୀବନର ଚରମ ଆଉ 
ପରମ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ | ଦୁଃଖ ଆଉ ବେଦନା ମଧ୍ଯରେ ଆନନ୍ଦବାଦର ସନ୍ଧାନ ହିଁ ପ୍ରକୃତ 
ମାନବିକତା । ଏହି ସନ୍ଦେଶ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଇଛନ୍ତି | 


ନାଟ୍ୟକାର ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରସୂତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର 
କେବଳ ଆଟ୍ଗିଂକ ନୁହେଁ, ଆମିକ ରୂପଟି ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଭାରତୀୟ | ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଦଶଖଶ୍ଡି ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ଖଣ୍ଡିଏ ହେଲେ ଦୂଃଖାନ୍ତ ନୁହେଁ । ଜୀବନକୁ ସୁନ୍ଦର 
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କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦିତାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ନାଟ୍ୟକାର ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ନିଜ ନାଟକରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । ଗର୍ବ, ଦମ୍ଭ ଅଭିମାନ 
ଚିରନ୍ତନ ନୁହେଁ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ସମସ୍ୟା କଣ୍ଟକିତ କରିଥାଏ | ତୃଷ୍ଠା 
- ସେ ଯେଉଁ ରୂପରେ ଆସୁନା କାହିଁକି, ତାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ ନ କଲେ ମଣିଷ ଜାତିର 
ରକ୍ଷା ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ, ଦେବଦତ୍ତ, ପଦ୍ଧବୀଣା ଏବଂ ଶକୁନ୍ତଳା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଅବହେଳିତ ଶ୍ରେଣୀପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସମବେଦନା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ଉଠାପାଚେରୀ ଆଉ ଆଦିବାସୀ ନାଟକରେ । 
ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟିଚରିତ୍ରା ଘଟଣା ଆଉ ପରିବେଶରେ ଯେଉଁ ପୁନରାବୃତି ଘଟାଏ, 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନାଟକରେ ସେସବୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ 
ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ନୂତନ ବାୟୁର ସ୍ପର୍ଶ ମିଳେ । ସବୁଠାରୁ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ହେଉଛି, 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାର ସ୍ଵରଟି । ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ଛୁଇଁଲେ, 
ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତିକୁ ଛୁଇଁବା କାର୍ଯ୍ୟଟି ହୋଇଯାଏ, ଦୋଷରେ ଦୁର୍ବଳତାରେ, 
ଭଲରେ ମନ୍ଦରେ “ସୁ” ଆଉ “କୁ'ରେ ମିଳିମିଶି ଯାହାର ପୂର୍ଵରୂପ । ବିଶ୍ଵାସ ଆଉ 
ସହାନୁଭୂତି - ଏ ଦୁଇଟି ହେଉଛି, ପଟ୍ଟନାୟକ ନାଟକାବଳୀର ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଦୁଇଟି ଦିଗ । 

ନାଟ୍ୟକାର ବଳରାମ ମିଶ୍ର ସ୍ବାଧୀନତୋରତର କାଳର ଆଉଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଲେଖକ । ଉପାନ୍ତ କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍ବବାସୀ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର 
ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଜୀବନ, ତାହାର ସମସ୍ୟାବଳୀ ଖୁବ୍‌ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିଥିବାର ତାଙ୍କ ନାଟକରୁ ଜଣାଯାଏ | 

ଯେଉଁ ନାଟକଟି ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇଥୁଲା, 
ସେଇଟି ହେଉଛି ' ବନ୍ଦିତା' ( ୧୯୫୯) ତା ୧୦/୧ ୧/୫୯ ରିଖରେ, ଦୈନିକସମାଜ 
ଲେଖିଥଲେ; “ ବନ୍ଦିତା ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ରଚନା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । ଏଥରେ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । +" + ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ ଧନୀ ଶ୍ରୀକାନ୍ତର ବ୍ୟସନ ଓ 
ଅଧଃପତନ, ରାଧାର ତ୍ୟାଗ, ଦୃଢ଼ତା ଓ ଆଦର୍ଶର ମହନୀୟତା, ରବିର ନୈତିକତା 
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ଓ ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଝରଣାର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମ ସହିତ ଗୁଣମଣିର ବର୍ବରୋଚିତ 
ନୀଚତା ଓ ଅମାନୁଷିକତା ଭିତର ଦେଇ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର 
ଦୃନ୍ଦ୍ୂମୂଳକ ଯେଉଁ ଚିରନ୍ତନ ଚିତ୍ର ଫୁଟିଉଠିଛି, ତାହା କ୍ଚିତ୍‌ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ" - 
ଗୁମାସ୍ତା ଗୁଣମଣିର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଚୈଧୁରୀର ମୃତ୍ୟୁ, ହତ୍ଯା ଅପରାଧରେ 
ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ପନ୍ନୀରାଧାର ଜେଲ୍‌ ଭୋଗ, ଓକିଲଙ୍କ ମାଳି ରଘୁନାଥର ସାହାଯ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ- 
ପୁତ୍ର ରବିର ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା, ଝରଣାର ରବି ଅନୁରକ୍ତ ଏବଂ ରବିର ଗୁହତ୍ୟାଗ, ଝରଣାର 
ପ୍ରାଣରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ରାଧାର ରକ୍ତଦାନ ଏବଂ ଶେଷରେ ମାତାପୁତ୍ର ଆଉ 
ପ୍ରେମିକପ୍ରେମିକାର ମିଳନ - ଏତିକି ହେଉଛି ନାଟକର କାହାଣୀ | 

ମମତାମୟୀ ଚିରନ୍ତନୀ ଭାରତୀୟ ଜନନୀର ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ଉପରେ 
ଭିରିକରି ନାଟକଟି ରଚିତ । ଚରିତ୍ରସବୁ ଭାଗ୍ୟବାଦିତାର କ୍ରୀଡ଼ନକ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ସେଇଠୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରର । ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର ଭେଙ୍କଟ୍‌ ରାଓ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି । ସଂଳାପ ଯୋଜନା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ! 

ଏକ ଉଚ୍ଛୁଙ୍ଗଳ ଯୁବକ ଆଉ ତାର ଲାଳସା ଜନିତ ଦଵନ୍ଦ୍କୁ ନେଇ ରଚିତ 
ହୋଇଛି, ନାଟକ “ ଜୀବନର ଝଡ଼” ( ୧୯୬୦) | ଅନ୍ତଃସର୍ଵା ପ୍ରେମିକା ଚନ୍ଦ୍ରାକୁ 
ତ୍ୟାଗକରି ମନୋଜର ପଳାୟନ, ଚନ୍ଦ୍ରାର ସନ୍ତାନ ସ୍ଵପ୍ନାର ପ୍ରେମ ଏବଂ ପରିଣାମରେ 
ସୁରେଶ୍‌ ସହିତ ତାହାର ବିବାହ, ଅଶୋକ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵପ୍ନାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
ଏବଂ ମନୋଜର ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ-ଏହାରି ଉପରେ ଭିରିକରି ନାଟକଟି ରଚିତ । 

କଥାବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ନୂତନତବ ନାହିଁ। ସନ୍ତାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥିବା 
ପିତା, ତାହାରି ପାଇଁ ପାଗଳ ହୋଇଯିବା ଏବଂ ଶେଷରେ ସନ୍ତାନ୍ବ ନିମନ୍ତେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ 
କରିବା କଳ୍ପନା ନାଟ୍ୟକୀୟ ହୋଇପାରେ - ମାତ୍ର ବାସ୍ତବ ନୂହେଁ । ଗୋଟିଏ 
ସାଧାରଣ ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଫୁଟାଯାଇଛି । 
ଚରିତ୍ରମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ପୁଣି ବାସ୍ତବବୋଧବୁବ୍ଧି ରହିତ। ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ 
ସେଭଳି କୌଣସି ସର୍ଜନାତ୍ସକବୃରିର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ ନାହିଁ। 

ଶଙ୍ଖମହୂୁରୀ ( ୧୯ ୬୧ ) ସାମ୍ପଦାୟିକତାର ବିଦ୍ବେଷ ନାଶ କରିବାର କଳ୍ପନା 
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ନେଇ ରଚିତ । ପ୍ରଥମ ବିବାହକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଧୀରେନ୍ଦ୍ରର କ୍ଷମା ସହିତ ହମିଦ୍‌ 
ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ, କ୍ଷମାର ମୂତ୍ୟୁ ମୁସଲମାନ ଗୃହରେ ଧୀରେନ୍ଦ୍ରର ସନ୍ତାନର 
ପ୍ରତିପାଳନ, ଘଟଣାଚକୁରେ ଧୀରେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରଥମପତ୍ନୀ କାନ୍ତାର ହମିଦ ଘରେ 
ଆଶ୍ରୟଗ୍ରହଣ, ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ସନ୍ତାନକୁ ନେଇ ହମିଦ୍‌ରେ ପରିବାରରେ ଅଶାନ୍ତି, ତା” 
ସହିତ କାନ୍ତାର ଗୁହତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଶେଷରେ କାନ୍ତାସହିତ ଧୀରେନ୍ଦ୍ରର ମିଳନରେ 
ନାଟକଟିର ଯବନିକା ନଇଁଆସେ । . 

ଆଦର୍ଶବାଦ ସହିତ ବାସ୍ତବବାଦର ଯେଉଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ନାଟକଟିରେ ପରିକଳ୍ଧିତ 
ହୋଇଛି, ତାହା ନାଟକୀୟ | ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦଭାବ ଏବଂ ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ 
ଗଠନର କଳ୍ପନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ | ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବ । ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
କେବଳ ହାମିଦ ଆଉ ହାସୀନା । ଏଇ ଦମ୍ପତି କେବଳ ଆଦର୍ଶବାଦ ଉପରେ ଠିଆ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଯାହାହେଉ, ହସକାନ୍ଦର ଭିତର ଦେଇ ଏକ ଶାଶ୍ବତ ମାନବିକ 
ଆବେଦନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ନାଟକଟିର ସୃଷ୍ଟି । ପରେ ପୁଣି ଏହି ନାଟକଟିକୁ 
“ ଆମସମାଜ ”ର ଶିରୋନାମାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର କାରଣ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, 
ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରତାରଣା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । କମଳଲୋଚନ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' ରାମ ରହିମ୍‌ ' ନାଟକ ଏହି ସମୟରେ ସମାନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ରଚିତ | 

ଆଦିବାସୀ ଜୀବନକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ପୁରସ୍କୃତ ନାଟକ 
‘ତୁମ୍ମା (୧୯୬୨) ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଆଦିବାସୀ” ( ୧୯୬ ୧) ନାଟକ ରଚନା କରି ସାରିଥିଲେ | ଦାସୁରୁ କନ୍ଧଜୀବନର 
ଆଶା, ଭରସା କେଉଁ ଭଳି ସାହୁକାରର ଚକ୍ରାନ୍ତଫଳରେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଥୁଲା, 
ତାହାହିଁ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଦରିଦ୍ର ଦାସୁରୁ ସହିତ ସମ୍ବାରୀର ମିଳନରେ ବାଧା, 
ମୂଷୀର କାରୁଣ୍ୟ, ସାହୁକାର ସୋମନାଥର ଚୋରା କାରବାର, ସମ୍ବାରୀର ଗୁହତ୍ୟାଗ, 
ମୂୁଷୀକୁ ସାହୁକାର କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଦାସୁରୁର ଜେଲ୍‌ଭୋଗ, ମୂଷୀର 
ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ସାହୁକାରର ଗିରଫ୍‌ଦାରୀ ତଥା ସମ୍ବାରୀ ସହିତ ଦାସୁରୁର ମିଳନକୁ 
ନେଇ ନାଟକଟି ରଚିତ ! 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୨୭ 


ନାଟକର ପରିଣତି ଏକାନ୍ତଭାବରେ ଥୋଟ୍ରିକାଲ୍‌, ବାସ୍ତବତା ସହିତ ତାହାର 
ସମ୍ପର୍କ ଶୂନ୍ୟ । ଏହାର ସଂଳାପ ପୁରାପୁରି କାନ୍ଚନିକ । “ ପରଜା” ଉପନ୍ଯାସରୁ 
ଏହାର କଙ୍କାଳଟି ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 

ଚାଇନା ଆକ୍ରମଣର ପଟ୍ଟଭୁମିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଦୁଇଅଙ୍କର ବିୟୋଗାତ୍ସକ 
ନାଟକ ସଙ୍ଗନନ ( ୧୯ ୬୩) ଚୀନାମାତାର ସନ୍ତାନ ରମେଶ ନ୍ୟୁନମନ୍ୟତା ରୋଗରେ 
ପୀଡ଼ିତହୋଇ ଚାଇନାମାନଙ୍କ ସହିତ ହାତ ମିଳାଇଛି | ହତ୍ୟାର ବିଭୀଷିକା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । ପ୍ରଭାତକୁ ଭୁଲପଥରେ ଚାଳନା କରିଛି । ସ୍ତ ପୁଷ୍ଠା, ପ୍ରଭାତର ସ୍ତ୍ରୀ, ପ୍ରଭାତକୂ 
ଆହତ କଲେ ମଧ୍ଯ ଦେବେନ୍ଦ୍ରର ଗୁଳିରେ ମୂତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଛି । 


ନାଟକଟିରେ ଦେଶପ୍ରେମ ଏତିକି । ସେବା, ତ୍ୟାଗ, ଉଦାରତା ସ୍ବାର୍ଥପରତା 
ଚକ୍ରାନ୍ତ, ପ୍ରତିଶୋଧ ପ୍ରଭୃତି ବହୁଘଟଣା, ବହୁ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟକଟି ରଚିତ । 
ନାଟକର ଏକମାତ୍ର ସ୍ଵରଣୀୟ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ପୁଷ୍ପା । ଦେଶପ୍ରେମବୋଧ ଅପେକ୍ଷା 
ନାଟକରେ ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ଅଧକ । ନାଟକରେ 
କୌଣସି ସମସ୍ୟା ନାହିଁ, ତେଣୁ ଗତିମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଘଟଣାସବୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନା 
ବିଳାସିତାର ଫଳମଙତ୍ର ! 

ତୁଣ୍ଡବାଇଦ ( ୧୯୬୪) କାହୁ ଚରଣଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ଯାସର 
ନାଟ୍ୟରୂପ | ସଂଳାପଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନରେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର କୌଣସି 
କୃତିତ୍ଵ ନାହିଁ । ଘଟଣା କିମ୍ବା ଚରିତ୍ରରେ କୌଣସି ନୂତନତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 
ନାହିଁ । ନାଟକୀୟ ମୁହୁର୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ କେବଳ ପର ପର ସଜାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ସାମ୍ପତିକ 
କାଳର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ହେଇଛି “ବିଷ ପୀୟୁଷ” ( ୧୯୬୫) 
ନାଟକ । ଦେବେନ୍ଦ୍ର ସହିତ ଚନ୍ଦନାର ବିବାହ ଏବଂ ବିଚ୍ଛେଦ, ପ୍ରଥମ ପତ୍ନୀ ଚମ୍ପାର 
ଆଗମନ ଏବଂ ସନ୍ତାନସମ୍ଭବା ହୋଇପଡ଼ିବା ଫଳରେ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସ୍ପଦ୍ଚି ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନର ଜନ୍ମ ପରେ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ନିଜର ଅପରେସନ୍‌ କରାଇ ନେଇଥିଲା । 
ତେଣୁ ଏବେ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ସଂଦେହ କରେ ନିଜର ଭାଇ ପବିତ୍ରକୁ । ତାକ୍ତର ଆସି 
ଦେବେନ୍ଦ୍ରର ସନ୍ଦେହ ନିବାରଣ କରନ୍ତି । ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଏବେ ମଧ୍ଯ ବାପା ହୋଇପାରିବ । 
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ଫଳରେ ଚମ୍ପା ଫେରିଆସେ । ମତ୍ର ଚନ୍ଦନା ହୁଏ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ । କାରଣ “ବିଷ” 
ସହିତ ପୀୟୁଷ” ର ମିଳନତ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକରେ ଜଣେ ଆଦର୍ଶଦାବୀ ଭୃତ୍ୟଥାଏ । 
ଜୀବନର ଝଡ”ରେ “ ପଦିଆ”, ବନ୍ଦିତାର ରଘୁନାଥ” ଭଳି ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ସେହିଧରଣର 
ଏକ ଚଚିତ୍ର ରହିଛି । ଚନ୍ଦନା ' ଜୀବନର ଝଡ଼” ନାଟକର ˆ ଚନ୍ଦ୍ରର ଏକ ଅନୁସରଣ | 
' ଶଙ୍ଖମହୁରୀ”ର କାନ୍ତା ଏବଂ କ୍ଷମା ଏଥିରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଚନ୍ଦନା ଆଉ ଚମ୍ପା ଭାବରେ 
ତଥା ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଭାବରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଛି । ନାଟକୀୟ ଦ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି 
ନିମନ୍ତେ ଦୂଇ ବିପରୀତ ସ୍ଵଭାବର ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଅବଶ୍ୟ ଚମକ୍ରାର ହୋଇଛି । ନଗର 
ଅପେକ୍ଷା ପଲ୍ଲୀ ଚିତ୍ର ବର୍ଣନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଧ୍ବକ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି | ହାସ୍ୟରସ 
ଅବଶ୍ୟ ବୌଵଧିକ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ଆମୋଦ ଦାୟକ । ଯେଉଁ ସମସ୍ଯାକୁ ନେଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ, ତାହାପ୍ରତି ମାତ୍ର ସେ 
ଏଠାରେ ଏକ ନିଷ୍ଠ ହୋଇ ରହିପାରି ନାହାନ୍ତି । 

ଏକ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ “ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ପରାଗ” ( ୧୯୬୬) | ରକ୍ଷଣ ଶୀଳ ପରିବାରର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ସନ୍ତାନ ବନବିହାରୀର 
ଏକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ କନ୍ଯା ବିବାହ, କନିଷ୍ଠ ରୁଦ୍ର ଚରଣର ଗୁହତ୍ୟାଗ, ଅତ୍ୟାଚାରରେ 
ପ୍ରତିଭାର ଗୃହ ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଡାକୁ ଅଜୟ ସିଂର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ, ପୈତୃକ ସମପରି 
ହରାଇ ଦୁଇ ଭାଇଙ୍କର ଗୃହତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଅବଶେଷରେ ଏକ ମିଳନାତ୍ସକ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ଯରେ ନାଟକଟି ଶେଷ ହୋଇ ଯାଇଛି । 

ନାଟକଟିରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ, ହତ୍ୟା, ଷଡ଼ଯନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ନାନା କଥାର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି | ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଏସବୁକୁ“ ଗୋଟିଏ କଳାତ୍ସକ ପରିଣତିର ରଜୁରେ 
ବାନ୍ଧି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଏଥରେ ଆଦର୍ଶ୍ତର ଜଥାକୁହାଯାଇଛି, ଯାହାର ରୂପ ନିତାନ୍ତ 
ଅସ୍ଵଷ୍ଟ । ହିନ୍ଦୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ମିକନକୁ ସର୍ମର୍ଥନ ଜଣାଇ ନପାରି ନାଟ୍ୟକାର ନାୟିକାକୁ 
ପୁନର୍ବାର ହିନ୍ଦୁ ପରିବାର ମଧ୍ୟକୁ ଫେରାଇ ନେଇଛନ୍ତି । ବନବିହାରୀ, ରୁଦ୍ରଚରଣ 
ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ଦର୍ଶନ ନାହିଁ, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନାହିଁ, ଉଦ୍ୟମ ନାହିଁ, ତେଣୁ ପୂର୍ଵତା ମଧ୍ଯ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୂନିକ ପର୍ବ ୩୨୯ 


ନାହିଁ । କିଛି କିଛି ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ( ଅଳକା, ଅନନ୍ତ) ଏବଂ ଘଟଣା ନାଟକଟିରେ 
ରହିଛି । ବୈତରଣୀ ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳିତ ଏକ ସ୍ଲରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି । 
ଏହାର ଚଳଚ୍ଚିତୁ ସୁଲଭ ଶସ୍ତା କାହାଣୀ ଦର୍ଶକର ମନରେ କୌଣସି ଚିରନ୍ତନ ଛାପ 
ରଖେନାହିଁ । 

“ ବିଷଦୃଷ୍ଠି? ଦୁଇଅଙ୍କର ଏକ ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ନାଟକ | ଭୂତପୂର୍ବ ଜମିଦାର 
ବଙ୍କିମ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପରିବାରର ଆଶ୍ରିତ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ନିଜ ଭଉଣୀ ଉର୍ମିର ଆତ୍ସହତ୍ୟାର 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଅଭୟ ଟଚୈଧୁରିଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କରିଛି । ତାର ସ୍ତ୍ର 
ଉର୍ବଶୀ ଆଉସନ୍ତାନକୁ ହତ୍ଯା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ କରି ବ୍ଯର୍ଥ ହେବାପରେ 
ପୁଲିସ୍‌ ଗୁଳିରେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଛି । ନାଟକଟିକୁ ରହସ୍ଯଧର୍ମୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏଥିରେ ହିମାଂଶୁର ଉତ୍ସଙ୍ଖଳ ଜୀବନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ଘଟଣା 
ଅନେକ ରହିଛି, ଯାହା ପଛରେ ଯୁକ୍ତି ନାହିଁ । ସଂଳାପ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ନୁହେଁ, ଅତି 
ସାଧାରଣ । ଇଛାକୃତ ଭାବରେ ତାକୁ ରହସ୍ଯଧର୍ମୀ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ଯକାର 
ସଙ୍ଗତିହୀନ କରିପକାଛନ୍ତି । “ ବିଷଦୃଷି” ଏକ ସାଧାରଣ ନାଟକ | 

* ମୋତେ ଭୁଲ ବୂଝନା” ନାମକ ଆଉ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ରହିଛି । ସେ ଖଣ୍ଡିକ ହସ୍ତଗତ ହୋଇ ନଥିବାରୁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଏଠାରେ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । 

“ ବନ୍ଦିତା? ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସମ୍ଭାବନାମୟ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଆବିଭୀବ 
ଘଟିଥିଲା ବିଷଦୃଷ୍ଟିର ଅବକ୍ଷୟୀ ରୁପ ମଧ୍ଯରେ ତାହାର ସମାଧ୍ୂ ମତ୍ର ଦର୍ଶକ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଇଥାନ୍ତି । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସୃଷ୍ଷି ବିପୁଳ ନୁହେଁ । ତାହାରି ମଧ୍ଯରୁ ମାତ୍ର ତିନିଖଣ୍ଡି 
ନାଟକ ‹ ବନ୍ଦିତା' “ ଶଖଖମହୁରୀ” ଏବଂ “ ବିଷପୀୟୁଷ” ଆଙ୍ଗକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ରୂପବିଭବ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟକଳାର ଶିଷ୍ୟ ଓ ସାଧକ । ଚଚିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ, ସଂଳାପ ଯୋଜନାରେ, ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ କଳ୍ପନାରେ, ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ସୃଷ୍ଟିରେ, କଥାବସ୍ତୁ ରଚନାରେ ଏହି ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ସେ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି 
ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସଇତାନ ଆଉ ଭଗବାନ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର 
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୩୩୦ + ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ଅନ୍ତିମ ବିଜୟ ହୋଇଛି ଭଗବାନଙ୍କର | ଅଳ କେତେଖଡ୍ଡ ମାତ୍ର ନାଟକ 
ଲେଖିଥଲେହେଁ, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାର ବହୁ ପୁନରାବୃତ୍ତି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ଯାହା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ଦୁର୍ବଳ 
ଦିଗ ହେଉଛି ଏହାହିଁ । କେବଳ ˆବିଷପୀୟୁଷ” ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ଯ 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରିନାହାନ୍ତି । 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକତାର ଅନ୍ତ ଘଟାଯାଇଛି ଆଦର୍ଶବାଦରେ |! ଆଦିବାସୀ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
କରାଯାଇଛି ଆଇନ୍‌ ସାହାଯ୍ୟରେ । ଏଥରେ ଚମକକାରିତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିନାହିଁ । 

ମୋଟ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କ ନାଟକର ଚିନ୍ତା ଓ ଦର୍ଶନରେ ଏଭଳି 
କୌଣସି ନୂତନତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖି ନାହାନ୍ତି, ଯାହା ଇତିପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନ 
ଥିଲା | 

ନାଟ୍ୟକାର କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ 
ହୋଇଥିଲେହେଁ ଯଥାର୍ଥ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଅତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଷାଠିଏ ଦଶକରେ | 
ତାଙ୍କ ପଛରେ ରହିଥିଲା ନାଟ୍ୟଭାରତୀ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କର ପ୍ରେରଣା ଏବଂ ଦୀର୍ଘକାଳର 
ମଞ୍ଚାନୁଭୂତି । ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ପରିଚାଳକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ସେ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖି ଆସିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖି ସୃଷ୍ଟି । 
ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖନୀ ଧରନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
କେହି ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେରଣାରୁ ସୃଷ୍ଟ ନୁହନ୍ତି । 

୧୯୩୨ ! ୩୩ ମସିହାରେ ରଚିତ ‘ ମାତୃପୂଜା' ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଏବଂ ମାତ୍ର ୩/ ୪ ଦିନ ପାଇଁ ' ଆର୍ଟ ଥିଏଟର’ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
ରାଜଦ୍ରୋହ ଅପରାଧରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ବନ୍ଦ କରିଦିଆଯାଇଥଲା । ଏଥରେ 
' କଳା ଓ ଧଳାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ତଥା ଉତ୍ତେଜକ ବାକ୍ୟ ଓ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ' ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥିବାର ଅଭିଯୋଗ ହୋଇଥିଲା । ପ୍ରକୃତରେ ଏହା କିନ୍ତୁ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ | ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଏବଂ ପରିବେଷଣରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସାଧାରଣ ଏହା ପରିସ୍ଥିତିର ଶିକାର ହୋଇ ଏଭଳି 
ଦଶା ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଲାଭ କରିଥିଲା ବୋଲି କହାଯାଇପାରେ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୩୧ 


ମୀର୍କାଶିମ୍‌ ( ୧୯୩୮ ) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଧ 
ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ । ବଙ୍ଗଳାର ନବାବ୍‌ ସିରାଜଙ୍କର ହତ୍ୟା, ମୀରଜାଫର୍‌ର 
ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ, କ୍ଷମତା ନିମନ୍ତେ ମୀରଜାଫର ପୁତ୍ର ମିରନ୍‌ର ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୀରଜାଫରର ବାଧାଦାନ ଏବଂ ଶେଷରେ ବଙ୍ଗଳାର ନବାବ 
ରୂପେ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣକୁ ନେଇ ରଚିତ ନାଟକ ପ୍ରାସାଦ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ଉଦାହରଣ | 

ଇତିହାସର ନିଷଖୁୁର ମୀରକାଶୀମ୍‌ ଏଠାରେ ଉଦାର, ଧୀର, ବୀର, କ୍ଷମାଶୀଳ 
ନାୟକ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ । ସଂଳାପ କାବ୍ୟିକ ହୋଇଛି । ପରିଣତିରେ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ବାସ୍ତବ । ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରତିହିଂସାର “ ଅତି” ରୂପଟି ଏଥିରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଏହାର 
କିଛି ସଙ୍ଗୀତ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଖୁବ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । 

ନାରିତ୍ଵର ମହିମା ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି ' ଲକ୍ଷହୀରା ” ( ୧୯ ୫ ୭) ନାଟକରେ | 
ସତୀତ୍ଵର ମହିମାରେ ଦୁଇଟି ନାରୀ ଏଥରେ ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବ କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରଥମା 
ନାରୀ ସରଳା ପଲ୍ଲୀବଧୁ ' ରାଧା” , ସାଂସାରିକ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ମଧ୍ୟରେ ଯେ ପୁଣି ହେଲା 
“ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରା” । ଦ୍ଵିତୀୟା ' ଅନସୂୟା” ରୁଗ୍ଣ ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ହୋଇ ସୂଷ୍ଠିର 
ନିୟମକୁ ମଧ୍ୟ ବଦଳାଇ ଦେଇ ପାରିଥିଲା । ନାରାୟଣ ତା”ର କୃପାପ୍ରାର୍ଥୀ 
ହୋଇଥିଲେ । 

ନାଟକଟି ପୌରାଣିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥରୁ ଅଲୌକିକତାକୁ ଏଡ଼ାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରାର ପୂର୍ବ ଜୀବନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକତା 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ନାଟକଟିର ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋଚିତ ହୋଇଛି । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ନାଟକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖାଯାଇ ପାରିଛି । ନାଟକଟିର ଏକ ସଂସ୍କାରମୁଖୀ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିଛି । ସେଇ ଲକ୍ଷ୍ଯ ପୁରଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳ ହୋଇଥବା ଭଳି 
ମନେହୁଏ | 

ବିଚାର ( ୧୯ ୫ ୭ ) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ | ନାଟକର 
ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର ଦାଶରଥବର ବାଲ୍ୟଜୀବନ, ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ତାହାର 
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୩୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କଟକଯାତ୍ରା, ଦାଶ ସହିତ ମାଳାର ବିବାହ ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୋଇ ନ ପାରିବାରୁ ମାଳାପିତାର 
କ୍ରୋଧ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ୮- ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ ନାଟକର ସଂଘର୍ଷର ବୀଙ୍ ନିହିତ । 
ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ଦାଶର ପଢ଼ା ନିମନ୍ତେ ସନିଆଁର ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ଚୋରି 
ଅପରାଧରେ ତାହାର ଗୁହତ୍ୟାଗ, ଦାଶର ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ ରୂପେ ଅବସ୍ଥାପନ ଏବଂ ନିଜ 
ପିତାର ଅପରାଧର ବିଚାର, 'ଶେଷରେ ମାଳର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ନାଟକଟି 
ଶେଷ ହୋଇଯାଏ । ନାଟକରେ ଅନେକ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର । ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ କିଛି 
କିଛି ଅନାବଶ୍ୟକ । ଏହାର ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ “ସଂଘର୍ଷର ଯେଉଁ କାରଣ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ମନେହୁଏ | ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ନାଟକଟିର ଗତି ଯେଉଁଭଳି 
ମନ୍ଦ, ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ ତାହା ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି କ୍ଷିପ୍ର । ଦରିଦ୍ରସନ୍ତାନର ସଫଳତା 
ଏମିତି କିଛି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥାନୁହେଁ, ମାତ୍ର ଯେଉଁ ଉପାୟରେ ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ, ତାହା 
ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ । ନାଟକର ସଂଳାପ ଭାଗଟି ସାଧାରଣ । 

ରକ୍ତରଡ଼।କ ( ୧୯୬୧) ଏକ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ନାଟକ । ଧନୀ 
ବିଶ୍ଵମୋହନଙ୍କର ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳତା, ଭୁତ୍ୟ ଭାସ୍କର ସହିତ ତାଙ୍କର 
ସନ୍ତାନ ବଦଳ ମାଧ୍ଯମରେ ସଘ୍ଘର୍ଷର ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି । କନ୍ଯା କଣିକା ସହିତ 
(ବିଶ୍ଵମୋହନଙ୍କ ଜନ୍ମିତ କନ୍ଯା) ଭାସ୍କରର ଗୁହତ୍ୟାଗରେ ଏହି ସଙ୍ଘର୍ଷ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇଛି । ହଠାତ୍‌ ବିଶ୍ଵମୋହନଙ୍କର ପଳାତକ ଭ୍ରାତା ରାଧାମୋହନଙ୍କର ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ 
ଏବଂ ପୈତ୍ସକ ସମ୍ପଭ୍ତିରୁ ଭାଗପାଇବା ନିମନ୍ତେ ଦାବୀ ଜଣାଇବା ଫଳରେ ସଘ୍ଘର୍ଷ 
ଆହୁରି ତୀବ୍ର ହୋଇଛି । ବିଶ୍ଵମୋହନର ମିଥ୍ୟାଚାର ରାଧାମୋହନର ଅଜଣାରୁହେ 
ନାହିଁ । ଭୃତ୍ୟ ଭାସ୍କର ନିଜପୁଅ ପାଇଁ ଅନୂତାପାନଳରେ ତିଳତିଳ ଦଗ୍ଧ ହୁଏ । 
ବିଶ୍ଵମୋହକ ବାବୁ ଭାସ୍କରଜୁ ସହର ଛାଡ଼ିଯିବାନିମନ୍ତେ ବାଧ କରନ୍ତି । ଭାସ୍କର 
ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ପଡ଼େ ଏବଂ ଅନୁତପ୍ତ ରାଧାମୋହନ ନିଜର ସମସ୍ତ ସମ୍ପ କଣିକାକୁ 
ଦେଇ ବିଦାୟ ଦିଅନ୍ତି । 

ନାଟକରେ ଚଚରିତ୍ର ବହୁତ । ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ବିଚିତ୍ର । ମଣିଷମନର 
ଅନ୍ତଲୌକର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସଫଳ 
ହୋଇଛି । ଅନ୍ତତଃ ଭାସ୍କର ଏବଂ ବିଶ୍ବମୋହନବାବୁଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦୁ ଫୁଟାଇବାରେ 
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ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳ । ନାଟକଟିର ସଂଳାପ ନାଟକୀୟ । 

ଏମିତି ବି ହୁଏ ( ୧୯୬୪) ତିନିଅଙ୍କର ନାଟକ | ନଦୀବଢ଼ିରେ ଚମ୍ପାର 
ଭାସିଯିବା ଜିଲ୍ଲା ମାଜିଷ୍ଟେଟଙ୍କ ଘରେ ତାହାର ଆଶ୍ରୟପ୍ରାପ୍ତି ଏବଂ ସାଧନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେବା, ବନ୍ୟାଦାଉରେ ଚମ୍ପାର ଭାଇ ହରିର ଅନ୍ଧତ୍ଟ, ତାହାସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରର ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ହରି ସହିତ ଚମ୍ପାର ମିଳନ ହିଁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ | 

ନାଟକରେ ˆ ଚନ୍ଦ୍ରାର' ଆଖ୍ୟାନଟି ପ୍ରୟୋଜନ ନୁହେଁ । ସେମିତି 
ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଅଗାଧୁ ବଳୀୟାରସିଂ ବୃତ୍ତାନ୍ତଟି । ଚରିତ୍ର ସବୁ କେହି ନୂତନ 
ମନେହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ । ଆଲୋକ ଆଉ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ, 
ଭଲ ଆଉ ମନ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର କଳ୍ଧନାଟି ଅବଶ୍ୟ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି 
ଆମୋଦଧର୍ମୀ | 

ମହାପଥର ଯାତ୍ରୀ ( ୧୯୬୫) ଏକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଛାୟାନୂବାଦ । 
ପୁତ୍ର ନଳିନୀର ପିତା ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କ ଅମତରେ ବିବାହ ଏବଂ ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ସମ୍ପଭିରୁ ବଞ୍ଚତହେବା, ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କର ଭଉଣୀ ଶାରଦା ଓ ପୁତ୍ର ଯୋଗେନ୍ଦ୍ରର ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
ଫଳରେ ପିତାପୁତ୍ରଙ୍କର ବ୍ୟବଧାନ ବଢ଼ିଯିବା ଏବଂ ଶେଷରେ ଅସହାୟ ଭାବରେ 
ନଳିନୀ ପରିବାରର ମୃତ୍ୟୁ ହେବା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଘନସନ୍ଧଦ୍ଧ । ତେବେ ନାଟକର ସଂଳାପ ବଙ୍ଗଳା 
ପ୍ରଭାବ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ପିତାପୁତ୍ରର ମତଦ୍ଵୈଧ ଯେଉଁ ଉପାୟରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ମନେହୁଏ | 

ମଧୁଛନ୍ଦା (୧୯୬୫) ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳର କାହାଣୀ ଆଧାରିତ । ପ୍ରେମିକ 
ବିଲ୍ଵମଙ୍ଗଳର ସାଧକ ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳରେ ରୂପାନ୍ତର ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ମଞ୍ଚକଳ୍ନା କିଞ୍ଚତ୍‌ ଦୁରୁହ ମନେହୁଏ । ନାଟକର ଭାଷା ପୌରାଣିକ ନାଟକର 
ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ତାହାକୁ ପୁରାପୁରି ସାମାଜିକ ନାଟକର ଢାଞ୍ଚାରେ 
କରାଯାଇଛି । ସଙ୍ଗୀତ ବିଭାଗଟି ସୁପରିକଳନ୍ିତ ଏବଂ ନାଟକର ତିନୋଟି ଅଙ୍କ | 
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୩୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଦୁଇ ତିନିଘଣ୍ଟାର ବ୍ୟାପାରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରଚିତ ହୋଇଛି ନୂତନ 
ଆଙ୍ଗିକର ନାଟକ “ କାପୁରୁଷ ( ୧୯୬୬) ଏକ ସାଂସାରିକ ବୋଧବୁବି ଶୂନ୍ୟ ପଣ୍ତିତ 
ଯୁବକ ( ସୁଶାନ୍ତ) କୁ କେଉଁଭଳି ତାର ଅଭିଜ୍ଞବନ୍ଧୁ (ସମୀର) ସଂସାର ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
କରାଇ ଦେଇ ପାରିଥିଲା, ତାହାର ଅବଚେତନ ମନରେ ନିଜ ପତ୍ନାପ୍ରତି ଏକ ଭର୍ଷିତ 
କୌତୁହଳ ସୃଷ୍ଟିକରାଇ ତାକୁ ପରିବାର ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଥିଲା, ତାହାହିଁ 
ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ମେଷ ଛାଲମଧଦ୍ଯରୁ ସିଂହର ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ,ଭଳି କାପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରୁ ପୁରୁଷର 
ଆବିର୍ଭାବ ନାଟ୍ୟକାର ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟିରେ ଏକ 
ବଙ୍ଗଳା ଚଳଚିତ୍ରର ଛାୟା ପଡ଼ିଥିବାର ଜଣାଯାଏ | ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଡା କିନ୍ତୁ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାୟ ରଖାଯାଇ ପାରିଛି । ବ୍ଯବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନୃତ୍ୟ ଗୀତର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଇ ନଥିଲେ, ନାଟକଟିର ମାନ ଆହୁରି ବଢ଼ିଯାଇ ଥାଆନ୍ତା | 

ଦୁଃଖ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ ( ୧୯୬୮) ଏକ ବିଧବା ନାରୀ ଏବଂ 
ଚରିତ୍ରହୀନ ପୁରୁଷର ଆବେଗଧର୍ମୀ କାହାଣୀ । ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଚାରିତ୍ରିକ ଦୃଢ଼ତା ବଳରେ 
ମାଧବାନନ୍ଦକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । ନିଜର ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନକୁ ଦେଇଛି 
ସୁନାକରହାତରେ, ବହୁ ବାଧାବିଘ୍ନ ମଧ୍ୟରେ ମାତାପୁତ୍ରରମିଳନ ହୋଇଛି, ନାଟକର 
ଦଵନ୍ଦ୍ଧ ଘଟଣା ଗତ ନାଟକାୟତା ନିମନ୍ତେ ମାଧବାନନ୍ଦ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ମଧ୍ୟରେ ମାତା 
ପୁତ୍ରର ସମ୍ପର୍କ ଅବାସ୍ତବ । ମଞ୍ଚଯୋଜନା କଷ୍ଟକଳ୍ିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଦୀପର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ବଦ୍ 
ସଫଳଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ସଂଳାପ ସାଧାରଣ । 

ୟା' ପରେ କ'ଶ ( ୧୯୬୯) ଏକ ନିମମଧ୍ୟବିର ପରିବାରର ସୁଖଦୂଃଖକୁ 
ନେଇ ରଚିତ | ନାୟକ କମଳର ଚାକିରି ଚାଲିଯିବା, ଘଟଣା ଚକ୍ରରେ ମିଲ୍‌ମାଲିକ 
ବନବିହାରୀ ବାବୁଙ୍କ ମିଲରେ ପୁଣି ଚାକିରି ପାଇବା, କବିତାର ତା'ପ୍ରତି ଅନୂରକ୍ତି, 
କେଶବଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ କମଳର ପୁନର୍ବାର ଚାକିରି ହରାଇବା, କମଳ ପତ୍ନୀର ମୃତ୍ୟୁ 
ଏବଂ କବିତାର ତା” ପାଖରେ ଠିଆ ହେବାକୁ ନେଇ ନାଟକର କାହାଣୀ । ନାଟକର 
ସଂଳାପ ରୁଚି ସମ୍ମତ । ଅବଶ୍ଯ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ନୂତନଢା ନାହିଁ । 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୩୫ 


ଧୂତରାଷ୍ଟ ଓ ଗାନ୍ଧାରୀ ( ୧୯୭ ୨) ନାଟକରେ ସ୍ବାମୀର ଅସହାୟତାରେ 
ସ୍ତ୍ରୀର ସକ୍ରିୟତା କିଭଳି ସାଂସାରିକ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିପାରେ, ତାହାହିଁ 
ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି । ଅନ୍ଧ ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କର ଅନ୍ଧିପଟ୍ିକା ଧାରଣ 
ଆଦର୍ଶହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ସଂସାରର ରୁଢ଼ ବାସ୍ତବତାରେ ତାହା ପଳାୟନବାଦ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ନାଟକରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । କଳ୍ପନାଟି ସୁନ୍ଦର । 

ଆପଣ କୁହନ୍ତୁ ( ୧୯୬୮) ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ପୋଲିସ୍‌ କର୍ମଚାରୀର 
ତ୍ୟାଗ, ନିଷ୍ଠା ଆଉ କର୍ମପ୍ରବଣତାକୁ ନେଇ ରଚିତ ! ପୋଲିସ କର୍ମଚାରୀ ତୁଷାର 
କର୍ଭବ୍ୟନିକଟରେ ନିଜ ଭାଇକୁ ମଧ୍ଯ କ୍ଷମା ଦେଇନାହିଁ । ନିଜ ପୁଅକୁ ସୁଦ୍ଧା ବଳୀ 
ଦେଇଛି । ପୋଲିସ୍‌ମାନଙ୍କର କର୍ରବ୍ୟ ନିଷ୍ଠାର ପ୍ରମାଣ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ତୁଷାର, 
ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶର ଚୂଡ଼ାନ୍ତରୂପ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟି 
ଗତାନୁଗତିକ | 

ମଞ୍ଚାଭିନେତାର ଦୟନୀୟସ୍ମିତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ନାଟକ “ କାହାଆଗେ 
କହିବି”ରେ | ଅଭିନେତା ଅଶୋକର କଳାନିମନ୍ତେ ତ୍ୟାଗ, କଳାର ଯଜ୍ଞବେଦୀରେ 
ପୁଅକୁ ବଳୀ ସ୍ଵରୂପ ଅର୍ପଣ, ଆଦର୍ଶବାଦିତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚମକ୍ରାର । ଡଷ୍ଟଏଭସ୍କିଙ୍କର 
“ କ୍ରାଇମ୍‌ ଏଣ୍ଡ୍‌ ପନିଶ୍‌ମେଣ୍ଟୀର ଆଧାରରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ “ସେ ଦିନ 
ରାତିରେ” । ପତିତାର କାହାଣୀ ବିଷୟୀଭୂତ ହୋଇଛି ' ବାରବଧୁ' ନାଟକରେ । 
ଚାଇନା ଆକ୍ରମଣ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ‘ଯୱାନ୍‌' ନାଟକ । ‘ପରେ 
କହିବି'ରେ ପରିବାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ, ‘ ଭାଗବତଟୁଙ୍ଗୀ'ରେ ରାଜନାତିଜ୍ଞମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଗୁରୁ ଦକ୍ଷିଣା ନାମରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି । 

କାର୍ରିକବାବୂଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସଂଖ୍ୟା ନିହାତି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚେଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି | 

ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ-ବିଷୟକୂ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାମାନ କରିଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘକାଳର ମଞ୍ଚ ସମ୍ପକ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
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୩୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପ୍ରତ୍ୟାଶା ସହିତ ଘନିଷ୍ଠଭାବରେ ପରିଚିତ କରାଇ ଥଲା | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ । ବିଂଶାଧ୍କ ନାଟକ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଆମେ 
ପାଇଥିଲେ ହେଁ, ଚରିତୁ ଏବଂ ଘଟଣାରେ କ୍ଟଚିତ୍ବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁନରାବୃତ୍ତି ଘଟିଥବାର 
ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା | ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦର 
ସନ୍ଦେଶ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ପରିଣତିରେ ଆମେ 
କାର୍ିକ ବାବୁଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ଶାଳୀ ଅଗ୍ରଜ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ଠାରୁ ଅଧ୍ବକ କୁଶଳୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇଛୁଁ । 

ନାଟ୍ୟକାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରିବାର ଜଣାଯାଏ । ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ମଧ୍ୟ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ବଙ୍ଗ ପ୍ରଭାବକୁ 
ଏଡ଼ାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ମୁଖ୍ୟତଃ ପରମ୍ପରାର ଅନୁଗତ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ନାଟକର ଚରିତ୍ରର ଘଟଣା, ପରିବେଶ ସବୁ ମପାଚୂପା ରୀତିର । ଆନନ୍ଦ ଦାନ 
ହେଉଛି, ତାଙ୍କ ନାଟକର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେଣୁ ସେଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଥୁରେ ସଙ୍ଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟ ହାସ୍ୟରସ, କରୁଣ ରସର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି | ଓଡ଼ିଶାର ଅଧୁକାଂଶ ପେସାଦାରୀ 
ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି । ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଅନେକ ତ୍ୟାଗ 
ରହିଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚର ଚାହିଦା ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ରଚିତ ହେଉଥିବାରୁ, 
ଏହା ବ୍ୟବସାୟିକ ଛକରୁ ବାହାରି ପାରିନାହିଁ । କଳାକାର ଏଠି ତାର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ହରାଇ ମଞ୍ଚର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ନିକଟରେ ଆତ୍ସ ସମର୍ପଣ କରିଛି । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଠି ହୁଏତ ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଫଳତା ପାଇଛି, ମାତ୍ର କଳାର କଷଟିରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ନିତାନ୍ତ ମ୍ଳାନ, ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ଆତ୍ଧରକ୍ଷା କରିବା କ'ଣ ଏଡ଼େ ସହଜ ? 

ନାଟ୍ୟକାର ଅଦ୍ଵୈତଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି କବିଚନ୍ଦ୍ର ଯୁଗର ଜଣେ ଶକ୍ତି ଶାଳ 
ଲେଖକ । ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମାତ୍ର ଚାରିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ହୋଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ, ତାହାରି ଭିତରେ ଫୁଟିଉଠିଛି ତାଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ କଳାବିଭବ । 

ରାଧୂକା ( ୧୯୪୧) ପ୍ରଥମେ ଗୀତାଭିନୟ ଆଙଟ୍ଗିକରେ ଶ୍ରୀ ରାଧା 
ନାମରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାସଦଳ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା |! ପରେ ଏହା ମଞ୍ଚନାଟକ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୩୭ 


ରୂପେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ପୌରାଣିକ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ 
ମହାଭାବମୟୀରାଧା ଏବଂ ରସିକ ଶେଖର କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମାନାଭିମାନ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ମଥୁରା ଯାତ୍ରା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ପାରିଜାତପୂଷ୍ଠ 
ନିମନ୍ତେ କୃଷ୍ଣଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିବାଦ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ।“ ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ରାଧାଙ୍କର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି, ଯଜ୍ଞ ସଫଳ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା 
ଦ୍ଵାରା | ଦ୍ଵାରକାର ରାଣୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରେମର ଗୌରବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାହିଁ ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । 

 ନିବାତ କବଚ” ର ସଂହାର ବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ “ନର ଦେବତା” ଏବଂ ଏଥରେ ବଙ୍ଗଳା “ ଶିବାର୍ନୁନ' ନାଟକର ଛାୟା 
ପଡ଼ିଛି ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ଅମିତ୍ରାକ୍ଷରର ସଂଳାପ ଯୋଜନା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । 

ସାଧବଝିଅ ( ୧୯୪୭) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ଅଧକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟକ । ଏଥୁରେ ତଅପୋଇ କାହାଣୀର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ¦ ନାଟକର 
ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏଥିରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ବିରହ, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ପ୍ରଭୃତି 'ସାା୍ୟରେ 
ନାଟକୀୟ ଉ୍କଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ତଅପୋଇ କାହାଣୀର କଙ୍କାଳ ଉଧରେ 
ନାଟ୍ୟକାର କଳନା ବିଳାସିତାର ରକ୍ତମାଂସ ଲେପନ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ,ନାଟକଟି 
ଏକ ଚିରକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି । ଏଥରେ ପୁଣି ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳୀୟ 
ନୌବାଣିଜ୍ୟର ଯେଉଁ ସୂଚନାତ୍ସକ ବର୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଇତିହାସ 
ସଚେତନତାର ତଥା ଜାତୀୟତା ପରିଚାୟକ । 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର “ ପରିଚୟ” ନାମରେ ଏକ' ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ଆମୋଦ ମାଧ୍କମରେ ଏ ଦେଶର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିର ଆବାହନ ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନାଟକ ରଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଆଳଜିରୁ ସମାଜ ଅପେକ୍ଷା 
ଅତୀତ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଣ କରିଛି ଅଧ୍ୂକ । ପୁରାଣୁଗଁ (ରହଡ଼୍ୟ ଗମ୍ଭୀର 
ଅନ୍ତଲୌକ ମଧ୍ଯରେ ଘୁରିବୁଲି ସେ ଆଜିର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ. ପାରୁଁ. ନମଃ ନାରଞ୍ଜନର 
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ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକଳାର 
ପ୍ରଭାବରେ ଉଛ୍ାସଧର୍ମୀ ହେଲେହେଁ, ଏ ଦେଶର ଅଧ୍ଯାତ୍ସ ନିଷ୍ଠା ହେତୁରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ | 

ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ରଚନାମାନ ପ୍ରକାଶକରି ନାଟ୍ୟକାର ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ର, 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ସଂଗ୍ରହ କରି ନେଇଛନ୍ତି । 
ଆନନ୍ଦ ବିଳାସୀ ଉଦୟନାଥ ମଣିଷର ସୁଖଦୁଃଖ, ହସକାନ୍ଦ ଭିତର ଦେଇ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଇଛନ୍ତି ଆନନ୍ଦର ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପ । ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର, ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ଯ 
ପ୍ରଭୁତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ! ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ଯମରେ ଶାଣିତବ୍ୟଙ୍ଗ 
ହିଁ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଆୟୁଧ |! 

ବିବାହ (୧୯୫୧) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ, ଯେଉଁଥିରେ କି 

ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି | ଟ୍ରଶ୍ଚି ( ୧୯ ୫୦) ନାଟକରେ 
ଟାଉଟର, ଗୁମାସ୍ତା ଟ୍ରଷ୍ଟି ପ୍ରଭୃତି ସମାଜ ଜୀବନର ପରାଙ୍ଗପୁଷ୍ଟ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର 
ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ଉଦଘାଟିତ ହୋଇଛି । “ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ଏବଂ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ! 
ପରିବେଷଣ ଗତ ଚମକ୍ାରିତା ହେତୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଛି । 

ମଧୁରେଣ ( ୧୯ ୫୩) ନାଟକରେ ଏକ ବେକାର ଯୁବକ ଚନ୍ଦ୍ରକିଶୋର 
ସହିତ ଧନୀର ଦୁଲାଳୀ ସୁମିତ୍ରାର ପରିଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଅନାବିଳ ହାସ୍ୟରସ ମା୍ଧମରେ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଆଦର୍ଶ ପରିବାର ( ୧୯୫୩) ଗଣତନ୍ତ ଶାସନର ଏକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଚିତ୍ର । ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଶିକ୍ଷକଙ୍କର ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବାର ରଚନାର 
ସ୍ଵପ୍ନ କେଉଁ ଭଳି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି ନାଟକରେ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | 
' କୋଇଲା କମ୍ପାନୀ ( ୧୯୫୩), ଏକ ଦୁଃସ୍ଥ ଲେଖକର କାରୁଣ୍ଯ ମର୍ମରିତ 
ଜୀବନ ଗାଥାର ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟରୂପ । “ସ୍ବେଜ୍ଥା ମରଣ ସମିତି” ମାଧ୍ଯମରେ 
ଆମ ସମାଜର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ କରାଯାଇଛି ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ । 
' ନରକେବି ପୃବ” ଗଡ଼ ଜାତ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟରୂପ 
 ସୃର୍ଗଲାଭ ରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକତାର ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣର ବିଷମୟଝିଳ, ' ଅଶୁତର୍ପଣ”ରେ 
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ବିଧବା ବିବାହର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା, ହଳମଙ୍ଗଳ ( ୧୯ ୫ ୬)ରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର 
କୂଫଳ, ସମସ୍ୟା-ସମାଧାନ ( ୧୯ ୬୪) ରେ ବେକାରୀର ପରିଣାମ ପ୍ରଭୁତି ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । 

ସମାଜ ସଚେତନତା ଗର୍ଭରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରବୃତିଟିର 
ସୃଷ୍ଟି । ନାଟ୍ୟକାର ସମସ୍ୟାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏକ ଅପୂର୍ବ ମମତାମୟୀ ଦୃଷିକୋଣ 
ନେଇ । ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ନାଟକରେ କୌଣସି ସ୍ଟୋଗାନ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି କିମ୍ଭା କେବଳ 
“ ଡ଼କୁମେଣ୍ଟସନ୍‌' ମଧ୍ଯକରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ତୂଳୀ ହୋଇ କଥା କହିଯାଇଛି, 
କେତେ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତିର, ରୂପ ଆଉ ରଙ୍ଗର । ଦର୍ଶକ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ଧିକ ନାଟ୍ୟବିଭବରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ନୂତନତା ସୃଷ୍ଷି କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଯାହା ସେ କରିଛନ୍ତି ଛଳନାହୀନ ଭାବରେ 
କରିଛନ୍ତି, ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଗୁଣାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର 
କୃତିଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ସାମାନ୍ଯ କେତେଖଣ୍ଡି ନାଟକର ରତୟିତା, 
ମତ୍ର ତାହାରି ଭିତରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ଏକ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାରର ସଷ୍ଟରୂପ । 
ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାର ଯେଉଁ ଉଦ୍ଯମ ଅର୍ବାଙ୍ଗିନୀ' 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ' ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା' ମଧ୍ୟଦେଇ ଅଶାନ୍ତ "ରେ ପହଞ୍ଚି ତାହା 
ପୂର୍ଣ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଥଲା | ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ ଦୃଶ୍ୟସଜା, କଭର ସିନ୍‌, ସଙ୍ଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟ, ବୌବ୍ଧିକତା ସର୍ଶ ଶୂନ୍ୟ ହାସ୍ୟରସ, ଖଳନାୟକ ଇତ୍ୟାଦିର ଧରାବନ୍ଧା ପଥଛାଡ଼ି 
ଯେ ନାଟକ ସଫଳ ହୋଇପାରେ, ତାହା ' ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛନ୍ତି ¦ 

ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା' ( ୧୯ ୫୮) ଭାରତ ସରକାର 
ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ‘Calcutta Theatre Centre’ Oରେ 
ଆୟୋଜିତ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରଥମ ହୋଇ ଏକାଡ଼େମୀ 
ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥଲା । କଥାବସ୍ତୁ ତଥା ପରିବେଷଣଗତ ମୌଳିକତା ନିମନ୍ତେ 
ନାଟକଟିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ । ଯେଉଁ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ ମଧ୍ୟ ଦେଇ 
ନାଟକୀୟ ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ ଘଟିଛି ତାହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ 
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ଅଭିନବ ଥଲା | ଗଭୀର ପ୍ରେମ ପରିସ୍ଥିତି ବିଶେଷରେ କିପରି ସନ୍ଦେହରେ ପରିବରରିତ 
ହୁଏ, ଏହି ତଥ୍ୟଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି, ˆ ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା' ନାଟକରେ । ଏକ ସୁନ୍ଦରୀ 
ପତ୍ନୀ ଆଉ ତାର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ୍ଦୀନ ସ୍ବାମୀକୁ ନେଇ ନାଟ୍ଯଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଇଛି । ସ୍ଵାମୀ 
ହେମକାନ୍ତର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ପତ୍ସୀ ଶ୍ଵେତପଦ୍ଧାର ଅଯଥା ଉଦ୍‌ବେଗହିଁ ହେମକାନ୍ତ 
ମନରେ ସନ୍ଦେହର ବୀଜ ବୁଣି ଦେଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଦେଇ ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ 
ସତ୍ୟ ଉଦଘାଟିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ନାଟକର ପରିଣତି ସୁଖାନ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଚମଳ୍କାର ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟଟି ପାଖୁଡ଼ା ମେଲିଛି । 
ବିନୋଦ, ରେଖା, ସୁମନ୍ତ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ନାଟକରେ ଗତି ସଞ୍ଚାର 
କରିଛି । ଘଟଣା ତୀବ୍ରଗତିରେ ପରିଣତି ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ସଲୀନ ହୋଇଛି ।ଉକ୍ସଣ୍ଡା 
ଆମୁଳ ବଜାୟ ରହିପାରିଛି 7.8. $anatorium ନିମନ୍ତେ ନାଟିବାକୁ ଶ୍ବେତା 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବା ଘଟଣା ଦ୍ଵାରା ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ଘଟଣାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି, 
ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ଵର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଫଳନ ହିଁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ କଳାତ୍ଧକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିଛି । “ ଶ୍ବେତପଦ୍ଧାଂ' ଯଥାର୍ଥରେ ନୂତନନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ସଫଳ ଅଗ୍ରଦୂତ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ନାଟକ “ଅଶାନ୍ତ” ( ୧୯୫୦) 
ଏକ ଆତ୍କାଭିମାନୀ କଳାକାର ( ଶୁଭେନ୍ଦୁର) ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ | ସାହିତ୍ୟର ସେବାକରିବା 
ନିମନ୍ତେ ସେ ନିଜର ପାରିବାରିକ ସୁଖକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇଥଲା । ଜୀବନଠାରୁ 
ଦୂରକୁ ପଳାଇ ଯାଇ ନେତିବାଦ ମଧ୍ଯରେ ମାନସିକ ଶାନ୍ତିର ଅନ୍ବେଷଣ କରୁଥଲା | 
ମାତ୍ର ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ତା'ର ସଫଳ ହେଲାନାହିଁ 1 ଏହି ବେପରୁଓା ଶିଳୀକୁ ପୁଣି ସଂସାର 
ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି ଆଣିବାରେ ଯିଏ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ସିଏ ତାଠୁ ଅଧକ 
ବେପରୁୱା ଯୁବତୀ ରୂପା । ନାରୀର ଆବେଦନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ନକରିବାର ବୁଦ୍ଧିଟିକିକ 
ଅନ୍ତତଃ ଶୁଭେନ୍ଦୁର ଥଲାବୋଲି ନାଟ୍ଯକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକର 
ସଫଳତା ମଧ୍ଧରେ ରହିଛି ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇ କାରଣ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ମନସ୍ତାର୍ବିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ଅପରଟି ହେଉଛି ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ସମସାମୟିକ ସମାଜର । ସ୍ବେହ କାଙ୍ଗାଳ ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ସନ୍ତାନବତ୍ସଳ ଧନୀସିଂ, ବତୀବାଲା 
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ସଦେଇ, ବନ୍ଧୁବସଳ ଭବାନୀ, କଳାକାର ପକ୍ଷପାତୀ ରୂପା କେହି ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ମନେ 
ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଦର୍ଶକ ନିଜକୁ ଦେଖିବାକୁ ପାଏ । 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପ୍ରେମ ଏବଂ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ତା'ର ବିପରୀତ ପ୍ରବୃତ୍ତିପ୍ରେମଠାରୁ 
ପଳାୟନର ଗଭୀର ଅଭୀପ୍‌ସା ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର । ପ୍ରେମର 
ଅନ୍ତିମ ବିଜୟରେ ପୁଣି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି ଯେ, ମଣିଷ ପ୍ରେମଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ 
ପାରେନା | 

ସ୍ଵାୟୁସଂହାର”? ( ୧୯୭ ୨) ପ୍ରଥମେ ବେତାର ନିମନ୍ତେ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ପରେ ମଞ୍ଚନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ଗଖୈଲଳାଦୃଷଟିରୁ 
ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, ଅବଶ୍ଯ ଏଥିରେ କୌଣସି ଅଭିନବତ୍ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଏହା 
ପରୀକ୍ଷାଧାର୍ମୀ ମଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହାର ନାୟକ ସୁଶାନ୍ତ ଭାରତୀୟ ଏବଂ ନାୟିକା କ୍ଲାରା 
ବିଦେଶିନୀ । ନାୟକ ନାୟିକା ପରସ୍ତରର ଅତି ନିକଟକୁ ଆସି ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତେଜନାର 
ଚରମ ମୁହୂର୍ଭରେ ନିଜର ସ୍ଵାୟୁକୁ ଆୟତ୍ତ କରିପାରିବାର ଦୃଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଚମକ୍ରାର 
ଭାବରେ ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । କିପଲିଙ୍କର ସ୍କରଣୀୟ ଉକ୍ତି ଅଥ 
east, west is west and the twin shall never meet ’ ଉକ୍ତିର ସତ୍ୟତା ପରୀକ୍ଷା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର 
ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ କିପଲିଂଙ୍କ ଉକ୍ତିର ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି 
ଦୂଇଟି କାରଣରୁ ସ୍ପରଣୀୟ ! ପ୍ରଥମ ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଅପୂର୍ବ ରସବୋଧର ପରିପ୍ରକାଶ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ଏହାର ଶୈଳ୍ଚିକ କଳାମଣ୍ଡିତ 


ସଂଳାପ ! 
ଦୁଃଖାବତରଣ ( ୧୯୮୦) ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ନୂତନ ନାଟକ । କଲିକତା 


ପ୍ରବାସୀ ଏକ ଦମ୍ପରି ସନାତନ ଏବଂ ଚମ୍ପାକୁ ନେଇ ନାଟକଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 
ଚମ୍ପାର ଦୋକାନକୁ ଚା ପିଇବାକୁ ଆସି ଜଜ୍‌ ଶିବକୂମାର ନିଜର ଅତୀତକୁ ତା ଆଗରେ 
ଖୋଲି ଧରିଛନ୍ତି । ପୁଷ୍ପାକୁ ଶିବକୁମାର ଭଲପାଇ ବିବାହ କରିଥଲେ । ମାତ୍ର 
ମାତୃତ୍ଵ ପରେ ସେ ତାଙ୍କୁ ଅବହେଳା କଲା | ସନ୍ତାନମାନେ ଦୂରକୁ ଚାଲିଗଲା ପରେ 
ପୁଷ୍ଠାର ମୃତ୍ୟୁହେଲା । ଏ ହେଲା ଶିନ୍ଧକୁମାରଙ୍କର ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନର କାହାଣୀ-ଏଣେ 
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୩୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଚମ୍ପା ମଧ୍ଯ ନିଜର ପ୍ରତାରିତ ଜୀବନର କାହାଣୀ ଜଜ୍‌ଙ୍କର ନିକଟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ । 
ପ୍ରେମିକର ପ୍ରତାରଣାରେ ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଚମ୍ପା ଏକ ନୂତନ ପୁରୁଷ ସନାତନକୁ 
ବିବାହ କରେ । ଶିବ କୂମାର ଚମ୍ପାକୁ ନିଜର କନ୍ୟାରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ି, ଉଭୟ 
କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଜଜ ଶିବକୁମାର । ନାଟକଟିର ସଂଳାପ 
ବିଚିତ୍ର ସ୍ଵାଦର । କେଉଁଠି ଆକ୍ଷିରେ ଅଶ୍ରୁ ଆସେ, କେଉଁଠି ହାସ୍ୟ ରସର ଅଫୁରନ୍ତ 
ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଠି କରେ ତ କେଉଁଠି ଘୃଣାର ତୀବ୍ର ଝଲକ ମନକୁ ଛାଇଦିଏ । ଚମକ୍ରାର 
ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନାଟକଟିର ସମ୍ପଦ । କର ମହୋଦୟ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଏକାଙ୍କିକାର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଦ୍ଧା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 
' ପାଗଳ ଜନତାର ବାହାରେ” ( ୧୯୩୮) ହେଉଛି ତାଙ୍କ ରଚିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
ଏକାଙ୍କିକା । ଏହା ଛଡ଼ା ସେ “ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସରର ଭୂତ”, ' ରାମଚନ୍ଦ୍ରର ସାଧନା , 
“ଅଥର୍ବ” ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ‘ଦୂର 
ପାହାଡ! , ‘ ପେଟୁ' ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ କୃତୀ ! 

ଏସବୁ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର କର “ମାମୁଁ ' “ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ 
' ଲଛମା” ଏବଂ “ ମାଟିର ମଣିଷ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକ ଭିତର ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାରି ଜୀବନଭିତରେ ସତ୍ୟ, ଶିବ 
ଏବଂ ସୁନ୍ଦରର ଚିରନ୍ତନ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି | ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ ଆଉ 
ପ୍ରତିଶୋଧ ଲିପ୍‌ସା-ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ସାମୟିକ, ଠିକ୍‌ ଶରତ୍‌ ଆକାଶର 
ନିର୍ଜଳ ଭସାମେଘ ଭଳି । ଦମକାଏ ମନଛୁଁଆ ପବନରେ ଏଇ ମେଘ ଉଡ଼ିଯାଏ । 
ଜୀବନରେ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ସେଇ ପବନ, ଯାହା ମଣିଷକୁ କାଳିମା ମୁକ୍ତରଖେ, ତାକୁ 
ଆନନ୍ଦବାଦ ମଧ୍ଯରେ ଆତ୍ସଲୀନ ହୋଇଯିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଏ ! ଜୀବନର 
ପୂର୍ଣରୂପ ମଧ୍ୟରେ ନୈରାଶ୍ୟର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଚିରନ୍ତନ ଆଶା ହେଉଛି ମଣିଷର 
ସମ୍ବଳ । ଏହାରି ଭିତରୁ ଫୁଟି ଉଠିବ ମାଳିନ୍ୟ ମୁକ୍ତ ଜୀବନର ସ୍ଵଚଛଶୁଭ୍ର ଶତଦଳ, 
ଯାହାକୁ ପାଇଲା ପରେ, ମଣିଷର ସମସ୍ତ ଦୂଃଖ ବେଦନାର ଅନ୍ତ ଘଟିବ । ସତ୍ୟସହିତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସମନ୍ୟରେ ହିଁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । ନାଟକଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୂନିକ ପର୍ବ ୩୪୩ 


ଆକାଶବାଣୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରୟୋଜିତ ବହୁ ବେତାର ନାଟିକା ଏବଂ ‘ନ କହିଲେ 
ଭଲ ' ଶୀର୍ଷକ ଧାରାବାହିକ ସମାଜ ଚିତ୍ରର ରଚୟିତା ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି, ସର୍ବମୋଟ 
ତିନିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣାତ୍ସକ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ 
ନିଜର ସ୍ଥାୟୀ ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖିଯାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚରେ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ 
ଆତ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂତନ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାହିଁ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତାଙ୍କର 
' ବଜ୍ରକବାଟ ' ଏବଂ ‘ ବେଗମକୋଠୀ” ନାଟକ ଦୁଇଟି ଏକଦା ଓଡ଼ିଶାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । ଅଯୋଧ୍ୟାର ବେଗମ ହଜରତ ମହଲିଙ୍କୁ ନେଇ ସିପାହୀ 
ବିଦ୍ରୋହର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ' ବେଗମକୋଠୀ” ନାଟକ | 

ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରପରିବାରର କାମନା ବାସନା, ସୁଖଦୁଃଖର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଚିତ୍ର 
ଫୁଟି ଉଠିଛି “ ଅନୃପ୍ରାସ” ( ୧୯ ୬୮) ନାଟକରେ | ସାଟାୟାର ଏବଂ ମନସ୍ତାତ୍ତବିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣର ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ନାଟକଟିକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଛି । ପଦସ୍ଥ ନିଃସନ୍ତାନ 
ମହାନ୍ତି ଦ୍ଚଭିଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଛୋଟଛୋଟ ଅନାକର୍ଷଣୀୟ ଘଟଣାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ନାଟ୍ୟରସର ଜାରକଦେଇ ସ୍ମରଣୀୟ କରି ତୋଳିଛନ୍ତି । ପୂଜାହାରୀ 
ଚାକରଙ୍କ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଖଟା ମିଠା ବ୍ୟବହାର ହିଁ ନାଟ୍ୟ ଦ୍ବନ୍ଦ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । 
ସବୁଠୁ ସ୍ମରଣୀୟ ପୁଣି ହରିଆ ଚରିତ୍ରଟି । ସନ୍ତାନହୀନ ମହାନ୍ତି ଦମ୍ବରି ଏଇ ଭୃତ୍ୟ 
ସନ୍ତାନ ମଧ୍ୟରେ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତାର ସୁନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ' ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇଲେ 
ମଣିଷ ମିଳିବେ -” ଏଇ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ନାଟକଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସମଗ୍ର ନାଟକରେ 
ମାନବ ଦରଦୀ ମନର, ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କୋମଳ ଆତ୍କାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଲେଖ୍ୟ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଗିରିଧାରୀ ଆଉ ନାରଣା, ରାମ ଆଉ ଶ୍ଯାମ ଏମାନଙ୍କର 
ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ସାମାଜିକସ୍ପିତି ବର୍ଣନାରେ ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯରେ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗର 
ପୁଟଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଅଭୁତ ଛାୟାନ୍ଧକାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍କି କରିଛନ୍ତି । ମୋଟଉପରେ 
' ଅନୁପ୍ରାସ ' ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ରେ ଏକ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି । 

୧୯୬୬ ରୁ ୧୯୭୧ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ସାତଟି ଏକାଙ୍କୀର 
ସମାହାର ହେଉଛି “ ସପ୍ତସ୍ବରୀ” । ଏଥରେ ରହିଛି, ପାହାଡ଼ର ଆତୁକଥା, ଫୁଲ ଓ 
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୩୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଫୁଲଦାନୀ, ସ୍ଵବଗତ, କାଲିର ଭୂତ, କ୍ୟାକ୍ଟସ୍‌ର କାହାଣୀ, ଆମର ଦାବୀ ଏବଂ 
ବିଶ୍ଵରୂପ ନାମଧେୟ ସାତଟି ଏକାଙ୍କୀ । ପାହାଡ଼ର ଆତ୍ସକଥାରେ ଆଶାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ମଣିଷର ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ‘ଫୁଲ ଓ ଫୁଲଦାନୀ” ନାଟିକାରେ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଦୃଷ୍ଟିପାତ, ସୂଗତରେ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟର୍ଥ 
ପ୍ରେମର କାହାଣୀ, “ କାଲିର ଭୂତ” ରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସାମାଜିକ ଆଉ ରାଜନୈତିକ 
ଜୀବନର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗଚିତ୍ର କ୍ୟାକଟସର କାହାଣୀରେ ଅଶେଷ ଦୈନ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷର 
ବଞ୍ଚରହିବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରଭୁତି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଉପସ୍ଥାପନା, ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏକାଙ୍କୀଗୁଡ଼ିକ ଟିରକାଳୀନ । 

ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସଂଳାପ ଯାଦୂକରୀ, ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଏବଂ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ମାନବ 
ପ୍ରକୃତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ପରୀକ୍ଷା, ନିରୀକ୍ଷା । ପ୍ରତିଭାର ଶାଣିତ ଅର୍ଚ୍ଦୃଷ୍ଚି 
ନେଇ ସେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏକ ଦୁଭୀଗ୍ୟ ତାଡ଼ିତ ବୃଦ୍ଧ ପୀତବାସକୁ, ବଂଶଧର 
ଭିତରେ ବଞ୍ଚରହିବାର ଏକ ବ୍ୟାକୂଳ କାମନା ନେଇ ଯିଏ ଗଢ଼ିଚାଲିଛନ୍ତି, କାଗଜର 
ମହଲ । ଦେଖିଚନ୍ତି ପୁଣି ଏକ ପ୍ରତିଭାର ଆଡ଼ମ୍ବରହୀନ ଅପମ୍ପତ୍ୟୁ, Hospital ର 
ମଳିନ ଶଯ୍ୟାରେ | ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଏକ ପତିହୀନା ନାରୀର ସମ୍ମାନଜନକଭାବେ 
ବଞ୍ଚିବାର ବ୍ୟର୍ଥତା । ତାଙ୍କର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଲେନ୍‌ସରେ ଧରାପଡ଼ିଛନ୍ତି ଏକ ଧୂର୍ରନେତା, 
ଏ ଦେଶର ତାରୁଣ୍ୟକୁ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେ ବଦ୍ଧପରିକର | ପୁଣି ପୁରୁଷର 
ପୌରୁଷ ଆଉ ନାରୀର ଅହମିକା ମଧ୍ଯରେ ଘଟଥବା ଚିରନ୍ତନ ସଂଘର୍ଷକୁ ମଧ୍ୟ ସେ 
ଦେଖିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଏତେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ଏତେ ବିଭିନ୍ନତା ବୋଧହୁଏ, ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 
ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ତଥାକଥତ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା 
ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ତେଣୁ ଏକ ସନ୍ଦେହାତୀତ ବ୍ୟାପାର । ଅସମୟରେ ସଂସାରରୁ 
ବିଦାୟ ନେଇ ନଥଲେ, ଆମେ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଆହୁରି ଅନେକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି 
ପାଇପାରି ଥାଆନ୍ତୁ 

ନାଟ୍ୟକାର ନରର୍ସଂହ ମହାପାତ୍ର କେତେଖଣ୍ଡି ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକକ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ଆସନ ସଂଗ୍ରହକରି ନେଇଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କବି 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ( ୧୯ ୫ ୧), ସଞ୍ଜ ସକାଳ, ବନ୍ଧନ, ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୯ ୬୬) 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୪୫ 


ବାଉଁଶରାଣୀ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । “କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ' ଏକ ଚରିତ ନାଟକ । 
ହାସ୍ୟରସଶୂନ୍ୟ ଏଇ ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ଚନାବିଳାସର କ୍ଷେତ୍ର ହୋଇଛି । 
ନାଟକଟିରେ ବହୁ ତୃଟି । “ଦି” ଭାଇ” ତାଙ୍କର ଛାତ୍ରବାସ ସଂପର୍କୀୟ ନାଟକ । 
ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଏହାପରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ' ନଷ୍ଟପୂଜା 
ନାଟକ । ବବନ୍ଧନ”ରେ ପୁଣି ସେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ମଣିଷ ଜାତିର ମନଗହନର 
ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ । ' ବାଉଶରାଣୀ” ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତୀ । 
ଏଥରେ ଏକ ସାପୁଆକେଳା ଝିଅ ଚଞମ୍ପି ଚରିତ୍ରର ଉ୍ଦାମତା, ଅନମନୀୟତା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି | ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଏବଂ ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ତା”ର ଲଢୁଆ 
ମନୋଭାବଟି ନାଟକରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ନାଟକଟି ତୃଟିହୀନ ନ 
ହେଲେହେଁ ନୂତନ ସ୍ଵାଦର । ଏହାଛଡ଼ା; ମନିପ୍ଳାଣ୍ଟ ଘରଠାକୂର, ଅକ୍ଷିତୃତୀୟା, 
ଇନ୍‌କିଲାବ, ଚିରକୁମାର ସଭା (ଅନୁବାଦ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ ହୋଇଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାର ଆବାହକ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ହୁଏତ ନୂତନତା କିଛି 
ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଜଣେ ଉସ୍ଗୀକୃତ ମଞ୍ଚ ଶିଲ୍ପୀ ଭାବରେ, ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି, ଏ ଦେଶର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅଜସ୍ର ସମସ୍ୟାକୁ ଏବଂ କିଛି ନାଟକ ରଚନା କରି ସେ ଆମର ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ରଚନାରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ର, ଗ୍ରାମ୍ଯ 
ସଂଳାପ ଏବଂ ପରିବେଶ ଅଭୁତ ଜୀବନଧର୍ମୀ ହୋଇ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଛି । ନିୟମିତ 
ନାଟକ ଲେଖଥଲେ, ହୁଏତ ଆମେ ତାଙ୍କଠାରୁ ଯଥାର୍ଥରେ ସ୍ମରଣୀୟ କିଛି ପାଇପାରି 
ଥାଆନ୍ତେ | ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର କେବଳ ମାତ୍ର ବେତାର ନାଟକ ଲେଖିବାରେ ଅଧକ 
ବ୍ୟସ୍ତ ରହିଲେ | ଏ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ତିରୋଧାନ ଘଟିଯାଇଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର କାଳିଚରଣ ଏ ଦେଶରେ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଯେଉଁ ପଥ 
ବାନ୍ଧି ଦେଇଥଲେ, “ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରୀ ହେଉଛନ୍ତି ସେଇ ପଥର ଉତ୍ସାହୀ 
ପଥୂକ । ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର” “ତୋଫାନ” ନାଟକ ତାଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା, ' ତୋଫାନ ପରେ” ହେଉଛି, ତାହାରି ପ୍ରସୂତି । ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ 
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୩୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନାଟକ “କିଏ କାହାର” ' ଗୋଲକଧନ୍ଦା' ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ । କଳାର ଶାଶ୍ବତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପଦର ଚୂଢ଼ ପ୍ରୟୋଜନ ନିକଟରେ କିଭଳି ହାର ମାନିଛି, ତାହାହିଁ 
ହେଉଛି “ ତୁଠପଥର ” ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ | ‘ କାଚ କାଞ୍ଚନ ' ( ୧୯୫୯) ଏକ 
ଅପରାଧମୂଳକ ନାଟକ । ଏଥରେ ମଧ୍ୟ ସେଇ ସମ୍ପଦ -ନିଶାଜନିତ ଅଘଟଣର 
ବର୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚରେ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ | 
ନାଟକଟିରେ ଆମୂଳ ନାଟକୀୟ ଉକ୍ସଣ୍ଡା ବଜାୟ ରହିପାରିଛି । ' ମୋତିମହଲଂରେ 
ନାରୀପ୍ରଗତିର ବିଷମୟ ପରିଣତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | H. G. Wells ‘Invis- 
{ble man’ ନାମକ ଯେଉଁ ପୁସ୍ତକଟି ଲେଖିଥିଲେ, ଓଡ଼ିଆରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର 
' ଘଟାନ୍ତର' ନାମରେ ତାହାର ଉପନ୍ୟାସ ରୂପ ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ କରିଥଲେ । 
ଜମାନବନ୍ଦୀ” ( ୧୯୬୧ ) ହେଉଛି, ତାହାର ନାଟ୍ୟରୂପ | ଘଟପରିବର୍ରନ ଜନିତ 
ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ବାଟବରଣ ( ୧୯୬୨) 
ନାଟକଟିରେଂ ଦୁଇଟି ବିପରୀତ ପ୍ରବୃଭିର ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ତମ ଉପରେ 
ସତ୍ତ୍ଵର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ରମା ଏବଂ ସୀମାନାମଧେୟ ଦୁଇଟି ନାରୀଙ୍କୁ 
ନେଇ ଏହି ସଂର୍ଘଶର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି |!” ବାଡ଼ୁଅ ଝିଅ” ରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ମାଲ୍ୟାଣୀ କନ୍ଯା ରାଧା 
ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ଶ୍ୟାମ ମାଧ୍ୟମରେ । ପ୍ରେମ ଆଉ ତା'ର ବିପରୀତ ପ୍ରବୃରି 
ସନ୍ଦେହକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ' ବାହୁଡ଼ା ବିଜେ ' | ନାୟିକା ମାନୀର ଜୀବନରେ 
ସନ୍ଦେହ ଅବଶ୍ୟ ସାମୟିକ ରୂପରେ ଦେଖାଦେଇଛି । ତେଣୁ ନାଟକଟି ସୁଖାନ୍ତ 
ହୋଇପାରିଛି । “ସେଇ ଦିନ ସେଇ ରାତି” ଏକ ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ନାଟକ । 
ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧକୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରେ ନାଟକଟି 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । “ ବାଧାବନ୍ଧନ? ( ୧୯୬୩) ନାଟକରେ ପୁଞ୍ଜିପତି ଏବଂ 
ଶ୍ରମିକ ବିବାଦର ଏକ ଗତାନୁଗତିକ ଚିତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଦେଖୁଲେ ଜାଣିବେ ( ୧୯୬୮) | “‘ଘରଘରଣୀ' , ମନଦେଉଳ, ( ୧୯୭୫) 
ଦିନଟି ଥୁଲା ରବିବାର, ଅପରାଜିତା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୪୭ 


କିଛି ବୁଝିଲେ ( ୧୯୭ ୪) ନାଟକରେ ପ୍ରେମଜନିତ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ହେତୁ 
ଧନୀ ପୁତ୍ରର ଗୁହତ୍ୟାଗ, ଶିକ୍ଷିତା ସ୍ତୀକୁ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଅଭିଭାବକଙ୍କର 
ପ୍ରଯତ୍ନରେ ଦୂଇ ପ୍ରଣୟୀଙ୍କର ମିଳନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟିରେ ସାଂଳାପିକ 
ଚମକ୍ାରିତା ମନେରଖୁବାର ଯୋଗ୍ୟ | 

ଅ-ନାଟକ ( ୧୯ ୭୮) ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମୌଳିକ ନାଟକ । 
ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଅନୁଭୂତି ସିଦ୍ଧ ଯାହା ଆଜିର ସମୟର ବ୍ଯର୍ଥତାର, ରିକ୍ତତାର 
ଦାବଦାହର କାହାଣୀ | ଶାଣିତ ଆକ୍ଷେପହୀନ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଓ ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ପଦ । ଦ୍ରେଶ ସେବୀ, ପ୍ରକାଶକ, ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରର ମର୍ମମୁଳ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ଆହୁରି 
ଲେଖିବେ ମଧ୍ୟ । ଅପରାଧ ମୂଳକ ନାଟକ ଲେଖିବାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଯ୍ୟାଦା ରହିଛି । ତାଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ବତ୍ର ବହୁବାର ' 
ଅଭିନୀତ । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ମୁଖ୍ୟତଃ ପରମ୍ପରାର ଭକ୍ତ । ନିଜ ପାଇଁ ସେ 
କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଆମେ ଏ ପଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ 
କୌଣସି ସ୍କରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟିର ଅପେକ୍ଷାରେ ଅଛୁ । ଆବେଗ ପ୍ରବଣତାକୁ ନେଇ 
ତାଙ୍କର ନାଟକ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ଭାବପ୍ରବଣତା ଉପରେ ଆଶା 'କରି ଏହାର 
ସଫଳତା । 

ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରତିପୂର୍ଣ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ନାରାୟଣ ଦାସ । ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ମଂଚସ୍ଥ 
କିନୁ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଅପ୍ରକାଶିତ ନାଟକକୁ ନେଇ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ସଜା ବିକଶିତ । 
କଳିଙ୍ଗ ଶିଳ୍ପୀ ( ୧୯୮୮) ହେଉଛି ଗାଳନିକ ରାଜ କିଶୋର ରାୟଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଟଚିତ 
ଗଛର ନାଟ୍ୟରୂପ ଏବଂ ଏହା ୧୯ ୫ ୦-୫ ୧ ମସିହା ବେଳକୁ ରଚିତ ହୋଇ 
ବହୁବାର ସଫଳତାର ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଛି ! କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପ ଦେବାବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ସୂଚନାମବକ ରୂପେ ଥିବା ଜାତୀୟତାର 
ପ୍ରାଣ ସ୍ପଦନକୁ ଅଧ୍ବକ ସ୍ପଷ୍ଟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । କଳିଙ୍ଗ ଶିଳୀର କଳାପ୍ରତି ସମର୍ପଣ 
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ମନୋଭାବ, ରାଜା ବସୁଭୂମାଙ୍କର ଦେଶପ୍ରୀତି ତଥା ପ୍ରଜାବସ୍ୂଳତା, ବିନ୍ଧ୍ୟାଙ୍କର ଅସହାୟ 
କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଅତ୍ୟନ୍ତ କୁଶଳତାର ସହିତ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ସେହିଭଳି ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ' ସରଦେଇ ଚଟିଘର” (୧୯୮୫) ମଧ୍ଯ 
ଉପନ୍ୟସିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ' ନୀଳଶୈଳ”ର ମଂଚରୁପ | 
ଏହା ରାଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ମଂଚସ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର 
ସରଦେଇ ଏକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଗଜପତିଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ତାହାର ଅନନ୍ୟ ଭୁମିକା ପାଇଁ ନାଟକରେ ତାକୁ ମୁଖ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟକରେ ଏହି ତିତିକ୍ଷାମୟୀ ଏବଂ ମମତାମୟୀ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି, ଯାହା ଉପନ୍ୟାସରେ ମାତ୍ର ସୂଚନା ରୂପରେ ହିଁ 
ଥିଲା । ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ଯଥା :- ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷର ପରିକଳ୍ପନା, ସଂଳାପ 
ଯୋଜନା, ଆକସ୍ତିକତା, ପ୍ରଭୃତି ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଏଥରେ ସ୍ଥାନପାଇଛି | ଏହି 
ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵାରକୀ ! ଏହାଛଡ଼ା ବେମେଳ, 
ନୂଆବୋଉ, ନୀଳାଦ୍ରିନାଥ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର କିଛି ନାଟକ ସଫଳତାର ସହିତ ମଂଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ମୁଦିତ ହୋଇ ନାହିଁ । 

ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କଠାରେ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା ନିଶ୍ଚୟ ଥୁଲା । ତେବେ 
ବୃତ୍ତିନିବନ୍ଧନ ବ୍ୟସ୍ତତା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ନାଟକଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଲା | ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ସ୍ଥାୟୀ କ୍ଷତି | 

ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କଠାରେ ଅଭିନୟ କଳା ଏବଂ ସର୍ଜନାତ୍ସକ କଳାର 
ଏକ ଦୁର୍ଲଭ କିନ୍ତୁ ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଏକ-ଦୁଭ-ତିନ' ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ଏହାରି ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ବିଟ ସମ୍ଭାବନାର 
ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଥିଲେ । ନାଟକଟି ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ | ହରିଶନ୍ଦ୍ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ 
ରଚିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ “ ରାଜମୁକୁଟ, ( ୧ ୯୬୪) ଏହା ବଙ୍ଗଳା 
‘ଦାନବୀର ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଲିଖିତ । “କଂସା କବାଟ ' ତାଙ୍କର 
ତୃତୀୟ ନାଟକ | The more 1 see man, the more 1 like dogs’ ଏହାରି 
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ଉପରେ ଭିରିକରି ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ “ ସିଂହଦ୍ଵାର” ( ୧୯୬୩) ମଣିଷ ପ୍ରତି 
ମଣିଷର ତୀବ୍ର ଅବିଶ୍ଵାସର କାହାଣୀ ସେଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ନାଟକର ଚଚିତ୍ର, 
ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ବେଶ୍‌ ସୁଚିନ୍ତିତ । 

ଚାଇନା ଆକ୍ରମଣର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ' ଜାଗରଣ ( ୧୯୬ ୨ ) 
ନାଟକ । ଭରତଗଡ଼ର ସଭାପତି ସତ୍ଯବ୍ରତଙ୍କର ଦେଶପ୍ରେମ, ତିନ୍ନାରମାନଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଏବଂ ଶେଷର ଭରତଗଡ଼ର ବିଜୟ-ନାଟକଟିର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । 
ନାଟକଟି ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହେଲେହେଁ, ଏହି ଅବସରରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥବା ଅନ୍ଯ 
ସମସ୍ତ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର । ମାଟିର ସ୍ଵର୍ଗ ( ୧୯୭୧) ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ 
ପ୍ରଣୟର କାହାଣୀ | ସୁବୀର ନିଜର ପ୍ରଣୟିନୀ ଗୀତାକୁ ବିବାହ କରି ନପାରି ଯେଉଁ 
ସମସ୍ୟାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ସମଗ୍ର ନାଟକଟିରେ ତାହାହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସତ୍ତ୍ ଆଉ ତମର ସଙ୍ଘର୍ଷ ଏବଂ ଶେଷରେ ତମର ସନତ୍ତ୍ଵ 
ମଧ୍ଯରେ ଆତ୍ସ ଲୀନ ହୋଇଯିବା ହିଁ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ତର୍ତ୍‌ । ଇତିହାସରୁ 
ଅଶୋକଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ପକୀୟ ବିବରଣୀ ସଂଗ୍ଧହୀତ ହୋଇ ରଚିତ ହୋଇଛି 
ନାଟକ “ ଅଖଣ୍ଡଜ୍ୟୋତି ' ( ୧୯ ୭ ୨) । ଅବଚେତନ ମନର କ୍ରମିକ ପରିବର୍ଭନ 
ନାଟ୍ୟକାର ‘ ଅଶୋକ ”'ଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । “' ସତୀପରୀକ୍ଷା” 
( ୧୯୭୫) ନାଟକଟିର କାହାଣୀ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । ନାଟକଟିରେ ଆଠଶହ 
ବର୍ଷ ପୂର୍ବର ଏକ ସତୀ ( ରୂପଲତା) ନିଜ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିହତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କୁ 
ଅଭିଶାପ ଦେଇଯାଇଥଲେ । ସେଇ ଅଭିଶାପର କ୍ରମିକ ପରିଣତି ବର୍ରମାନ କାଳରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟି ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ଏ ଜଟିଳତା ଭିତରକୁ 
ନଯାଇ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଆଙଇ୍ଗକଦୃଷିରୁ ଏହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଫଳ । ‘ଗୋପନ 
କଥା ' ହେଉଛି Prisnor of Zenda ର ନାଟ୍ୟରୂପ | 'ଶ୍ରୀକୃଷ୍ତଲୀଳା ' (୧୯୭୫) 
କୃଷ୍ଣଜନ୍ନଠାରୁ ମହାପ୍ରୟାଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାହାଣୀର ନାଟ୍ୟରୂପ । ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରାଣନାଥଙ୍କର 
ସମସ୍ୟା ରୂପପାଇଛି ' ହେମହରିଣୀ” ନାଟକରେ | ନାରୀଜାତିର ଅସହାୟତା ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ଫୁଟିଉଠିଛି ଶ୍ରୀମତୀ ଚରିତ୍ରରେ ! “ କଂସା କବାଟ ” ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନେଇ ରଚିତ | “ ସୁନାଫସଲ'ର ମୂଳ ଉଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଚାର । 
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୩୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନାଟ୍ୟକାର ତ୍ରି ପାଠୀ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ | 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ସହିତ ପରିଚିତ । କେଉଁ ଉପାଦାନ ନାଟକକୁ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା 
ଦେଇପାରେ ଏହା ତାଙ୍କୁ ଭଲଭାବେ ଜଣା | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଏତିହାସିକ 
ହେଉ, ସାମାଜିକ ହେଉ କିମ୍ବା କାଳନିକ ହେଉ, ମଞ୍ଚରେ ସଫିଳତା ପାଇବାଟା 
ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ । ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାହାଣୀରେ ବୈଚିତ୍ରୟ ସ୍ତଷ୍ଟିକରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଥର ନୂତନତାର ସ୍ଵାଦ ଚଖାଇବା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ॥ ତେଣୁ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପରମ୍ପରା ଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ଦୂରକୁ ଯାଇ ନଥଲେହେଁ, ମଞ୍ଚରେ ବେଶ୍‌ 
ସଫଳ । ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସ୍ପ୍ଚିର ଆଉ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ହେଉଛି ଏହାର କଳାତ୍ନକ 
ସଂଳାପ । ଶିଳ୍ପର କଷଟିରେ ଏହା “ସଫଳ ଭାବରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । ବିଷୟବସ୍ତୁର 
. ନବୀନତା ଏବଂ ସଂଳାପର. କଳାତ୍ନକତା ହିଁ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ 
ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ଦେଇଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପଶ୍ଚିମୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇ ତାହାକୁ 
ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ପରମ୍ପରାର ବନ୍ଧନ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ଯକାର 
ମିନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଯେଉଁ ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖିଥିଲେ, ତାହାର ଯଥାଯଥ ରୂପାୟନ ସର୍ବପ୍ରଥମ 
ଥର ପାଇଁ ' ଆଗାମୀ' ( ୧୯୫ ୦)ରେ ଘଟିଥିଲେହେଁ, ଏହି ସମୟକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ଅପରିଚିତ ନଥିଲେ | ୧୯ ୪୨ ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
'ରଚନା କରନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରାତ୍ରି, ଯାହା ଏବେମଧ୍ଯ ଅପ୍ରକାଶିତ । 
“ଯୌବନ” (( ୧୯୪୫) ନାଟକ ଅନୃପୂର୍ଧ୍ା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେବା ଦ୍ଵାରା 
"ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାର୍ଥରେ ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ଖ୍ୟାତି ବିସ୍ତୃତ ହୁଏ “ କବିସମ୍ରାଟ୍‌ 
ଦୃ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ” ( ୧୯୪୭) ‘ଅଗଷ୍ଟନ” ( ୧୯ ୪୭) ଏବଂ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ 
( ୧୯ ୪ ୯-ବିଦ୍ରୋହୀ ଜଗବନ୍ଧୁ ନାମରେ) ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା । ଜନ୍ମମାଟି 
( ୧୯ ୪୩) ଏବଂ “ ନାରୀ” କୁ ଏଇ ପୀଢ଼ିର ରଚନାରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । 
ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ ଜନ୍ମମାଟି 'ରେ ପରମ୍ପରାର କିଛିଟା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଅବଶ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଜୀବନର ଏହି ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ପୁରାପୁରି ପରମ୍ପରା 
ନିଭର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୫୧ 


* କନୁମାଟି' ନାଟକରେ ନଗର ସଭ୍ୟତା ଏବଂ ପଲ୍ଲାସଭ୍ଯତା ମଧ୍ୟରେ 
ସଙ୍ଘର୍ଷ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ପଲ୍ଲୀସଭ୍ୟତାର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ।! ବିଷୟବସ୍ତୁ, 
ପରିବେଷଣ ରାତି ପ୍ରଭୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟି ପରମ୍ପରା ବହିର୍ଦୃତ ନୁହେଁ । ତଥ୍ଯଗତ 
ଅନେକ ଦୁଟି ରହିଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ' କାଳିଚରଣଙ୍କର ଚିତ 
ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଅନୁକୃତୀ । ଅତି ଅଲୌକିକତା ଏବଂ 
ଅଲୌକିକତାପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଥବାରୁ ' ବକ୍ସିଜଗବନ୍ଧୁ' ଏକ ଯଥାର୍ଥ ସଫଳ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି । 

୧୯୪୭ ମସିହାରୁ ନାଟ୍ଯକୀରଙ୍କର ରଚନା ଶୈଳୀରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ପରିବର୍ରନ ହୋଇଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବସ୍ତୁତଃ, ଏହି ସମୟକୁ ଏକ 
ସମ୍ଭାବନାମୟ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରସ୍ତୁତିପର୍ବ ବୋଲି ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ । ଏହି ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାର ବନ୍ଧନ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି ଖୋଜିଛନ୍ତି । ବିଗତ ଏବଂ 
ଚଳିତ ଶତକର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 

' ଆଗାମୀ” ( ୧୯୫୦) ହେଉଛି ଏହି ମୁକ୍ତିକାମୀ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର ମୁକ୍ତିର 
ପରିଣତ ଫସଲ । ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନୂତନତା ନାହିଁ । 
ପ୍ରଣୟର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି ଇର୍ଷା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଦୁଇଟି ମୁଗ୍ଧ ପ୍ରଣୟୀପ୍ରାଣ ସରୋଜ 
ଆଉ ସରସୀ ପରସ୍ତରଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାର ଏବଂ ସରୋଜର ସେବାବ୍ରତ ମଧ୍ୟରେ 
ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ଖୋଜିବୁଲିବାର ପ୍ରୟାସକୁ ନେଇ ହିଁ ନାଟକର କାହାଣୀ । 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏଥରେ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌, ମାର୍ସ ଏବଂ ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଦର୍ଶନର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି | ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆହୁରି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ର 
ପ୍ରାକ୍ଟିକାଲ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯଦେଇ ! ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରଣୟର ବ୍ୟର୍ଥତା ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କୁ 
ପଙ୍ଗୁ କରିଦେଇ ନାହିଁ । ସେମାନେ ହଜିଯାଇ ନାହାନ୍ତି, ସରିଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ବଞ୍ଚବାର 
ନୂତନ ଅର୍ଥ ଖୋଜିବା ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି | ନାଟକର ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ସଂଳାପ 
କବିସୁଲଭ ଉଛ୍ଲାସ ପ୍ରବଣତାରୁ ମୁକ୍ତ ନୂହେଁ । 

ଶିଳ୍ପପତି ଏବଂ ଶ୍ରମିକ ସଂଘର୍ଷର ଏକ ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ 
ଏଥୁରେ ରହିଛି । ଶିଳ୍ପପତି ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ନିଜ କାରଖାନାର ଶ୍ରମିକ ସମସ୍ଯାର 
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୩୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସମାଧାନ କରିବା ପାଇଁ ଶ୍ରମିକ ନେତା ଶରତ୍‌ଙ୍କୁ ନିଜର ଜାମାତା ପଦରେ ବରଣ 
କରନ୍ତି । ସରସ କିନ୍ତୁ ଭଲ ପାଉଥିଲା ଡ଼ାକ୍ତର ସରୌୋଜକୁ । ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ମାନସିକ 
ପୀଡ଼ାର ଶିକାର ହୋଇ ଶରତ ସରୋଜର ଡ଼ାକ୍ତରଖାନାରେ ଚିକିସ୍ପିତ ହେବାକୁ ଯାଇ 
ସେଠାରେ କଲ୍ୟାଣୀ ପ୍ରତି ଆକ୍ଧଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼େ । ତେବେ ଏହାର ସୂଚନା ପାଇ 
ସରସୀ ହଠାତ୍‌ ନିଜର ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ଅଧକ ମନଯୋଗୀ ହୋଇପଡ଼େ ଏବଂ ସରୋଜକୁ 
ନେଇ ଡ଼ାକ୍ତରଖାନା ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଏ ! ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାରାୟଣଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକତା 
ସହିତ ଦୂଇଯୋଡ଼ା ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କର ଅଶାନ୍ତି ଜନିତ ଚିତ୍ତ ଗାଂଚଲ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ 
ହୋଇଛି ଏଠାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ତତ୍ତ ଅନୁସାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ମନମନ୍ସନ ପଦ୍ଧତିର ଚମକ୍ରାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ପତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କର ରହସ୍ୟମୟ 
ଅନ୍ତଲୌୋକର ସ୍ଵରୂପ ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଥିକୃତ ଏହି ନାଟକରେ ଅଙ୍କକୁ ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଭକ୍ତ ନ କରି ଏହାକୁ ତିନି 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରଖାଯାଇଛି । ପୁଣି ଏଥୁରୁ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, କଭରସିନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି 
ଅଦ୍ୟାବଧୂ ବ୍ୟବହୃତ ସମସ୍ତ ବିଷୟକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥରେ ହାସ୍ୟ ରସ ମଧ୍ଯ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ |  ଜଣାବାଟଛାଡ଼ି ଅଜଣା ବାଟରେ ଗଲିବାର” ଆନନ୍ଦ ଲାଭ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା 
କରୁଥିବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଇଁ ' ଆଗାମୀ” ହିଁ ହେଉଛି ସେଇ ଅଜଣା ବାଟ | ନାଟକଟି 
ସେ ସମୟରେ ୟୁନାଇଟେଡ଼ ଆର୍ଟିଷ୍ଠର ନାମକ ଏକ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ମଂଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥଲା । ବୁବଧିଜୀବୀ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହି ନୂତନ ଶୈଳୀର ରଚନାକୁ ସ୍ଵାଗତ 
ଜଣାଇଥିଲେ । ଞପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ ଯେ ଆଗାମୀ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଶତାବ୍ଦୀ ଆଗକୁ ନେଇଗଲା । ସେ କାଳରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀଗଚା ନାଟକ ସହ ପରିଚିତ ସାଧାରଣ ଜନତା କିନ୍ତୁ ଏହି ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଦୌ ଉସ୍୍‌।ହୀ ନଥୂଲେ । ଏହାପରର ନାଟକ ହେଉଛି 
‘ଅବରୋଧ '( ୧୯୫୩) ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର କହନ୍ତି, “ ସାଧୂନତା 
ପାଇବାର ଏଇ କେତେବର୍ଷ ପରେ ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ଅନୁଭବ 
କରୁଥିବେ ଜନତାର ଶକ୍ତି ଯଦି ଉନ୍ନତ ନ ହୁଏ, ଏ ଦେଶରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ତିଷ୍ଠି ପାରିବ 
ନାହିଁ ।” ଆଜି ସ୍ଵାଧୂନତା ଲାଭର ଦୀର୍ଘ ୬୪ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଜନତାର ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୫୩ 


କେତେ ଉନ୍ନତ ହୋଇଛି, ଗଣତନ୍ତ୍ର ନାମରେ ଯେଉଁ ପ୍ରହସନ ଆମ ଚାରିପଟେ 
ଚାଲିଛି, ତାହା ଆମର ଜନତାର ଚେତନା ନାମକ ବସ୍ତୁକୁ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ପୋଡ଼ିପକାଇଲାଣି 
ଏଥୁରେ ସହ୍ଦେହ ରହୁନାହିଁ । ଅର୍ଵ ଶତାଧ୍ୂକ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଆଶଙ୍କା 
ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ତାହାର ଏକ ଭୀତିପ୍ରଦ ରୂପ ଆଜି ଆମ ଆଗରେ । 

ପ୍ରଶାସକ ନେତାଙ୍କର କ୍ଷମତା ଲିପ୍ସା ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥ ସୁରକ୍ଷା ପ୍ରବଣତା 
ଇତ୍ର୍ୟାଦି ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଦାସ ଚାହାନ୍ତି ଶୋଷଣ ମୁକ୍ତ 
ପ୍ରଶାସନ । ସହଯୋଗୀ ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନ ତପ୍ନର ମନ୍ତ୍ରୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିରୋଧ ହେତୁ ଏହା 
ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅନାସ୍ଥା ପ୍ରସ୍ତାବ ଅଣାଯାଇ ମୁଖ୍ୟଙ୍କୁ ନଜରବନ୍ଦୀ କରାଯାଏ । ଏ 
ହେଉଛି ଆମର ସ୍ଵାଧୀନ ଗଣତନ୍ତ୍ର -ଗଣଙ୍କର ଶାସନ-ସୁଧାଂଶୁ ଆଉ ସୁମିତ୍ରା ସେବା 
ବ୍ରତ ଗ୍ରହଣ କରି ସୁଦ୍ଧା ଏହାରି ଚକ୍ରବ୍ୟହ ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦୀ । ଫାଲଗୁନି ପ୍ରତିପାଦ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଗୁଳିମାଡ଼ରେ ନିହତ । ତଥାପି ମୁଖ୍ୟ ଆଶାପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି, ଜନତା 
ଜାଗିଲେ ଶାସନର ରୂପ ନିଶ୍ଚୟ ବଦଳିବ । ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ତତଃ ସେଦିନ ସେଇ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁଥିଲେ | ମାତ୍ର ଜନତା ଜାଗିବ କେବେ 7 ଆଦୌ ଜାଗିବକି ? 

ଆଗାମୀ” ର ଆଙ୍ଗିକକରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଅନୂଭୂତିର 
ସ୍ଵର୍ଶରେ ଉନ୍ମନଳ । ସଂଳାପ ଶାଣିତ ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ । ରାଜନୀତିର ଶୁଷ୍ଠତାକୁ 
କଳାର ଆକର୍ଷରୀୟ ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ରଖି ଏହାକୁ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାର ସମସ୍ତ 
କୃତିତ୍ଵ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପକୁ ଦ୍ରଷ୍ଟାରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଶାସନର 
ସମସ୍ତ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ପ୍ରକଟ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଜନତାକୁ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ସଚେତନ 
ତଥା ସତର୍କ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଆଗାମୀ” ଅପେକ୍ଷା ଅବରୋଧ” ବରଂ ଅଧକ 
ସଫଳ ବୋଲି ଆମର ବିନମ୍ର ମତ । 

ଜେ: ବି ପ୍ରିଷ୍ଟଲିଙ୍କର A 1ମpector alls ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟରୂପ 
ହେଉଛି “ ସାଗର ମନ୍ଛନ” ( ୧୯.୬୪) ଏକ ଦରିଦ୍ର ନାରୀର ରହସ୍ୟାଛୁନ୍ନ ମୃତ୍ୟ 
ରହସ୍ୟର ସମାଧାନର ପୁଲିସ୍‌ ଜମାନବନ୍ଦୀ ଭିତର ଦେଇ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ଆଜିର 
ସମାଜର ମାନସିକଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଯେଉଁଠି ଦୂନୀତି ଅଛି, ମିଥ୍ୟାଚାର ଅଛି, ଭୋଗଲୋଲୁପତା 
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୩୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଅଛି, ସର୍ବୋପରି ଅଛି ଏକ ତୀବୁ ଅସହଣୀ ମନୋଭାବ ଏବଂ ନିରୂପାୟତା | ବଳିଷ୍ଠ 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ' ଅବଧୂତ ' 
ଏହି ନାଟକର ଏକ ସ୍ଵରଣୀୟ ଚଚରିତ୍ର । 

ଅତୀତ, ବର୍ରମାନ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଗୋଟିଏ ସରଳରେଖାରେ ରଖାଯାଇଛି 
ନାଟକ ବନହଂସୀ ( ୧୯୬୮)ରେ | ଅତୀତ (ମୁତ ସନ୍ତୋଷ ଶର୍ମା) ବର୍ଭମାନ 
(ଡାକ୍ତର ପ୍ରବୀର ଚୌଧୁରୀ ଏବଂ ଉଷା ଶର୍ମା) ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ (ଗୀତା ଆଉ 
ରାଜୀବ) ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇ ମଞ୍ଚରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ 
ସମ୍ପର୍କରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟଦ୍ଵନ୍ଦରର ସି ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିଲେ ଯେ, ମଣିଷର 
ମନ ଭିତରେ କାଳର ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିପାରୁ ନାହିଁ । ମନ ଭିତରେ ସମୟର ଚକ 
ବେଳେବେଳେ ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଉଛି | ବନହଂସୀରେ ମନର ଏଇ ଜଟିଳ ସ୍ପିତିର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି, ସାତଟି ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ନିପୀଡ଼ିତ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା । ନାଟକଟି 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ( × ressionism) ର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ | ସମୟ ଏବଂ ସ୍ଥାନ 
(Time and place) ର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଏଥିରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି ସତ, ମାତ୍ର ଏହାର 
ଅଭିନବତ୍ଵ କେବଳ ମାତ୍ର ଆଙ୍ଗିକରେ । 

ମନଗହନର ଅନ୍ଧାରୀ ମୂଲକର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି 
' ଅରଣ୍ୟଫସଲ ( ୧୯୬୯) ନାଟକରେ | ସୀମାହୀନ ନୀତିହୀନ ବାସନାର 
ଭୟାବହ କିନ୍ଧୁ ବାସ୍ତବ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ଲିଲି, ସଂଗ୍ରାମ ବେବୀ ଏବଂ ଜଣେ 
ଦର୍ଶନ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ | ନାଟକଟି ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଶ୍ରେଣୀର । ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ, ଚମକ୍ାର ନାଟକୀୟ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ସାଧାରଣ ବିଫଳ ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ ସ୍ଵରଣୀୟ କରି ତୋଳିଛନ୍ତି ¦ 
ଗୋଟିଏ ଛେଳି ଏଠାରେ ଯୈନତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି | ପରିବେଶ 
ମନ ଉପରେ କିଭଳି ପ୍ରଭାବ ପକାଏ, ଅରଣ୍ୟ ପରିବେରେ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରର 
ମନକୁ ଜାଙ୍ଗଳିକ ଚିନ୍ତାରେ ଭରିଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଉଛନ୍ତି । ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା 
ନିପୀଡ଼ିତ ଭୋଗବାଦୀ ବଣିକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିନିଧୁ ଏହାର ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଯୌନ 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତ, ବିବ୍ରତ । ଏମାନଙ୍କ ଭିରି କିନ୍ତୁ ପରମ୍ପରା ହିଁ ରହିଛି । 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୫୫ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବହିଃରଙ୍ଗ ଏବଂ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଅନ୍ତଃସ୍ବରର ସମନ୍ଵୟରେ ରଚିତ ହେଇଛି 
ନାଟକ “ ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ” ( ୧୯ ୭ ୧) । ଏଥରେ ସ୍ବାମୀ, ସ୍ତୀ (ବିମଳ, ନିର୍ମଳା) 
ଏବଂ ସୁଚେତା ଆଉ ସନାତନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟ ଵୃନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଇଛି | ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ନୀତି, ନିୟମ ଆଦର୍ଶବାଦ ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଥବା ମଣିଷ ପରିଣାମରେ 
କେବଳ ଭୟ, ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ଦୁର୍ବଳତାର ଶିକାର ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସନାତନ ଆଉ 
ସୁଚେତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆସିପାରି ନାହିଁ; ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ମଣିଷର ଆତ୍ସା ଚିକ଼ାର 
କରିଛି । ମାତ୍ର ତା'ର ମୁଚ୍ତି ନାହିଁ ? ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର କାରାଗାର ଭାଙ୍ଗି ତାହାରି 
ଉପରେ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ମୀନାର ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଯୁବଶକ୍ତି ମାଧ୍ତମରେ ଆହ୍ଵାନ 
ଜଣାଇଛନ୍ତି, ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା ଏକ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ବିଦ୍ରୋହ। ସନାତନ 
ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରତିନିଧୂ ବିଦାୟ ନେଉଥୁବା ସଂଗାତ ପୁଣି ଏହି ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଫେରିଆସିଛି । 

ଯାତ୍ରା ଏବଂ ମଞ୍ଚନାଟକର ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ସମନ୍ଵୟ କରାଯାଇଛି ନାଟକ 
* କାଠଘୋଡ଼ା' ( ୧୯ ୭୩)ରେ | ଆଜିର ଯନ୍ତଣାମୟ ଜୀବନର କରୁଣ ପ୍ରତିଲିପି 
ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି ଦୂଇଯୋଡ଼ା ଦମ୍ପରି ଦୀପା, ପୀତାମ୍ବର ଏବଂ ଶିଖା ଆଉ ଅରୁଣ 
ମାଧ୍ୟମରେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ମିଳନ ମାତ୍ର ହୋଇଥଲା, ମାନସିକ ମିଳନ 
ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଦୀପା ଏବଂ ଅରୁଣର ପରିବାର ତିଷ୍ଠି ରହି ପାରିନାହିଁ। 
କ୍ଲପ୍ତ ଏବଂ ଇଙ୍ଗିତବହ ସଂଳାପ ନାଟକଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ । | 

ଅସଫଳ କାମନାର ମୂର୍ଭ ପ୍ରତିରୂପ ହେଉଛି “ ଶବ୍ଦଲିପି” ( ୧୯୭୫) 
ନାଟକ | ଏଠାରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ' ସୂତ୍ରଧର କୁ ଆବାହକ ' ରୂପରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଛି । କ୍ଲାନ୍ତପ୍ରକାପତି ନାଟକଟିରେ ପୁନବାର ମଣିଷର ଅସହାୟତାର ଏକ କରୁଣ 
ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ସ୍ବେହ, ମମତା ଏଠାରେ ଏକ ଗଭୀର 
ଆବର୍ର ମାତ୍ର, ଯାହା ଭିତରେ ନିରୂପାୟ ମଣିଷ କେବଳ ଘୂରୁଚି ଆଉ ପୂରୁଚି । 
ନାଟକଟିର ସଂଳାପ ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ ! ପରୀକ୍ଷାଧମି ନାଟକର ଶେଷ ପ୍ରଜାତି ଏଇ 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ହଠାତ୍‌ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଭିତରକୁ ପଶିଯାଇଛନ୍ତି | ଦୂଇଯୋଡ଼ା 
ପୁରୁଷ ତଥା ଦୂଇ ନାରୀଙ୍କ ସଂପର୍କଗତ ଜଟିଳତାକୁ ନେଇ ରଚିତ ।! ଏକ ପ୍ରେମ 
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ତ୍ରିଭୁଜର ଜଟିଳତା ମଧ୍ଯରେ ଚରିତ୍ର ଗତ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧକୁ ନେଇ ନାଟକର କାହାଣୀ । 
ପବିତ୍ରତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ଏଥିରେ ଏକ ଦକ୍ଷିଣା ବର୍ଭ ଶଙ୍ଖର କଳନା କରାଯାଇଛି । 
ଯାହାକୁ ବଜାଇ ନପାରି ଚାରିତ୍ରିକ ଶୁଚିତାର କଷଟିରେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ହାରି ଯାଇଛନ୍ତି । 
ନୈତିକତାର ଅଧୋଗତିରେ ବ୍ୟସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ପାରମ୍ପରିକ ଶ୍ଧଙ୍ଖଳା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ନୀତିମୟ ମାନବତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଯେତେବେଳେ 
ଅନୈତିକତାର ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର, ନୂତନ ସୂଷ୍ଟିର ସମ୍ଭାବନା ହି ମଣିଷ ପାଇଁ ସମ୍ଭାବନାର 
ଦ୍ଵାର ଖୋଲିଦେବ ବୋଲି ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଛଅ ଚରିତ୍ର :- 
ରାଇମୋହନ, ଗୌରମୋହନ, ଅନୁପମ, ଆର୍ଯ୍ୟ, ସୁମତି ଏବଂ ରଶ୍ମି ମାଧ୍ୟମରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ବାର୍ରା ସମାଜକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ବେତାର ନିମନ୍ତେ ରଚିତ । 

କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି ( ୧୯ ୭୮) ଅବଦମିତ ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣର ନାଟ୍ୟରୂପ | 
ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ” ( ୨୭/୧ ୨/ 
୭୯) ଏ ଯୁଗର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସମସ୍ୟା ‘ ଜେନେରେସନ ଗ୍ୟାପ୍‌'କୁ ନେଇ ଏହି 
ଚମକ୍ରାର ନାଟକଟି ରଚିତ । ଏଥରେ ତିନୋଟି ଜେନେରେସନ୍‌ର ଚିନ୍ତା, ଆଚରଣ 
ଏବଂ ବ୍ୟବହାରଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ନୀଳରତନ 
ଭାବୁଛନ୍ତି ସକଳ କାମନା ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଗୋପାଳଙ୍କ ଚରଣରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ 
ମୁକ୍ତି ମିଳବ । ସେଥପାଇଁ ସେ ଗଢ଼ାଇଛନ୍ତି ଦେବତାଙ୍କର ଏକ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବିଗ୍ରହ ନିଜର 
ସାରା ଜୀବନର ସଞ୍ଚୟ ବିନିଯୋଗ କରି | ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁରୁଷ ଏଭଳି ସାମନ୍ତତାନ୍ତିକ- 
ବିଳାସକୁ ହସରେ ଉଡ଼ାଇ ଦିଅନ୍ତି । ନିଜର ଷ୍ଟାଟସ୍‌ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ସେ ପାପପୁଣ୍ୟର 
ସୀମାରେଖା ମାନନ୍ତି ନାହିଁ । ସେ ଆଜିର ମୁଖାପିନ୍ଧା-ଅର୍ଥକୁ ପରମାର୍ଥ ମନେ 
କରୁଥୁବା ମଣିଷର ପ୍ରତିରୂପ । ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ବୂଲ୍ବୁଲ୍‌ କିନୁ ଆହୂରି ଷ୍ଟେଟଫରଞୱର୍ଡ଼ | 
କଲେଜରେ ନାଁ ଲେଖାଇ ଯାହା ଇଛା ତାହା କରେ | ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ତା' ନିକଟରେ 
' ଚୂଡ଼ା” ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁରୁଷ ହିପୋକ୍ରିଟ-ସଂସ୍କାର ତା” ପାଇଁ କୁସଂସ୍କାର, ବନ୍ଧନ ତା' ପାଇଁ 
ଅତ୍ୟାଚାର । ତେଣୁ ସେ ବହିଯାଏ ଏବଂ ମୁର୍ରି ଚୋରିକରି ନିର୍ବିକାର ଚିତ୍ତରେ 
ଘୋଷଣା କରେ, “ହିଁ ମୁଁ ନେଇଚି, ବିକିଦେଇଚି ।” ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ନାରୀ 
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ଚରିତ୍ରଟି ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁରୁଷର ପତ୍ନୀ ଶାଶ୍ଵତୀ, ସେ ଚାକିରି କରେ । ସ୍ଵାମୀ, ପୁତ୍ର 
ପରିବାରର ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତା'ପାଇଁ ଅର୍ଥହୀନ | ଏହିଭଳି ତି ନିପୁରୁଷର 
ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ, ଆଚାର ଏବଂ ଆଚରଣରେ, ବିଚାର ଏବଂ ବିବେଚନାର 
ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି, ଏଥିରେ ତାହା ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ବିଶ୍ଳେଷିତ ହୋଇଛି । 


ନାଟକଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନୂତନତା ନାହିଁ । ଯାହା 
ସ୍ଵରଣୀୟ ତାହା ହେଉଛି, ନାଟକର ଫର୍ମ, ପରିବେଶ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ । 
ଏତିକି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ବ । ପୁରୁଣା ଜିନିଷକୁ ନାଟ୍ୟକାର ନୂଆ ଏବଂ 
ମୌଳିକଭାବରେ ଆନ୍ତରିକ ଅଥଚ ବାସ୍ତବଭାବରେ, ଥ୍ୟେଟ୍ିକାଲ୍‌ ଅଥଚ 
ଅନାଟକୀୟଭାବେ, ଯନ୍ତ୍ରଣାପ୍ରଦ ଅଥଚ ରୋମାଞ୍ଚକର ଭାବେ ଥୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
ପରିଣତିରେ ଆଦର୍ଶ ନିକଟରେ ବାସ୍ତବକୁ ବଳୀ ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ଯାହା ଘଟୁଛି, 
ତାକୁ ହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଶୈଳାଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ । ଜର୍ମାନ୍‌ 
ନାଟ୍ୟକାର (ଚBrecht) ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଥିଲେ | “A play is not an 
integrated structural entity. It is a suggestion of episodes. setoff against 
one another, expressing the disharmony of existence” - କାଠଘୋଡ଼ା, 
ଅମ୍ପତସ୍ୟ ପୁତ୍ର ଶବ୍ଦଲିପି ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ସ୍ପିତିଶୀଳତାର ଏହି ଅସଙ୍ଗତି ପୂର୍ଣଭାବରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥଲେହେଁ ଏଠି ଜୀବନ କିନଧୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକତା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇନାହିଁ । ଅସଂଗତି ମଧ୍ୟରେ ସଂହତି ଖୋଜିବା ନିମନ୍ତେ ବରଂ ଏଠାରେ ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇଛି । ତିନିପୁରୁଷ ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଯମ ପୁରୁଷଟିକୁ “ ବିତର୍କିତ” ଭାବରେ ଚିହ୍ବିତ 
କରାଯାଇଛି । ଶାଶ୍ଵତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ଏବଂ ପରିବର୍ଭନ ଅନୁରକ୍ତି 
ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଏହି ବିତର୍କିତ ଅବସ୍ଥାର ସୃଷ୍ଟି । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ । ସଂଳାପର 
ଦାର୍ଶନିକତା ଏବଂ ସଂକ୍ଷିପ୍ତି ମନକୁ ଛୁ । ମର୍ମମୂଳକୁ ଦୋହଲାଇ ଦିଏ । ଏକ 
ଅବ୍ୟକ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ଅନୁଭୂତିରେ ମନ ଭରିଯାଏ । ଅଥଚ ବାରମ୍ବାର ଶୁଣିବାକୁ 
ମନହୁଏ । “ବିତର୍କିତ ଅପରାହୃୁ' ସର୍ବଭାରତୀୟ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସଂଯୋଗ । 


କେଶରୀ ବଂଶର ଶେଷ ସନ୍ତାନ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ଦୁହିତା ନନ୍ଦିକାର 
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କାରୁଣ୍ୟମର୍ମରିତ ଜୀବନ କାହାଣୀ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି, ' ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ( ୨ ୧/୬/ 
୮୦) ନାଟକରେ । ରାଧାନାଥ ଏହିଭଳି ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପରେ 
ପ୍ରଥମେ ଭିକାରୀ ଚରଣ ଏବଂ ପରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏହି ବିଷୟର ଅବଲମ୍ବନରେ 
ଦୂଇଖଣ୍ତି ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ ତେଣୁ ଏହି ଧରଣର ତୃତୀୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା |. 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ଥନାରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ରାଧାନାଥ, ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କୁ ବାଦ୍ଦେଇ 
ଅଶ୍ବିନୀକୂୁମାରଙ୍କ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 

ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରଣୟମୁଗ୍‌ଧା ସରଳା ନନ୍ଦିକା ଏଠାରେ ଏକ ନୂତନ ରୂପରେ 
ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ ଦରିଛି । “ଦେଶ ଏବଂ ଜାତି ପାଇଁ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଉସ୍ର୍ଗ 
କରିଦେବାକୁ ସେ ତିଳେହେଲେ ପଶ୍ଚାତପଦ ହୋଇନାହିଁ । ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ଏବଂ 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବଙ୍କର ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ରକ୍ତକ୍ଷୟକାରୀ ସଂଗ୍ରାମ ନନ୍ଦିକାକୁ ଆଦୌ 
ଭଲ ଲାଗିନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ନିଜର ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ ବାସୁଦେବ ବାହିନୀପତି ( ଉକକଳ 
ମନ୍ତ୍ରୀ) ଙ୍କୁ ଗୋପନରେ ଚୋରଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ନିକଟକୁ ପ୍ରେରଣ କରିଛି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ- 
ଚୋରଗଙ୍ଗଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ । କାରଣ ତା”ର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଉଦାରଚରିତ୍ର ଚୋରଗଙ୍ଗ 
ହାତରେ ନୂତନ ସଂସ୍କୃତିର ମସାଲ ଧରି ଆସିଛନ୍ତି, ଉକୁଳରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ 
ହେଲେ, ତାଙ୍କ ଭଳି ନେତାର ପ୍ରୟୋଜନ । ନନ୍ଦିକାର ଏହି ଉଦ୍ୟମ କିନ୍ୁ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀଙ୍କ ସତର୍କ ଆକ୍ଷିରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଇପାରି ନାହିଁ ତେଣୁ ସେ ନହ୍ଦିକାକୁ 
ନଜରବନ୍ଦୀ କରି ରଖିଛନ୍ତି । ନନ୍ଦିକା କିନ୍ତୁ କୌଣସିମତେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀଙ୍କର 
ଜୀବନ ନାଟିକା ଦେବୀଦତ୍ତ ଜୈତ୍ରମଣିଟିକୁ ଅପହରଣ କରି ଚୋଳଗଙ୍ଗଙ୍କ ସଙ୍ଗେ 
ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରେ । ଯାଉପଛେ ଜଣକର ଜୀବନ-ଦେଶରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଉ ! 
ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତ ଉଭୟେ ତୃପ୍ତ ହୁଅନ୍ତୁ । ନନ୍ଦିକାର ଏଇ ସ୍ଵପ୍ନ କିଚୁୁ ଚୋଳଗଙ୍ଗଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । ଚୋଳଗଙ୍ଗ ଅପରର ଦୟାଦାକ୍ଷିଣ୍ଯର 
ପାତ୍ର ହେବେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ନିଜ ଶନ୍ତି ଉପରେ ଆସ୍ଥାରହିଛି । ହା” ଭଗବାନ୍‌, 
ଏଇ ତେବେ ଚୋରଗଙ୍ଗ ? ତେବେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ଆଉ ଚୋରଗଟଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ କ'ଣ ? ଉଭୟେ ତ ଶାସକର .କଠିନ ଉପାଦାନରେ ଗଢ଼ା । କୌଶଳ 
ଶଠତା, ଅହଙ୍କାର, ରକ୍ତପାତର ଆକାଡକ୍ଷା ଉଭୟଙ୍କ ହୃଦୟରେ ରହିଚି । ତେବେ 
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ନିରୀହ ପ୍ରଜାକୁଳର ମୁକ୍ତି କାହିଁ ? ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଶାନ୍ତି ତେବେ ଫେରିବ ନାହିଁ । ଏକ 
ନୂତନ ମୈତ୍ରୀମୟମାନବ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ତେବେ ଏହିଭଳି ବିଫଳ ହୋଇଯିବ ? 
ବାସୁଦେବକୁ ଏଇସବୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ନନ୍ଦିକା କୌଣସି ଉତ୍ତର ପାଇବନାହିଁ । ବାସୁଦେବ 
କ”ଣ କହିବେ ? ସେ ଯେ କ୍ରୀତ ! ନନ୍ଦିକାର ବାଟ ତେବେ କୁଆଡ଼େ ? ଛଳନା 
ଏବଂ ପ୍ରତାରଣାର ଏଇ ଗୋଲକଧନ୍ଦା କବଳରୁ ତା'ର କ'ଣ ମୁଳ୍ତି' ନାହିଁ ? 

ଉତ୍ତର ନନ୍ଦିକା ପାଇଛି ଆପଣାର ଅନ୍ତରାତ୍ସା ଭିତରୁ । ଜୀବନ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁ 
ଯେଉଁଠି ସମାନକଥା ସେଠି ବଞ୍ଚବା ମରିବା ଭିତରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । 
ବରଂ ବିଷାକ୍ତ ତଥା ରୁଗ୍ଣ ଏକ ପରିବେଶରୁ ଯେତେଶାଘ୍ର ମୁକ୍ତିମିଳିବ, ସେତେ 
ମଙ୍ଗଳ ! ତେଣୁ ହୀରାମୁଦି ଚୁମ୍ବନକରି ନନ୍ଦିକା ଆତ୍ସହତ୍ୟା କରେ । ଚୋରଗଙ୍ଗଙ୍କ 
ପୁରୋହିତ ପରାମର୍ଶ ଦିଅନ୍ତି ଯେ, ପ୍ରଚାରକରି ଦିଆଯାଉ, ପ୍ରଣୟ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତା 
ନନ୍ଦିକା ସ୍ବୟଂ ଆତ୍ସହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ କାଳରେ ଯେଉଁ ରାଜନୀତିର କୁଟିଳତା 
ଗର୍ଭରୁ ଆତ୍ସରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ନନ୍ଦିକା ଏଣେତେଣେ ଧାଉଁଥୁଲା ମୃତ୍ୟୁରେ ସୁଦ୍ଧା ତାକୁ 
ସେଇ ରାଜନୀତି ରାକ୍ଷସୀର କବଳରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳିନାହିଁ । 

ନାଟକଟିରେ ନହନ୍ଦିକା, ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ, ଚୋଳଗଙ୍ଗ, ବାସୁଦେବ ପ୍ରଭୃତି 
ଚରିତ୍ରର ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇଛି । ନନ୍ଦିକା ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ 
ନିସ୍ବାର୍ଥପର ଦେଶପ୍ରେମୀ ମାନବ ଦରଦୀ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୃଦୟର ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଜଣେ କୂଟନୀତି ପ୍ରବୀଣ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ । ଚୋରଗଙଟ୍ଗଙ୍କୁ 
ଜଣେ ଆତୃବିଶ୍ବାସପୂର୍ଣ ଅହଙ୍କାରୀ ରାଜପୁରୁଷ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି | ବାସୁଦେବ 
ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ବୁଝି ନାହିଁ । 

' ନନ୍ଦିକା-କେଶରୀ ର ମୂଳଚଚିତ୍ର ସୁବର୍ଣ କେଶରୀ, ଚୋରଗଙ୍ଗ, ବାସୁଦେବ 
ଏବଂ ନହ୍ଦିକା, ଅଶ୍ିନୀ କୂମାରଙ୍କର ' କେଶରୀଗଙ୍ଗ ( ୧୯ ୨୭) ନାଟକରେ ରହିଛନ୍ତି । 
ଆଟ୍ଗିକରେ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରିତ୍ର କଳ୍ଚନା ମଧ୍ୟରେ ସେଭଳି କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନାହିଁ । ମାତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି ସମସାମୟିକତାର ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ । 
ରାଜନୀତି ଏଠାରେ ପିତା-ପୁତ୍ରର, ବନ୍ଧୁ-ବନ୍ଧୁର, ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଦୂରତା ଆଣି 
ଦେଇଛି, ତାହାହିଁ ବିଶେଷଭାବରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟିରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
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୩୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


1 


ଆଦର୍ଶର ବିପରୀତରେ ନନ୍ଦିକାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧ୍ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । ତେଣୁ 
ଏହି ଚରିତ୍ର ଅନାୟାସରେ ଦର୍ଶକମ୍ରାନଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ଲାଭ କରିପାରେ । ନିନ୍ଦିତ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ମାନବିକତାର ସନ୍ଧାନ କରିବା ହିଁ ସାହିତ୍ଯକର ବାହାଦୁରୀ । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସେତକ କରିଂ ପାରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ସଂଳାପ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସର୍ବଶେଷ ନାଟକ ‘ମହୋଦଧୂ ' ( ୧୯୮୧) ଏକ 


ମନସ୍ତାର୍ତବିକ ନାଟକ । ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ପରିସ୍ପିତିରେ ନାୟିକାର ସ୍ବାମୀର ମୂତ୍୍, 
ଅସହାୟ ଭାବରେ ହତ୍ଯାକାରୀର ନାୟିକା ପରିବାରରେ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ, ତା'ର 
ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ପାଇବା ପରେ ନାୟକର ପିତା ତା” ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ଗ୍ରହଣର 
ସଙ୍କଳଛ୍ଛ ଏବଂ ଚରମ ମୁହୂର୍ରରେ ହତ୍ୟାକାରୀ ସହିତ ନାୟିକାର ଗ୍ୃହତ୍ୟାଗକୁ ନେଇ 
ଏହି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଟି ଲିଖିତ । ମନର ବିଚିତ୍ର ଗତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିବା ପ୍ରବୃତ୍ତରୁ ହିଁ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ । 

ଆଙ୍ଂକରେ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଆଉ ଚେତନାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି ତାଙ୍କର 
ଦୁଇ ଏକାଙ୍କୀ ସଙ୍କଳନ, “ ଛୋଟନାଟକ” ଏବଂ “ ମହା ସମୁଦ୍ର” ଅବବାହିକାର 
ସ୍ଵପ୍ପ ନାଟ୍ୟଗୁଚ୍ଛ, ସୀମାର ଆରପାରି, ପ୍ରଭୃତି ଏକାଙ୍କ ସଂକଳନ | ଏସବୁ ବେତାରରୁ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି । ଅତିମାନବ, ସେତୁ, ଫଲ୍‌୍ଗୁ, ଆବିଷ୍କାର 
ପ୍ରଭୃତି ଏକାଙ୍କୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଦେଖୁବାକୁ ପାଆନ୍ତି ଶିବନାରାୟଣ, 
ଶ୍ରୀ ଯୁକ୍ତ ଚୌଧୁରୀ, ଇରାବତୀ, ଦୀପା ପ୍ରଭୃତି ସୋଫେଷ୍ିକେଟେଡ଼୍‌ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ | 
ଏମାନେ ଅବଶ୍ୟ ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ନୁହନ୍ତି । ସଂଳାପମାତ୍ରକ 
ଓଡ଼ିଆ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନରେ, ଚିନ୍ତାଆଉ ଚେତନାରେ ଏମାନେ ଦରିଆପାରିରୁ 
ସଂଗୃହୀତ । ତଥାପି ଏମାନଙ୍କ ଆଶାନୈରାଶ୍ୟ, ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହିତ ଏକାତ୍ସ ହୋଇଯିବା 
ପାଇଁ ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ହୁଏନାହିଁ । ମନସ୍ତାତ୍ତିକତା ଭିତରେ ନାଟ୍ଯକାର ଏହିସବୁ 
ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ସ୍ତଷ୍ଟରୂପ ଆଙ୍କି ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥୁରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଚିତ୍ଦିବା ସହଜ 
ହୋଇଯାଏ । ଲଘୁହାସ୍ୟରସ ବିହୀନ ଶାଣିତ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ବୌଦ୍ଧିକ ସଂଳାପ ଏକାଙ୍କୀ 
ଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟ ବୃଵିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୬୧ 


ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର “ ଭଦ୍ରଲୋକ ଏବଂ “ ନବାନୁ ' (ବଙ୍ଗଳା  ନବାନୁ ' 
ନାଟକର ଅନୁବାଦ) ନାମକ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଅନୁବାଦ ନାଟିକା ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ଏହି ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପର୍କରେ ଏବେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରି କିଛି 
କହିବାର ସମୟ ଆସିଛି ବୋଲି ଆମେ ମନେ କରୁ ନଥଲେହେଁ, ନାଟ୍ୟକାର ଯେ 
ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଛନ୍ତି ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ଉତ୍ତର ଚାଳିଶ 
ଦଶକରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁଭଳି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟାଇଥିଲେ, ମାତ୍ର ଆଠ ଦଶ ବର୍ଷ ବ୍ୟବଧାନରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ସେହିଭଳି 
ଆଉ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିବର୍ରନ ଘଟାଇଲେ । ସେ ଓଡ଼ିଶାର ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର 
ବାର୍ରାବହ ବୋଲି କୂହାଯାଇଥାଏ । ଶ୍ରୀ ଦାସ ନାଟକକୁ କେବଳ ଆନନ୍ଦ ଆଉ 
ଶିକ୍ଷାଦାନର ମାଧ୍ୟମ ବୋଲି ମନେ କରିନାହାନ୍ତି । ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଭଳି ନାଟକକୁ: 
ମଧ୍ୟ ସେ ମନନଶୀଳତାର ଚାରଣଭୂମି ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ତାକ୍ଷ୍ଣ 
ବୁଵିଗ୍ରାହ୍ୟ କ୍ଲପ୍ତ ସଂଳାପ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କର ନାଟକର ସମ୍ପଦ ହୋଇ ରହିଛି । ଜୀବନ 
ନାଟକ ପରି ନ ହୋଇ ନାଟକ ହୋଇଛି ଜୀବନ ପରି । ମଣିଷର ଅବଚେତନ 
ମନକୁ ଖିନ୍‌ ଭିନ୍‌ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ମେଲି ଦିଆଯାଇଛି । ଯାତ୍ରା ସହିତ 
ମଞ୍ଚନାଟକର, ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦର୍ଶନ ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନାଦର୍ଶର ସମନ୍ଟୟରେ ନାନାବିଧ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ତ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ ଚକିତ କରିଛି । ମାତ୍ର ଏଥିରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରାଣ ସ୍ପନ୍ଦନ ଆଦୌ ଅନୁଭୂତ ହୁଏନାହିଁ । ଶସ୍ଯଶାମଳା 
ଉତ୍କଳୀୟ ପଲ୍ଲୀ ତାହାର ଅଜସ୍ର ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାର ଆଗ୍ରହୀ ନୃହଁନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଦେଶକାଳ ପାତ୍ରର ବ୍ୟବଧାନ ଏଡ଼ାଇ ସାଗରପାରିକୁ ଧାଇଁଛି । ଆମେ 
ନୂତନତାର ଆସ୍ଵାଦ ତ ପାଉଛୁ, କିନୁ ନିଜକୁ ଖୋଜି ପାଉଛୁ କି ? ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ 
ଆମ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଏକ, ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥଲା । ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ବିଦେଶରେ କେତେକ 
ନାଟ୍ୟକାର ସମକାଳୀନ ଜୀବନ ' ଯନ୍ତ୍ରଣାର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ସଂଗତିହୀନ ନାଟକ ଲେଖୁ, ଏହା ତକଵାଳୀନ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ବୋଲି ପ୍ରଚାର 
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୩୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କରାଇଲେ ଏବଂ ଏହାକୁ କୁହାଗଲା “Drama for intellectual” ସେ ସମୟରେ 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଏହି ନୂତନ ଫର୍ମକୁ ନେଇ ବହୁ ଚର୍ଚା ହୋଇଥଲା ! 
ଏହି ଧରଣର ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ଦିଆଯାଇ ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି 
ମଧ୍ଯ ଦିଆଗଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଯେହେତୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ନାଟକ 
ଲେଖୁଥିଲେ, ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଏହି ଶ୍ରେଣୀରେ ଅର୍ନ୍ତଭୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ହେଲା । 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ କୌଣସି ଆଂଚଳିକ ଭାଷାରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ଅଧକାଂଶ ନାଟ୍ୟତର୍ତଵବବିତ୍‌ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି | 

ଶ୍ରୀ ଦାସ ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ଯକାର । ଅର୍ବଵଶତକରୁ ଉର୍ନ୍ବକାଳ ସେ ଓଡ଼ିଶାର 
ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ରହିଥିଲେ । ପ୍ରଥମେ ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥବା ନାଟ୍ୟକାର 
୧୯ ୫ ୦ ମସିହାର ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଏ ରାଜ୍ୟ ପାଇଁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଏକ ନାଟ୍ୟଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହିତ ସମକାଳୀନ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲେ । ନାଟକକୁ ସମସାମୟିକତାର ଆଦର୍ଶରେ ଗଢ଼ିବାକୁ ହେଲେ 
ଅତୀତ ନାଟକ ଲେଖାର ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ସବୁ ଭାଗିଂବାରେ ଅସୁବିଧା କିଛି ନାହିଁ । 
ଏହାହିଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ । ଗଢ଼ିବାର ଶକ୍ତି ନେଇ ଭାଟିବା ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟାର 
କାର୍ଯ୍ୟ । ( ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃର ସଂଳାପ ମତେ |) ଶ୍ରୀ ଦାସ ସେଇ ବିରଳ ଶକ୍ତିର 
ଅଧୁକାରୀ, । ବୌଦିକତାକୁ ବଳି ନ ଚଢ଼ାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ କମ୍ୟୁନିକେଟ୍‌ 
କରିବା ହିଁ ହେଉଛି, ନାଟ୍ଯକାରର ବାହାଦୁରୀ-ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଏହାରି 
ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା । କଥା ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ କାବ୍ୟ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରମ୍ପରା 
ଭାଙ୍ଗିବାର ଏଇ ପ୍ରକ୍ରିୟା ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସାରିଥିଲା । ନାଟକ ପାଇଁ ଶ୍ରୀ ଦାସ 
ତାହା କଲେ | ନାଟକର ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିଲେ ଏ ଦେଶର ଅଭିଜାତ ଶିକ୍ଷିତ ଆଧୁନିକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ - ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ୟରେ ` ସୀମାବଦ ନ ହୋଇ Universal 
ହୋଇଗଲୈ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏମାନେ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗ୍ରୋଷ୍ଠୀର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ଟ କୌଣସି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଶର ନୁହେଁ । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକରେ 
ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଅବିଶ୍ଵାସର ଏକ ଘନକୂହେଳି ମଧ୍ୟରେ ଅସସଷ୍ଟ ଦେଖା ଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୬୩ 


ଅଛନ୍ତି । ଭାଗ୍ୟ, ଭଦିତବ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ମଣିଷ ବିଦ୍ରୋହ, ବିପୃବ ଯାହା 
କରୁନା କହିଁକି ସେ କେବଳ ତାହାହିଁ କରେ, ଯାହା ତାକୁ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହା 
କରିବାକୁ ଯେଉଁଠୁ ପ୍ରେରଣା ପାଏ ତାକୁ ଆମେ ଅଦୃଷ୍ଟ କହିପାରିବା ! ବିଜ୍ଞାନର ଶକ୍ତି 
ମଧ୍ୟ ତା ପାଖରେ ଅସହାୟ । ଶଦଲିପି, ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ, ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକରେ ଏହି ବିଶ୍ଵାସର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ । 
ଗତ ଅର୍ଵଶତକରୁ ଉର୍ବକାଳର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ସେ ପାରମ୍ପରିକତା ମଧ୍ଯରୁ 
ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମିତା ଆଡ଼କୁ, ସାମାଜିକ ନାଟକରୁ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ଆଡ଼କୁ, ପୁଣି ରଚନାର ମୂଳସ୍ତରୋତ ନିକଟକୁ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି | ନାଟକରେ ସମାଜନୀତି, 
ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ମନସ୍ତର୍ବ, ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ତତ୍ତ୍‌ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତ୍ତ କିନ୍ତୁ 
କେବଳ ଶୁଷ୍ଠ ତତ୍ତ୍ବ ନ ହୋଇ କଳାର ଅଂଶ ହୋଇ ଯାଉଛି । 

ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର କ୍ରମୋନ୍ସତିକୁ ଏକ ବୃତ୍ତ ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ । ପରମ୍ପରାର ବିନ୍ଦୁରୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରି କ୍ରମେ ନବନାଟ୍ଯ ଧାରା 
ମଧ୍ୟଦେଇ ଏହା ପୁଣି ଆରମ୍ଭ ବିନ୍ଦୁକୁ ଫେରି ଆସିଛି । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଭଳି ଏ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଯେ କି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍କି କରି ପାରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ମୁଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ ଗଲା ବେଳେ କବି ହୁଇଟ୍‌ମାନ ମନେପଡ଼ନ୍ତି । ସେ 
କହିଥିଲେ .Do | contradict myself? Very well, then | contradict 
myself. | am large, | contain multi tudes. ଏ ଭଳି ଏକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ପାଇଁ 
ସାହିତ୍ୟ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ । 

ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ର ବହୁ ନାଟକର ରଚୟିତା । ଏଥରେ ଉଭୟ 
ପାରମ୍ପରିକ ଏବଂ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମା ନାଟକ ରହିଛି । ଗାଛିକ ଏବଂ କବି ହିସାବରେ ଶ୍ରୀ 
ଦାସ ମହାପତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେତିକି ପରିଚିତ, ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେତିକି ଲୋକପ୍ରିୟ ! “ ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର” ( ୧୯୬ ୨) ହେଉଛି ଶ୍ରୀ 
ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକ । ଇତିପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର ପରଶମଣି 
( ୧୯୫୯) ନାମରେ କିଶୋର ନାଟକଟିଏ ଲେଖିଥଲେ, ଯାହା ଆଦୌ କିଶୋର 
ନାଟକ ନୁହେଁ । ଏଥରେ ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକର ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନାର 
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୩୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦୀ କଳ୍ଚନାର ପରିଚାୟକ । 

“ସୂର୍ଯ୍ୟମଦିର' ନାଟକର କଥାଭାଗ ନୂତନ ନୂହେଁ । କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣର ସେଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟିହି ଏଥିରେ ନାଟ୍ୟରୂପ ପାଇଛି । ନାଟକଟିରେ 
' ମାଳିନୀ” ନାମକ ଏକ କାଛନିକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ିି କରାଯାଇଛି, ବିଶୁମହାରଣାର କଳାକାର 
ସତ୍ତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ । ପିତାପୁତ୍ରର ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ କଳାକାର ଆଉ ତା'ର 
ପ୍ରେରଣାର ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ପୁତ୍ର ଏବଂ ମାନସୀ - ଏ 
ଉଭୟଙ୍କର ଆତୃତ୍ୟାଗରେ ହିଁ ସଂଘର୍ଷର ଅବସାନ ଘଟିଛି । ସଂଳାପ କବିତ୍ବ ଆର୍ଦ୍ଧ, 
ତେଣୁ ମନଛୁଆଁ । 

ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନ କଳ୍ପନାରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ସଦ୍ଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଆଦର୍ଶଗର୍ଭିତ କଳ୍ଧନାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ˆ ଭୁଲି ହୁଏନା” ( ୧୯୬୫) 
ନାଟକ | ପ୍ରତିଶୋଧକାମୀ ସମ୍୍‌ଶେର ଦିନେଶ୍‌ ବାବୁଙ୍କର କନ୍ୟାକୁ ଅପହରଣ 
କରିନେଇ ସୁଦ୍ଧା ନିଷ୍ଠପଟ ଶିଶୁର ସ୍ଵେହରେ କିଣି ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରତିଶୋଧ ସେ 
ନିଜ ଉପରେ ହିଁ ନେଇଛି । ସ୍ବେହ ନିକଟରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଉଚ୍ଚନୀଟର 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଯେ ଏକ ମୂଲ୍ୟହୀନ ବ୍ୟାପାର ସାଧାରଣ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ତାହାହିଁ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଆଦର୍ଶ, ଅନାଦର୍ଶ, ନୈତିକତା, ଅନୈତିକତା ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦର ହୋଇଛି “କ୍ଷମା କରିବେକି” ( ୧୯୭୦) ନାଟକରେ । ଶ୍ଯାମାନନ୍ଦ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଦୁଇପୁତ୍ର ବିନୋଦ ଆଉ ଅଜୟ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ଦୁଇଧାରାରେ 
ବହିଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ପୁନର୍ମିଳନ ହିଁ ନାଟକଟିର ଉପଜୀାବ୍ୟ ଯାହାକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଦର୍ଶକ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଏକାଧ୍ଵକବାର ଦେଖିସାରିଛନ୍ତି 

ଅଥବା ଅନ୍ଧାର ( ୧୯୭ ୦) ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଏକ ସୁସ୍ତଷ୍ଟ 
ଅନୁକରଣ । ମଣିଷ ଜାତିର ଅର୍ଥହୀନ ସ୍ପିତିଗର୍ଭରୁ ମୁକ୍ତିକାମୀ କେତୋଟି ମାନବାତ୍କାର 
ବ୍ୟର୍ଥ ଚିକ୍କାର ହେଉଛି ‘ ଅଥବା ଅନ୍ଧାର” | ଅଧ୍ୟାପକ ମହାପାତ୍ର ଚେତନାର ଉର୍ବ୍ଲୋକ 
ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇଲାବେଳେ ପତ୍ନୀ ରାଣୀ ତାଙ୍କ ପଛରୁ ଟାଣି ଧରୁଛନ୍ତି । ସଂସାରରେ 
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ସମସ୍ତେ ତ ଆଉ କପିଳ ବସ୍ତୁର ସନ୍ୟାସୀ ରାଜପୁତ୍ରଙ୍କର ଦୃଢ଼ତା ନେଇ ଜନ୍ମ ହୋଇ 
ନଥା'ନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ପଛକୂ ଫେରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ପଛକୁ ଫେରିଛି କେତୋଟି 
ମୁକ୍ତିକାମୀ ତରୁଣ ପ୍ରାଣ । ମାତ୍ର ମୁକ୍ତି ନାହିଁ। ଆଲୋକର ଉଜ୍ଵଳତାରେ ମଣିଷ 
ନିଜର ଚୈରିକ ଦୈନ୍ୟ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ପ୍ରକଟ କରିପାରେ ନାହିଁ, ତେଣୁ ଅନ୍ଧକାର 
ତା” ପାଇଁ ଭଲ | ନାଟକଟି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । ଶାଣିତ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ସଂଯତ ସଂଳାପ 
ନାଟକଟିର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ପଦ | 

ଏହାଛଡ଼ା ଶ୍ରୀ ଦାସମହାପାତ୍ର ସଂଗ୍ରାମ, ସେତୁବନ୍ଧ, ରାମରାଜ୍ୟ, ରାତ୍ରିଗୋ 
ତୁମେ କଥା କୁହ, ନୂଆ କିଛି ନୁହେଁ ଏବଂ ପଥଭିକାରୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ରଚିତ ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତା ଡୁବାଇ ଦେଇ ଏକ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କବିସତ୍ତା ଅହରହ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଛୁଇଁଯାଇଛନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ନାଟକରେ । “ ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର" ନାଟକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସମସ୍ୟା ଆତ୍ସଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି ‘ ଅଥବା ଅନ୍ଧାରଂର ମାନବିକ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ | 
ଶ୍ରୀ ଦାସମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାଟକରେ ଯେ କିଛି ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି ନାହିଁ, ଏହା କୁହାଯାଉ 
ନାହିଁ । ଅନେକ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଆଦର୍ଶବାଦର, 
ନୈତିକତାର ବାହକ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପାଦରେ ଚାଲୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି 
ଉପରେ ଅଧକ ବୋଝ ଲଦିଦେଲେ, ତା'ର ସୃଚଛନ୍ଦଗତି ନିଶ୍ଚୟ ବ୍ୟାହତ ହେବ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅଧୂକାଂଶ ଚରିତ୍ର ସେମିତି ଅଧକ ବୋଝରେ କ୍ଲାନ୍ତ ଏବଂ ଅବସନ୍ନ 
ଜଣାପଡ଼ନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ “ ଅଥବା ଅନ୍ଧାର” ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ସେଠି ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ, ମୁକ୍ତ ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନ ମଧ୍ଯ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି 
ଭୂମିରୁ କିନ୍ଧୁ ଏକ ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନାର ଇଙ୍ଗିତକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 

ନାଟ୍ୟକାର ' ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ମୂଳତଃ ପରମ୍ପରାର ଭକ୍ତ | ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ଆମୋଦଦାନ ସହିତ ସମାଜ ଶିକ୍ଷାର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିବାର 
କଳ୍ପନାରୁ ସୂଷ୍ଟି । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା ତାହାଙ୍କ ସ୍ୃଷ୍କିକୁ ସମ୍ଭାବନାମୟ 
ସ୍ମରଣୀୟ କରି ତୋଳିଥଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ˆ ସମାଧୁ' (୧୯୫୦) 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é ! é 


୩୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ରେ ଏହାର ସାମାନ୍ୟତମ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ପ୍ରେମ ଏବଂ ତା'ର 
ବିପରୀତ ପ୍ରବଧରି ସନ୍ଦେହକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି, ତା' 
ନିତାନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ପାଣିଚିଆ । କଳଛନାପ୍ରବାହରେ ଭାସିଗଲେ, ଯାହାହୁଏ ଏଥୁରେ 
ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ପତିପରାୟଣା ସ୍ତ ପ୍ରତି ସ୍ବାମୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ସନ୍ଦେହଜନିତ 
ପାରିବାରିକ ଦୂର୍ଗତିର ଯେଉଁ ଦୁର୍ବଳ ଚିତୁଟି ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି, 
ତୃଟିପୂର୍ଣ ସଂଳାପ ତାହାକୁ ଆହୁରି ଦୟନୀୟ କରିପକାଇଛି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ‘ଯୌତୁକ? (୧୯୫୨) କିନୁ ଏକ ସ୍ଵରଣୀୟ 
ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ । ବିମାତାର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଗୁହତାଡ଼ିତା ଏକ ଅସହାୟା 
ଯୁବତୀ ଏବଂ ତା”ର ଭାଇକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ, 
ସଂଳାପ, ପରିବେଶ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୂରଦଧଷ୍ଠିର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । 

ନାରୀର ମମତାମୟ]ୀ ରୂପଟି ଫୁଟିଉଠିଛି  ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ' ( ୧୯୫୭) 
ନାଟକରେ । ଚନ୍ଦ୍ରର ମାତୃହରା ସନ୍ତାନ ନିମନ୍ତେ “ ଭାନୁ'ର ସ୍ଵାର୍ଥ ତ୍ୟାଗର ଏକ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଚିତ୍ର ନାଟକଟିରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ସର୍ତ ଏବଂ ତମ ମଧ୍ଯରେ 
ଦୃନ୍ଦ୍ୂର ପରିକଳଛ୍ଚନା କରାଯାଇ ସତ୍ତ୍ତର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି । ସଂଳାପ 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । 

ଅପରାଧତର୍ଵର ଆଧାରରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ ଲୁହାଶିକୁଳି' 
(୧୯୬୦) ପୁଣା, ଅବହେଳା, ଲୌହ କାରାଗାରର ବନ୍ଧନ ଯାହାକୁ ପରିବର୍ଭନ 
କରିପାରେ ନାହିଁ, ସ୍ବେହ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଆଉ ଭଲପାଇବା ନିକଟରେ ସେ କିଣି ହୋଇଯାଏ । 
ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ଅପରାଧୀ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ବିଶ୍ଵମୋହନର ଜୀବନରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହାହିଁ ଘଟିଥବାର ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ପାପକୁ ଘୃଣାକର, ପାପୀକୁ 
ନୁହେଁ” ର ସନାତନ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରସୂତି । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଏବଂ ସଂଳାପ 
ମଧ୍ଯ ମନଛୁଆଁ । ବାସ୍ତବବାଦ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକର ଜନ୍ମ ଏବଂ ଆଦର୍ଶବାଦ ମଧ୍ୟରେ 
ଏହାର ବ୍ୟାପ୍ତି ତଥା ବିଲୁପ୍ତ । 
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କଳାପ୍ରେମୀ ଯୁବକ ବୁଲା ଏବଂ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ତାର ସର୍ବସ୍ବ ତ୍ୟାଗକୁ 
ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ “ ଭାନୁମତୀର ଖେଳ ' ( ୧୯୬୭) ସ୍ବାର୍ଥତ୍ୟାଗର 
ଗଜଦନ୍ତୀ ମୀନାରକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି କଳାର ମହଲ୍‌ ଗଢ଼ାହୁଏ । ବୁଲା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସ୍ବାର୍ଥତ୍ୟାଗର ସେଇ ଚରମ ରୂପଟିକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଚଚିତ୍ର, 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯୟ ପରିବେଶ, ଉ୍କଣ୍ଠା ପୂର୍ଣ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ନାଟକଟିର 
ବୈଶିଷ୍୍ୟ । 

ମାନବିକତାର ମୂଲ୍ୟବୋଧପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକଟ କରାଯାଇଛି ନାଟକ 
' କପଟପାଶା' ( ୧୯ ୭୧)ରେ | ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ଏଇ ନାଟକରେ ଏକ ହତ୍ୟାକାରୀର 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦଘାଟନ କରାଯାଇଛି । ଉଚଛ୍ଛଳ ପ୍ରଣୟ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । 
ପ୍ରଣୟପୁଷ୍ଠରେ କୀଟ ପ୍ରବେଶର ପରିକଳ୍ପନାରେ ଏହାର ବ୍ୟାପ୍ତି ଏବଂ ସେଇ ପୁଷ୍ଠର 
ବୃନ୍ତଚ୍ୟୁତିରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି । ବିରୂପାକ୍ଷ ଏବଂ ସୀମନ୍ତିନୀ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଚମକ୍ରାର ନାଟ୍ୟଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଇପାରିଛି । ଏକ ଇଂରାଜୀ ଚଳଚିତ୍ରର 
ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ (Chase a ୯୮୦୦k€d shadow) ସଙ୍ଗୀତବିହୀନ ଏହି ନାଟକର 
ସଂଳାପ ଯଥାଯଥ | 

ରୁଗ୍ଣ ମୂଣଧରା ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଏକ ବିବର୍ଣ୍ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ନାଟକ  ଚିଡ଼ିଆଖାନା' ( ୧୯୭୩)ରେ | ଏକ ଅସାଧୁ ବ୍ୟବସାୟୀ 
( ଖରାପ ଦାସ) ର ମାନସିକ ପରିବର୍ଗନର କାହାଣୀ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | 
ଛଳନାର ନଗ୍ନ ରୂପ ନାଟକଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍ଗରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସମସାମୟିକ ସମାଜ ମଧ୍ଯରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଶ୍ଲେଷାତ୍ଵକ ନାଟକଟି ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର ଏବଂ 
ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆତ୍ଛିକ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଫଳ । ଏହାର ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ । 

ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର ମଣିକାଞ୍ଚନ, ˆ ବୁଲୁଓସ୍ତାତ୍‌ ଚକାଭଉଁରୀ, ଧର୍ମାର 
ଅଭିଶାପ ( ୧୯୭୭) କିଏ କଂଣ କାହିଁକି ( ୧୯୮୦) ଦୁଇଟି ଆଖୁ ( ୧୯୮୧) 
ଡ଼ାକ୍ତରଖାନା ( ୧୯୮୨ ), ସୁର୍ଗମର୍ଲ୍ୟ, ପାତାଳ ( ୧୯୮ ୪) -ଫୁଲଶଯ୍ୟା ( ୧୯୭୯) 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକମାନ ମଧ୍ଯ ରଚନ୍ନା.ନ୍ରିଛନ୍ତି । 
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୩୬୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କେତେଖଣ୍ଡି ନାଟକରେ ସ୍ଵାଦପରିବର୍ନର ପ୍ରଯତ୍ନ କରାଯାଇଥଲେହେଁ, 
ନାଟ୍ୟକାର ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ମୁଖ୍ୟତଃ କାଳୀଚରଣ ସୂଷ୍ଷି ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହିଛନ୍ତି । 
ଆମୋଦଧର୍ମିତା, ହେଉଛି, ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ 
ସମସ୍ୟପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଚେତନତା ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | 
ନାଟ୍ୟସଂଳାପ ପରିକଳ୍ଚନାରେ ଆନନ୍ଦଶଙ୍କର ସାବଧାନୀ |! ତାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ 
ତୃଟି ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବଙ୍ଗଳା ଆନୁଗତ୍ୟ । ସଂଳାପ, ପରିବେଶ, ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ପରିବେଶ କଛନାରେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ପ୍ରବୃଭିଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | 

` * ଶପଥ”ର ନାଟ୍ୟକାର ନୀଳକଣ୍ଡ ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 

ଅପରିଚିତ ନୂହନ୍ତି । ନାଟ୍ଯକାର ମିଶ୍ର ପରମ୍ବରାରେ ପ୍ରତ୍ଯୟୀ । ବୌଵ୍ଧିକତା 
ଆମୋଦ ଧର୍ମିତାର ପରିପନ୍ଛୀ ବୋଲି ଧରି ନେଇ ସେ ନାଟକ ରଚନାରେ 
ହାତଦେଇଛନ୍ତି । ସଂସ୍କାର କାମନାର ପରିଚୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ' ଶପଥ' 
ନାଟକରେ । ବ୍ୟଯର୍ଥନାରୀତ୍‌ଵର ହାହାକାର ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଛି ଖଇକଉଡ଼ି 
( ୧୯ ୬୪)ର ପୃଷ୍ଠାରେ । ଏଥରେ ପେସାଦାର ମଞ୍ଚନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ସମସ୍ତ 
ଉପାଦାନ ରହିଛି । ମାତ୍ର ତଥାପି ନାଟକଟି କେମିତି ପ୍ରାଣଶୂନ୍ଯୟ ମନେହୁଏ । 
ହୁଏତ ନାଟ୍ୟକାର କାହାଣୀ ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଇପାରି ନାହାନ୍ତି । 

ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଗୋପନୀୟତାର ଭୟାବହ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି 
' ପାଷାଣୁଲୁହଝରେ” ( ୧୯୬୭) ନାଟକରେ | ମିଥ୍ୟାପବାଦର କଳଙ୍କ ବହନ 
କରି ସାରା ଜୀବନ୍ତ ସନଧୁଳିତ ହେଉଥିବା ବିଦୁସା, ନୀରବତାର ଦୁର୍ଭେଦ୍ଯ ଦୁର୍ଗ 
ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ସଗୋପନ କରିଥିବା ସୁଧାକର, ଅହମିକାର ଗଗନଚୂମ୍ବୀ ମୀନାର ଚୃଡ଼ାସ୍ପିତ 
ସୁବଳଚନ୍ଦ୍ର ସମସ୍ତେ ସେଇ ଗୋପନୀୟତାର ନିର୍ମମଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି | ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟିରେ ସନ୍ଦେହ, ଘୃଣା, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ଧର୍ଷଣ, ପ୍ରେମ, ଆତୃହତ୍ୟା, ପ୍ରତିହିଂସା 
ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଛି । ତଥାପି ନାଟକର ଗତି ନିତାନ୍ତ ଶୁଥ । 
ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ । 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ଅମ୍ପତ ଲଗ୍ନରେ, ଲିଭିନି ସେ ଦୀପଶିଖା, 
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NM 


ଓଡ଼ିଆନାଟକରି ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୬୯ 


ନିଶାନ୍ତର ଅନ୍ଧକାର, ଗୋଟିଏ ପଦଧ ଅଜସ୍ର କୁହେଳୀ, ତାମ୍ପଥନିଙ୍ ଧବଂ,' ଭୂଆଁ 
( ୧୯୭୩ ରେ ଓଡ଼ିଆ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମିଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକି 
ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କଠାରେ ପ୍ରତ୍ଯାଶାତ ରହିଛି । ହୁଏତ ଅଦୂର 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନାରୁ ଯଥାର୍ଥରେ "ସ୍କରଣୀୟନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହେବ । 

ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ସ୍ଵିଗ୍ଧ ତଥା ପରିଛନ୍ନ ନାଟକ ଲେଖିବାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ବସନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ରହିଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶ ତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଅଧକ । ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରତି ଯେ ତାଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ନାହିଁ, ଏହାନୁହେଁ । 
ମାତ୍ର ସେତକ ସେ କରିଛନ୍ତି ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ବିଶ୍ବସ୍ତ ରହି । 

ଅଭିଶପ୍ତ ବାଲ୍ୟପ୍ରେମକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
 ଝରାବଉଳ”' ( ୧୯ ୫୫) ଏଥରେ ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ତ୍ୟାଗ, ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା, ଚକ୍ରାନ୍ତ, 
ହତ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ, ଏହାକୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ଉପଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 

ଦରିଦ୍ର ଏକ କୈବର୍ରଯୁବକର ଆଦର୍ଶବାଦକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ 
* ଶେଷଶ୍ରାବଣ ( ୧୯୬୫) ସମାଜର ନାଲି ଆଖି ସନିଆଁକୁ ଡ଼ରାଇ ପାରି ନାହିଁ ` 
ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ମାଣିକ ଭୟଭୀତ ହୋଇ ଆତ୍ସହତ୍ୟା କରିଛି । ନାଟକଟି ମନୋଜ୍ଞ ଏକ 
ଜୀବନ ଗାଥା ।! ସଂଳାପ, ଚରିତ, ପରିବେଶ ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ | ରୂପକଥାର 
ରାକ୍ଷସ ଏବଂ ରାଜକନ୍ୟାର ଆଧୁନିକ ରୂପହେଉଛି ଦା୍ିଲିଂର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥବା “ ମୋନାଲିସାର ହସ” ( ୧୯୬୭) ନାଟକ | ଏକ ଦରିଦ୍ର କଳାକାର 
ତୁଷାର ପ୍ରତି ନାୟିକା ଲିସାର ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ ଏକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ମୁହୂର୍ଭରେ ନିଜର 
ପ୍ରିୟତମକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ । ନାଟକଟି ଦେଖିବାକୁ ଆଉ 
ପଢ଼ିବାକୁ ଭଲଲାଗେ, ଯେମିତି ଭଲଲାଗେ ମାନସିଂଙ୍କର ' ଧୂପ” । ସଂଳାପ କବିତୃ 
ଧର୍ମୀ । 

ଏକ ସଂସାର ବିରାଗୀ ସନ୍ୟାସୀର ଅଧଃପତନ ଏବଂ ଉଭତ୍ତରଣକୁ ନେଇ 
ରଚିତ ହୋଇଛି “ ପାଷାଣକାବ୍ୟ” ( ୧୯ ୭ ୦) ନାଟକ | ˆ ଶିବବତ ” ଚରିତ୍ରଦ୍ଵାରା 
ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ନିବୃତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୁନ୍ଦର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 
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୩୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନାଟକଟି କିଞ୍ଚତ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । ଏଥରେ ଆର କେ ନାରାୟଣଙ୍କର “ଗାଇଡ଼'ର 
ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି କି ? 

ନ୍ୟୁଟ ହାମ୍‌ସନ୍ଙ୍କର “Goh of the soi” ଆଧାରରେ ରଚିତ ହୋଇଛି 
ନାଟକ ‘ମୁଠାଏ ମାଟି” ( ୧୯୭୦) ମାଟିର ମାୟା. ପଥଭ୍ରଷ୍ ଯୁବକ ମଧୁକୁ 
ପୁନର୍ବାର କେମିତି ନିଜ ପାଖକୁ ଟାଣି ଆଣିଛି, ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକରେ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟି ପରିଛନ୍ନ । ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର ଏଥିରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ନଗର ଆଉ 
ପଲ୍ଲୀ ସଭ୍ୟତା ମଧ୍ଯରେ | 

ଏକ ମାନସିକ ଅସୁସ୍ରତାର ଦୟନୀୟ ପରିଣତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ନାଟକ 
‘କାଚଘର” ( ୧୯୭୦)ରେ |! ମେଣ୍ଟାଲ ହୋମ୍‌ରୁ ସାମୟିକ ଭାଦରେ ପଳାଇ 
ଆସି ତଟିନୀ ତନ୍ସୟର ପରିବାରରେ ଯେଉଁ ଚମକ ସୃଷ୍ଠି କରିଥଲା, ତାହାହିଁ ମର୍ମସ୍ବର୍ଶୀ 
ଭାବରେ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | “ କାଚଘର' ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସଂଯୋଗ | 

ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ପିରତାର ଭାବମୟ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି “ମୁକ୍ତି ମଶାଲ' 
( ୧୯୬୯) ନାଟକରେ | ରକ୍ତାକ୍ତସଂଘର୍ଷ, ନୀତିହୀନ ରାଜନୀତି ଆଜିରଗଣତନ୍ତ୍ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ନାଟକରେ ତାହାରି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାବର୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ଏଦେଶର ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି 
ନାଟକଟିରେ । ନାଟ୍ୟଯକାରଙ୍କର ବୌବ୍ଧିକତା ଓ ମନନଶୀଳତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଏଥିରେ 
ରହିଛି । “ତିମିରସ୍କାନ” ଠିକ୍‌ ଏହି ସ୍ଵାଦର ଏକ ନାଟକ । 

ଅଭିନେତ୍ରୀ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ଗାଥା ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି ' ଅନ୍ଧକାରର 
ପୂରବୀ” ନାଟକରେ । ପୁଞ୍ଜିପତି ଏବଂ ଶ୍ରମିକ ବିବାଦର ରୂପ ଫୁଟାଯାଇଛି 
 ପଥରକାନ୍ଦେ' ନାଟକରେ । “ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାନ' ନାଟକରେ ଲେଡ଼ି ଡକ୍ଟର ଅସୀମା 
ସାହାଯ୍ୟରେ କର୍ଭବ୍ଯ ଏବଂ ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । 
' କାକଜ୍ୟୋସ୍ସମା' ଏକ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀକୁ ରୂପ ଦେଇଛି ! 


ଦୁଇ ଅଙ୍କର “ ଶୃଙ୍ଗାର ଶତକ' ( ୧୯ ୭୮) ନାଟକ ନିଷିଦ୍ଧ ପଲର ଏକ 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୭୧ 


ଗାନ୍ଧର୍ବିକା ସୁନୟନାକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଯୌବନା ନୟନାବାଇ ଲକ୍ଷ୍ରୌ 
ଘରାନାର ଶେଷ ଧୂମ୍ରାଭସ୍ତି -ପରିବର୍ରିତ ସମାଜରେ ବେଇମାନ୍‌ ପାଣୁଆର 
ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣବାବୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବା, ଚୋର ଗୁମାସ୍ତାସନା ସନାତନ ବାବୁରେ 
ପରିଣତ ହେବା ନୟନାକୁ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଧ ହୋଇନାହିଁ । ଏମାନେ ଖାନ୍‌ଦାନୀର 
ଅର୍ଥ ବୁଝିବେ କୋଉଠୁ ? ନୟନା ଏମାନଙ୍କୁ ମଣିଷ ବୋଲି ଭାବେ ନାହିଁ । 
ବିଦେଶୀ ଜେମ୍‌ସ ଆସିଛି ' କାମଶାସ୍ତ' ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ' ଲାବଣ୍ୟ” ଠାରୁ । ନୟନା 
ତା'ରି ହାତରେ ଲାବଣ୍ୟକୁ ଦେଇଛି, ମାତ୍ର ଜେମସ୍‌ ଲାବଣ୍ୟକୁ ଛାଡ଼ିଯିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ନୁହେଁ । ବିବାହିତା ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଛାଡ଼ି ସେ ଯିବ କେମିତି ? ଶେଷରେ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କ 
ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ ଜେମସ୍‌ ଲାବଣ୍ୟକୁ ନେଇ ବିଦାୟ ହୋଇଛି । 

ଏଇଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମିଳନାନ୍ତକ ନାଟକ । ଏଥରେ ଫର୍ମୁଲାକୁ 
ଅନୁସରଣ କରାଯାଇ ନାହିଁ । କାରଣ ଚିରାଚରିତ ରୀତିର ଦୃନ୍ଦ୍ ଉତ୍କଣ୍ଠା ସଂଘର୍ଷ; 
ରସ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ । କେତୋଟି ଘଟଣାକୁ ଏକତ୍ର 
କରାଯାଇ ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । କାହାଣୀ ପୁଣି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ | ବୃତ୍ତ ପରିକଳ୍ପନାରେ ଘଟଣା ସହିତ ଉପଘଟଣାର ସମ୍ମେଳନ 
ଘଟାଇବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । ତଥାପି ମଞ୍ଚରେ ଏହାକୁ ଦେଖିବାକୁ ଭଲ ଲାଗେ । 
କାରଣ ଚଳମାନ ଜୀବନ ସ୍ଟୋତର କେତୋଟି ବିଛିନ୍ନ ଘଟଣା ଭିତରେ ଦର୍ଶକ ନିଜର 
ସମାଜକୁ ଦେଖିବାକୁ ପାଏ । ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଚଳନ୍ତି ଆଉ କଥାକୁହା ରୂପ ଯେତେଟା 
କଛ୍ନାର ନୁହେଁ, ସେତେଟା ବାସ୍ତବର | ଗଳିତଯୌବନା ନୟନା, ଦଲାଲ୍‌ ଲାଲୁ, 
ପଳିତକେଶ ରସିକ ମୋହନ, ମୃତହସ୍ତୀ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଚଳମାନ 
ଜୀବନସ୍ତୋତର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଧାର । ନାଟକର ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ 
ହୋଇଛି । ତେବେ ଶେଷ ଅଂଶରେ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କର ଯେଉଁ ' ଇନ୍‌କିଲାବୀ” ସଂଳାପ 
ପୃଷ୍ଠାଏ ରହିଛି, ସେଇଟି ନାଟକକୁ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ କରି ପକାଇବାର ଆଶଙ୍କା । ନାଟକଟି 
ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏବଂ ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ 
ପରମ୍ପରାରେ ଏହା ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି । 
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୩୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଏକ ଭାବପ୍ରବଣ ରସୋଛଳ ଏବଂ ପରିଛନ୍ନ କବିର ମନ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକ ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଘଟଣା ଏବଂ ସଂଳାପରେ 
ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସର୍ବତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ନାଟ୍ଯକାର 
ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନ ଶିଳୀ । ତାଙ୍କର ଶିନୀ ମନର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମାଇକ୍ରୋସ୍କୋପ 
ତଳେ ଥିରାପଡ଼ିଛି ` ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଏବଂ ଅସାଧାରଣ ବହୁଚରିତ୍ର । ନାଟ୍ୟକାର 
ସେମାନଙ୍କୁ ଛୁଇଛନ୍ତି ଏବଂ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କାହାରି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଘୃଣା 
ନାହିଁ । ଏତକ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ । ଉଛ୍ବାସ ପ୍ରବଣତା କୌଣସି ଯୁକ୍ତିତର୍କର ଧାର 
ଧାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ପରିଣତିରେ ଅନେକ ଘଟଣା ଚରିତ୍ର କେବଳ କାବ୍ୟିକ 
ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର ରଜତକୁମାର କର ° ଚାଖିଖୁଣ୍କିଆ” ( ଚନ୍ଦନହଜୁରୀ 
୧ ୯ ୫ ୨) ନାଟକ ଲେଖି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେଇଥିଲେ । ଏହାପରେ 
ସେ ' କବି ସମ୍ରାଟ” ( ୧୯୫୩) ଓ “ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ” ( ୧୯୫୪) ନାଟକ ଲେଖି 
ପୂଜ୍ୟପୂଜା ଅନୁରାଗ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାକ-ବୈବାହିକ ପ୍ରଣୟର ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ “ ସଳିତା” ( ୧୯ ୫୬)ରେ | କଥାବସୁରେ 
ପ୍ରେମ, ପରିଣୟ, ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କତ ହୋଇଛି । ବୀରକିଶୋର 
ଏବଂ ରମାଙ୍କର ,ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ତିକ୍ତମଧୁର ଚିତ୍ର ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାର ସତ୍ୟ ଆଉ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ରୂଯ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି' ( ୧୯୬୪) ନାଟକରେ | 
ଗାନିଜୀଙ୍କର କଞିତ ରାମରାଜ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନ କିଭଳି କେତେକ ଗାଉଁଲୀ ଟାଉଟର ବିଫଳ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ଏଥିରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ପରିଣତି ମଧ୍ୟରେ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବକ “ ସୁବୋଧ” ର ଆତୃପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭର କାହାଣୀ ନାଟକଟିରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ଯେଉଁ ଉପାଦାନ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କରେ, ନାଟ୍ୟକାର କରଙ୍କ 
ନିକଟରେ ସେ ସମସ୍ତ ଥଲା | ସମାଜ ସଚେତନ ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଜାତୀୟତାବୋଧ 
ସମ୍ବଳିତ ସଂଳାପ, ରଚନାର ଶ୍ରିଳ୍ପ କୌଶଳ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକତା ଏ 
ସମସ୍ତର ସମନୃୟଣ୍ବଗ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ସତ୍ତା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା । ଯେଉଁ କେତେଖଣ୍ଡି 
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' ନାଟକ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀରୁ ବାହାରିଥିଲା, ସେଥିରେ ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନା ତ ଥିଲା, 
ମତ୍ର ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରହିଲା କାହିଁ ? 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ରଥ ଉଭୟ ପାରମ୍ପରିକ ଏବଂ. 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ରଚୟିତା । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ପରିମାଣରେ ବିପୁଳ ବୋଲି 
କହିବାକୁ ହେବ । ତଥାପି ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେ ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ରଚନା" କରି 
ସାରିଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


ସିନ୍ଦୁରଟୋପା ( ୧୯୫୯) ନାଟକରେ ଗ୍ରାମ ସଂଗଠନ ସହିତ ବିଧବା 
ବିବାହର ଏକ ଆବେଗଧର୍ମୀ ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ । ସଂଘର୍ଷ ( ୧୯ ୬୪) ଜାତୀୟତା 
ସହିତ ଦେହବାଦୀ ପ୍ରେମର ଏକ ସମନ୍ଵୟ । ଦୁର୍ନୀତି ଚିତ୍ର ଅଙ୍କାଯାଇଛି “ ଆଜିଓ 
କାଲି” ( ୧୯୬୬) ନାଟକରେ | ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣର ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
କଳ୍ନନା ସହିତ ରୂପକଥାର ସମନ୍ଵୟରେ “ସବର୍ଣ୍ଣଚମ୍ପା! ( ୧୯ ୬୬)ର ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଗୋପନୀୟତାର କୁପରିଣାମ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି 
“ ମୋର ବା ଦୋଷକଣ' ନାଟକରେ | “ପଳାତକ ', ଫେରାର୍‌ ଆଂସାମୀ ଏବଂ 
କାହାର ଛାଇ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ । ଶରଶଯ୍ଯା ମହାଭାରତୀୟ କାହାଣୀର 
ଏକ ଅବାସ୍ତବ କଳନାପ୍ରବଣ ରୂପ । ˆ ଚାରିଛକ” ସାମ୍ତିକ ସମାଜଜୀବନଟ ଏକ 
ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣ ଛବି । ଏହାଛଡ଼ା ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ, ଧରମପୁଅ, ଶବପଡ଼ିଛି, ଦି' ପଟଚୃଡ଼ି, 
ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯାଅ ଆହେ ପାପୀ ମାନେ ( ୧୯ ୭୪) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଲେଖନୀରୁ ବାହାରିଟି | 

ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷରୁ ଅଧ୍ୟକକାଳର ଅଭିଜ୍ଞତା ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଦ୍ୟମାନ | ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନତା ହିଁ ତାଙ୍କୁ 
ଅଦ୍ୟାବଧୂ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସିସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ଦେଇନାହିଁ । ରଚନାଗୁଡ଼ିକ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟକ ନୁହେଁ | 

ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟମିଶ୍ର ଉତ୍ତର ଷାଠିଏର ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାର । 
ଏହାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ନୂତନତା, ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନର ଗଭୀରତା, ଅନୁଭବ ଓ 
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୩୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 
ପ୍ରକାଶର ରିବା ଓଡ଼ିଆନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ପାରମ୍ପରିକତାକୁ ବିଦାୟ, ଦେଇଛି । 
ନାଟକ ନିମନ୍ତେ କେବଳ ମାତ୍ର ବିଚିତ୍ର ଘଟଣା ଉପରେ ନିର୍ଭରନକରି ରହଙସ୍ୟାଛନ୍ନ 
ମାନବମନର ଅନ୍ତଲୌକକୁ ସେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଛନ୍ତି । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜର ଅସହାୟତା, 
ରୁଗ୍ଣତା ବ୍ୟର୍ଥତା ଏବଂ ରିକ୍ତତାର ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକରେ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି । 

ଅନ୍ୟନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ପାରଖରିକ ନାଟକ ଲେଖନ ନିଜର 
ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ୧୯୬୦ ମସିହାରେ । ସେଇଦିନଠାରୁ 
ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଆଉ ପଛକୁ ଫେରି ଚାହିଁ ନାହାଁନ୍ତି । ୧୯୬୦ ମସିହାରେ 
 ଜନନୀ”ର ପାରମ୍ପରିକତା ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଛି ୧୯ ୭୮ ମସିହାର “ ତଟନିରଞ୍ଜନା'ର 
ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀତାରେ । ନାଟ୍ୟକାର ଜନନୀ ( ୧ ୯ ୬୦), ଅଶାନ୍ତଗ୍ରହ ( ୧୯୬୪), 
ତିମିରତୀର୍ଥ (୧୯୬୫), ପ୍ରତୀକ୍ଷା (୧୯୬୬), ଆର୍ଭନାଦ (୧୯୬୬), 
ହେସ୍ର୍ଗବିଦାୟ ( ୧୯ ୬ ୨ ), ଯାଯାବର ( ୧୯ ୬୮), ଅସତ୍ୟସହର ( ୧୯୬୮), 
ଶବବାହକମାନେ (୧୯୬୮), ଏଠି ସେଠି ସବୁଠି (୧୯୭୧), ଯାଦୁକର 
( ୧୯୭୮), ଏବଂ ଏକାକୀ ପ୍ରଭୃତି ପୂର୍ଵାଙ୍ ନାଟକତଥାଲଗ୍ନ, ଅମରକବି ( ଅନୁବାଦ), 
ସାଗରତୀରେ, ଚନ୍ଦ୍ରଚୋରୀ, ପାହାଚ, ଗୌରୀ, ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ 
ନେଇ, ତଟନିରଞ୍ଜନା ଚିହ୍ୃ ଉଚ୍ଚତା ଏବଂ ଇତ୍ୟାଦି, ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକର ରଚୟିତା । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବିପୂଳ ସୃଵ୍ଚିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଥମଭାଗରେ ` ତିମିରତୀର୍ଥ' ପ୍ରଭୃତି ପାର୍ରିକ ନାଟକ ଏବଂ 
ଅପରଭାଗରେ “ ଶବବାହକ ମାନେ! ପ୍ରଭୃତି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ | 

ସନ୍ତାନ ସ୍ଵେହର ଏକତ୍ରି ଭୁଜ ପ୍ରଦର୍ଶିତହୋଇଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମନାଟକ 
' ' ଜନନୀ” ରେ (ନିହାରରଞ୍ଜନ ଗୁପ୍ତଙ୍କ ମାୟା ମୂଗ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଭାବ) ଦୂଇଟି 
ଜନନୀ ଗୋଟିଏ ସନ୍ତାନକୁନେଇ ବ୍ୟାସଦେବ ମହାଭାରତ କାହାଣୀରେ ଯେଉଁଚମକ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲେ, କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଵ୍ଵନେଇ ଦିନେ କୁନ୍ତି ଏବଂ ରାଧାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
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ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖା ଦେଇଥିଲା, ଏ ଯୁଗର ଅନୀତା ଏବଂ ଅମିତା “ଠିକ୍‌ ସେଇ 
ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖନ ହୋଇଛନ୍ତି କୁମାର” କୁ ନେଇ | ନାଟକ ଟିରେ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ନଗ୍ନରୂପ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟଦେଇ କବିତ୍ଵ ଆର୍ଦ୍ଧ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ନାଟକର “ସୁଧୀର” ଚରିତ୍ର ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁବରେ ଏକ 
ମୌନ ପ୍ରତିବାଦ | “ଅଶାନ୍ତଗ୍ରହଂ ନାଟକର “ ହେମନ୍ତ” ହେଉଛି ଏହାର ଏକ 
ପ୍ରସାରିତ ରୂପ । 

ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି 
 ଅଶାନ୍ତଗ୍ରହ” ନାଟକରେ । ଏହାର ନାୟକ ହେମନ୍ତ କୌଣସି ବଂଶଲତାର ପୁଷ୍ପିତ 
ଅନୁକ୍ରମଂ ନୁହେଁ । ତା'ର ବଡ଼ପରିଚୟ ହେଉଛି, ସେ ମଣିଷ । ମଣିଷର 
ଜାନ୍ତବକ୍ଷୁଧାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ଜନ୍ମଲାଭ କରେ ଯେଉଁ ଶିଶୁ, ତା'ର କ'ଣ ଜାତିଅଛି ? 
ମାତ୍ର ମଣିଷ ଗଢ଼ା ସମାଜ ଏଇ ସାଧାରଣ ସତ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ହେମନ୍ତ ଭଳି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପରାଜୟର ବେଦନା ବରଣ କରି ଫେରିଯିବାକୁ ହୁଏ 

ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ଚମକ୍କାରିତା ଏବଂ ସଂଳାପର ଯାଦୁକାରିତାହିଁ 
ନାଟକଟିର ସଫଳତାର କାରଣ । 

ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ୟତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି  ଚିମିରତୀଥ' 
ନାଟକରେ । ଭଦ୍ରଭାବରେ ବଞ୍ଚବାର ବ୍ୟାକୁଳତା “ ରୂପାବାଇ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଭଳି 
ବ୍ୟର୍ଥତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି ନାଟକରେ ତାହାଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ 
ତୁଳସୀ ଚଉରା, ଗୋଟିଏ ସନ୍ଧ୍ୟାଦୀପ ଆଉଟିକିଏ ସିନ୍ଦୁର"ର ଅତୃପ୍ତ କାମନା ନେଇ 
ରୂପାବାଇ ନନ୍ଦିନୀ ରୂପରେ ସାର୍ଥକତାର : ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି, ମାତ୍ର ସ୍ଵପ୍ନ ତାର କେବେ 
ସଫଳ ହୋଇନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ପତିତା ନାରୀପାଇଁ ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତିର କଳ୍ପନା 
ଏବେ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ତେଣୁ ପରିଣତିରେ ରୂପାବାଇ ର ବ୍ୟର୍ଥ ବିଦାୟ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛି । Fah Back ପଦଵଧିତିର ପ୍ରୟୋଗ ଆଙ୍ଗିକରେ କିଛିଟା 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ଥିଲାବାଲା ଏବଂ ନଥଲାବାଲାର ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଶ୍ରମିକପକ୍ଷର ବିଜୟକୁ 
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M୩୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଡ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନେଇ ରଚିତ ହେଇଛି ନାଟକ ' ଆର୍ରନାଦ' । ସେଇ ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ସମୟରୁ 
ସମାନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଏକାଧବକ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି ! ତେଣୁ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ସଂଳାପ ବୌଦ୍ଧିକ ହେଇଛି । ତିମିରତୀର୍ଥ 
ନାଟକର ରୂପାବାଇି ଟିକିଏ ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବା ଲାଗି ବ୍ୟାକୁଳ ହେଉଥଲା, 
ମାତ୍ର ତାହାହି ଯେବେ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୁଏ ତେବେ “ ରୂପାର ଜୀବନ କାହିକି ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୋଇଗଲା ? ଏହା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି ' ଅସତ୍ୟ ସହର ନାଟକରେ | ଏଥରେ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ 
ଷ୍ଟେସନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ରର ‹ପ୍ରତୀକ୍ଷା'କୁ ନେଇ ରଚିତ ନାଟକ 
' ପ୍ରତୀକ୍ଷା'ରେ ବେକେଟଙ୍କ ଦୂରର ଛାୟା ପଡ଼ିଥିବାର ଦେଖାଯାଇପାରେ । 

ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେଲେ “ହେ ସ୍ବର୍ଗ ବିଦାୟ” ନାଟକଟି 
କିଞ୍ଚିତ ଲକ୍ଷ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଠ । ଏଥରେ ରହସ୍ଯ ରୋମାଞ୍ଚର ଇଙ୍ଗତ ଦିଆଯାଇଛି । ପୁଣି 
' ଆନନ୍ଦମଠ”ର ଅନୁସରଣରେ ପଞ୍ଚାଏ ଆଦର୍ଶ ସନ୍ଧାନୀ ଦାଢ଼ୀବନ୍ତ ସାଧୁବାବାଙ୍କର 
ପରିକଛ୍ନା କରାଯାଇଛି, ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ଵର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ । 
ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ କଳଛନାରେ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ଅଭିନବତା ଦେଖାଇ 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ଏହାର ରିକ୍ତା' ତିମିରତୀର୍ଥଥ ଆଉ ଅସତ୍ୟ ସହର ନାଟକର ° ରୂପା' 
ଚରିତ୍ରର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ” । ଅଶାନ୍ତଗ୍ରହଂର ହେମନ୍ତ, ତିମିର ତୀର୍ଥ' ନାଟକର 
* ବିଜୟ” ର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଆମେ ଦେଖିଛୁ ଏଥିରେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଚିଦାନନ୍ଦଠାରେ | 
ଏଥରେ ପୁଣି ଗୋଇନ୍ଦା ଅଛନ୍ତି, ଅଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ସହକାରୀ | ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି । ଯାତ୍ରାର ଆଙ୍ଗିକରେ ପରିକଳ୍ଧିତ ହେଇଛି 
‘ନୀଳକଣ୍ଠ ଚରିତ୍ର । ସଂଳାପ ପଢ଼ିବାକୂ ଶୁଣିବାକୁ ଭଲ । ତେବେ ୧୯୬୦ 
ମସିହାରେ ଯାହା କୁହା ହୋଇଥୂଲା ୧୯୬୭ ମସିହାରେ ତାହାର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରି 
ଲାଭ କ'ଣ ? 

' ଶବ ବାହକମାନେ ” ଏକି ଭିନୃସ୍ବାଦର ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ନାଟକ । ଚିନ୍ତା ଏବଂ 
ଚେତନାରେ ଏହା ଆଦୌ ଆବସର୍ଡ଼ ନୁହେଁ । ଏହାର ଭାବବସ୍ତୁ ( heme) ଆଦୌ 
ପରମ୍ପରା ବିଚ୍ୟୁତ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଲୋଭ, ମୋହ, କାମନାର ସନାତନ ଭୟାବହ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୭୭ 


ରୂପ ଛଅଟି ପୁରୁଷ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ନାରୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଠାରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଧନର ମୋହ ନିକଟରେ ପିତା, ପୁତ୍ର ଭାଇ ବନ୍ଧୁ ସମସ୍ତେ ଅସାର । ଏକମାତ୍ର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପତ୍ନୀ । ଧନ ଯାହାର, ଅଜନ୍ତା ତାହାର 1- ଅଜନ୍ତାମାନଙ୍କର ପୁଣି କୌଣସି 
ହୃଦୟ ବୃତ୍ତି ନଥାଏ, ଏ ଯୁଗରେ କାହାର ବା ଅଛି ? ହାତରେ ଯାହାର ଅସ୍ତ ଧନ 
ତାହାର, ତେଣୁ ଅଜନ୍ତା ମଧ୍ଯ ତାହାର । ପ୍ରବୃରିର ଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ଏବଂ ଭୟାବହ 
ରୂପଟିକୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବିକାଶ ଅନ୍ଧାରରେ | ସମଗ୍ର 
ନାଟକଟି ଅଭିନୀତ ତେଣୁ ତିମିରିତ ପରିବେଶରେ | ପାରମ୍ପରିକ କଥା, ଭାବ ଏବଂ 
ବୌଦ୍ଧିକ ସଂଳାପର ସମନ୍ଵୟରେ ନାଟକଟିର ରଚନା । ତେଣୁ ନାଟକଟିକୁ ଆବସର୍ଡ଼ 
କୁହାଯିବାର କୌଣସି କାରଣନାହିଁ । 


' ଯାଯାବର” ନାଟକ ଘରଦ୍ବାର, ଧନସମ୍ପଦ, ଖ୍ୟାତି ପ୍ରତିପ୍ରରି ବିହୀନ ଦଳେ 
ଉଦ୍‌ ବାସ୍ତୁଙ୍କୁ ନେଇ ରଚିତ ! ଯାଯାବରୀ ଝିଲିର ବନ୍ଯ ଯୌବନ ଦିନେ ଜମିଦାର 
ରାସ ବିହାରୀଙ୍କର ପରିବାରରେ ଝଡ଼ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | ପ୍ରକୃତିର କନ୍ୟା ଅହମିକାର 
ଚାରିକାନ୍ଧ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ କେତୋଟି ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ମନରେ ମୁକ୍ତିର ନିଶା ଧରାଇ 
ଦେଇଥୁଲା । ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ସେ “ ଅରୂପ” ପାଖରେ ଦିନେ ଠିଆ ହୋଇଥୁଲା, ନିକ 
ଖୁସିରେ ଦିନେ ସେ ସେମିତି ବିଦାୟନେଇ ଚାଲିଗଲା । ଆଭିଜାତ୍ଯକୁ ଉପହାର 
ଦେଇଗଲା ଲଣ୍ଡାଏ ଛେପ । ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରେମ କାହାଣୀଟିଏ ପରିବେଷଣ ଗୁଣରେ 
ଅସାମାନ୍ୟ ରୂପ ନେଇଛି । ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ସର୍ବହରା 
ଶ୍ରେଣୀର ଜୀବନ ଦର୍ଶନଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି । ଧନ, 
ମାନ, ଆଡ଼ମ୍ବର ସମୟ ସମୟରେ, କି ଦୟନୀୟ ଭାବରେ'.ଏଇ ସର୍ବହରା ଗୋଷ୍ଠୀ 
ନିକଟରେ ହାତପାତିଠିଆ ହୁଏ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବର୍ଭମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ “ ଥମ୍‌' କୁ ନେଇ ବହୁ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । 
ଏହା ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ମନରେ ସେ ଭଳି ସ୍ଥାୟୀ ଦାଗ କାଟେ ନାହିଁ । 

ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସମାଜର ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି “ଏଠି ସେଠି 
ସବୁଠି” ନାଟକରେ । ଯଦୁସାନ୍ତରା ଆଉ ମଧୁ ରାଉତରା ନିଜର ପରିବାରକୁ 


Nt 


ଯେଉଠି ଛାଡ଼ିଦେଇ ଜେଲ ଯାଇଥିଲେ, ଫେରି ଆସି ସେଇଠି ପାଇନାହାନ୍ତି ¦ ସମସ୍ତେ 
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୩୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ବଦଳି ଯାଇଛନ୍ତି । ଦୁନିଆଁରେ ବଡ଼କଥା ହେଲା ବଞ୍ଚରହିବା । ତା” ପାଇଁ ଯଦି 
କିଏ "ଦୁଃଖ ପାଇଲା ତ ପାଉ । 

ଦୁଇଟି ତାରୁଣ୍ୟର ଶୋକମର୍ମରିତ ଗାଥାକୁ ନେଇ ନାଟକ “ ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ” । ନାଟକରେ ଅସହାୟତାର କଥା, ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
କଥାତ କୁହାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଆମ ମତରେ ସୂଚନାତ୍ସକତା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ନାଟକଟି ତେଣୁ କେବଳ ବୁଵିଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇ 
ରହିଯାଇଛି । “ଯାଦୁକର” “ଚିହ୍ନ ଉଚ୍ଚତା ଏବଂ ଇତ୍ୟାଦି” ଚନ୍ଦ୍ରଚୋରି ଏବଂ 
ତଟ-ନିରଞ୍ଜନା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାନାବିଧ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । 
ବୌବଧିକତା ସହିତ ଏଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ପର୍କ । ସମସ୍ୟାର ଜାଲରେ ନାଟ୍ୟକାର କେଉଁଠି 
ଆପେ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି କେଉଁଠି ଅବା ଦୁଃଖର କାରଣ ଖୋଜିବାକୁ ମଣିଷ 
ମନର ରହସ୍ଯ ଗମ୍ଭୀର ଅନ୍ତଲୌକରେ ବୁଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଇଠୁ ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି, “ କାମନାଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି କାମନାର ବିନାଶ ଏକଂ ପ୍ରହସନ ଏକ 
ଛଳନା |” ସାକ୍ଷୀ ଇତିହାସ ( ୧୯୮୦)ର ମୂଳରୂପ ହେଉଛି ଡ଼ିକେନ୍ଟଙ୍କର ଏ 
ଟେଲ ଅଫ ଟୁସିଟିଜ ଉପନ୍ୟାସ | ଓଡ଼ିଆରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଏହାକୁ ନେଇ 
' ୧୮ ୧୭” ନାମକ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଥିଲେ | ବିଦେଶୀ ପଟଭୂମି ମାତ୍ର ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇଥଲା ଓଡ଼ିଶାକୁ । 

ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ (୧୯୮୨) ରାଜତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଗଣତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
ସଂଘର୍ଷର ବିବରଣୀ | ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଉଭୟ ତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଶାସନ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ଏଥିରେ ଚମକ୍ଵାର ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପ କଥାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଭାଷା 
କାବ୍ୟିକ, ଦାର୍ଶନିକ ତଥା ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ । ବାଦଶା ( ୧୯୮୩) ଭିକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ । ବାଦ୍ଶା ନାମକ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହାର ନେତା | ତାହାର ବ୍ୟକ୍ତି 
ତାନ୍ତିକ ଅତ୍ୟାଗର କିଭଳି ମାନବିକତାର କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶରେ ଆତ୍ଲଦାନ ନିମନ୍ତେ ତାକୁ 
ପ୍ରେରିତ କରିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାର ସଂଳାପ 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୭୯ 


ପାତ୍ରପୋଯୋଗୀ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ ଏଥରେ ବସ୍ତି ଅଂଚଳର ଭାଷା ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଛି । ପରଶୁରାମ ( ୧୯୮୪) ଭଦ୍ରମଣିଷର ମସୀଲିପ୍ତ ରୂପଟିକୁ ପ୍ରକଟ 
କରିଛି । ଏଥୁରେ ଶୋଷଣ ମୁକ୍ତ ଏକ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଯାଇଛି । ଚିରଜୀବୀ 
ପରଶୁରାମ ଏଠାରେ ଏକ ପ୍ରତୀକ । ନାୟକ ଚରିତ୍ରରେ ଏହି ମିଅ୍‌ ଆରୋପିତ 
ହୋଇଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଆମର ସମାଜ ଜୀବନର ଚୂଢ଼ ବାସ୍ତବତାର, ନଗ୍ନ ନିର୍ମମତାର 
ଅକରୁଣ ଚାରଣ । ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି, ମଣିଷ ଜାତିର ଲୋଭଲାଳସା, କାମନା 
ବାସନାର ବାସ୍ତବ ରୂପକୁ । ଜିଜ୍ଞାସୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାରି ଉପରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଚଳାଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି । ରୂପରୁ ଅରୂପକୁ, ଦେହରୁ ଦେହାତୀତକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବା 
ତାଙ୍କର ଧ୍ଷେୟ ହୋଇଛି । ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତିରେ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ନୁହେଁ, ବରଂ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହିତ ନିମଜନରେ ହିଁ ଜୀବନ ସ୍କରଣୀୟ ହୁଏ-ଏହାହିଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନ । ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ନାଟକରେ ଅନୁସରଣ ରହିଛି, ମାତ୍ର ଅନୁକରଣ 
ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି କେବଳ ଆନନ୍ଦର ପ୍ରବକ୍ତା ନୁହେଁ, ବରଂ ବିଶ୍ଵନାଟକର 
ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ | ନାନ୍ଦନିକତା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ବାସ୍ତବତାର ରୁକ୍ଷ ନିର୍ମମ 
ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏହାର ଧ୍ଷେୟ | ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ମତବାଦ 
ପ୍ରଚାର କରନ୍ତି, ତାହାର ବହିରଙ୍ଗଟି ମାତ୍ର ଅନ୍ୟଠାରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଥଲେହେ, 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା 
ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟସତ୍ତା କଳାକାର ନିୟନ୍ତିତ ନ ହୋଇ, ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଭାବରେ କଳାକାରର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଚାଲିଛି । କଳାକାରକୁ ନୀତି ନିୟମର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧିବାର 
ପ୍ରୟାସ ଧୂଷ୍ଟତା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ | ତେଣୁ ଅଧୁନା ନୀରବ ଏଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନାର ପ୍ରତୀକ ହୋଇରହିଛନ୍ତି ! 

ନାଟକର ଉଭୟ ଫର୍ମ ଓ କଣ୍ଟେଣ୍ଟକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଦୂଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦମ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ ଏକ ଅସଫଳ ନାଟକ ହୋଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରାୟୋଗିକ ଅଭିନବତା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ ମିଶ୍ର ପ୍ରଗତିପନ୍ଛୀ 
ଏବଂ ମାନବ ପ୍ରେମୀ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ସେ ଜୀବନର ବିଶ୍ଳେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
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୩୮୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତିର ପଥ ଅନ୍ବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସହିତ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ବୌବ୍ଧିକତା ସହିତ ଆମୋଦ ଧର୍ମିତାର ସ୍ଵର 
ଉଠାଇଥିବାରୁ ଏସବୁ ଦୂଇ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟ | 
' ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାର । ପରମ୍ପରାର ନିଗଡ଼ 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵକୀୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି, ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ପୂର୍ଣ 
ସମାଜ, ଏହାର ଅଜସ୍ର ନରନାରୀ ହିଁ ତାଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟାମନର ଅନୁସନ୍ଧିସୁ ଦୃଷ୍ପି ନିକଟରେ 
ଧରାପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେଇମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ପରା୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ଚଳୀଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 
ବହି ( ୧୯ ୫୭) ନାଟକରେ ଢୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଇଛି । ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନର ଜଣେ ଅନୁଗତ କର୍ମଚାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥବା ନିଜର ଯୁବକ ପୁତ୍ରକୁ ଗୁଳିକରି ଶେଷରେ ନିଜର ପୈତ୍ରଦ୍ଵାରା 
କିଭଳି ପର୍ଯ୍ୟୁଦସ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, ନାଟକଟିରେ ତାହାରି ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
କ୍ଷୁଧା ନିକଟରେ ଆଭିଜାତ୍ୟ, ମାନସମ୍ମାନ, ପ୍ରତିପରି କିଭଳି ପରାଜୟ ବରଣ କରିଛି, 
ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି “ ନିଶିପଦ୍ଧ' ( ୧୯ ୫ ୭) ନାଟକରେ | ଜମିଦାର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ତାଙ୍କର ଅହଙ୍କାରୀ ଭଉଣୀ ରଞ୍ଜନା, ତା'ର ଭାବିସ୍ବାମୀ 
ବିନାୟକ ଏବଂ ଶ୍ରମିକନେତା ପ୍ରକାଶ ଆଉ ଦରିଦ୍ର ପାନବାଲୀ ଅପ୍‌ସରା କେବଳ 
ଏତିକି ଚରିତ୍ର ନେଇ, ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାର୍ଥରେ ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଦାରିଦ୍ର୍ୟର 
ମହନୀୟ ରୂପ ନାଟକଟିର ଅନ୍ତସ୍ବରରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସଂସ୍କାର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ଏବଂ କୂସଂସ୍କାରର ଅନ୍ଧ ତମିସ୍ରା ମଧ୍ୟରେ ଅତ୍ସ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ନାଟକ ˆ ନାଲିପାନ 
ରାଣୀ କଳାପାନ ଟୀକା’ ( ୧୯ ୬୮)ରେ | ଗୋଟିଏ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବାଣୀ ଭାବଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ପରିବାରର ମୂଳଭିରିକୁ ଦୋହଲାଇଦେଇ ବଧୂଶୈଳର ଆଶା, ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ଏବଂ 
ସୁକୁମାରତାକୁ କେଉଁଭଳି ସମୂଳେ ବିନଷ୍ଟ କରିଛି, ତାହା ଏଇ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରତାପଗଡ଼ରେ ଦି ଦିନ ( ୧୯୬୭) ଏକ ଅନୁବାଦ ନାଟକ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ, ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ଉତ୍କଳୀୟ ରୂପ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ନୁହେଁ । ଦୁର୍ନୀତିର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପର 
ପ୍ରକାଶ ସଂସ୍କାର ପ୍ରଣୋଦିତ |  ମୂଗୟା” ( ୧୯୭ ୦) ଏକ ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ନାଟକ ! 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୮୧ 


ଖୋଜିବା ଏବଂ ପାଇବା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଅସଙ୍ଗତି, ଖୋଜିବାର ରୋମାଞ୍ଚ ହରାଇବାର 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ତାହାରି କେତୋଟି ଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶ ନେଇ ନାଟକଟି ରଚିତ । ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଶିକ୍ଷକ ବିବେକାନନ୍ଦ, ତାଙ୍କର କନ୍ଯା ମୁକ୍ତା ଏବଂ ପୁତ୍ର ସାରଥୀ- ଏଇମାନଙ୍କର 
ଖୋଜିବା ଆଉ ପାଇବାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ହିଁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କର ଖେଦ, 
“ ଓହୋ ହୋ ଜୀବନଟା ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଗଲା” ସାରଥର ଅନୁତାପ “ ଆହାହା ଭୁଲ 
ବାଟରେ ଚାଲିଆସିଲି, ମୁକ୍ତାର ଉଚ୍ଛାସ,- ହିହିହି ଜୀବନର ଅନ୍ୟନାମ ଅଶ୍ର ବିଳାପ ” 
ଏଇ ଆମର ଜୀବନ | ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯୁଗ ଏବଂ ଯୁବଯନ୍ତ୍ରଣାର ସେଇ 
ତୀବ୍ର ରୂପ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଦିଆଯାଇଛି । “ଶୁଣ ସୁଜନେ” ( ୧୯୬୮) 
ରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ଚୈରିକ ବ୍ୟାକୁଳତାର ଏକ ଚରମ ଅବସ୍ଥା ଯାହା ଶତ୍ରୁ 
ହୃଦୟରେ ମଧ୍ଯ ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଡକାୟତ ଦୁର୍ଚନ ୍ସଂ ଠାରୁ ଆତ୍ଲତକ୍ଷା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳ ବରଯାତ୍ରୀ ଦଳ ଶେଷରେ ଡ଼କାୟତ୍ର ଆତଙ୍କର କାରଣ 
ହୋଇଥବା ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ପାତ୍ରମୁଖୀ ସଂଳାପ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହିଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖିବାର ସହାୟକ 
ହୋଇଛି । ଦୁନୀତିର ନଗ୍ନରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ନାଟକ “ନିଜ ପ୍ରତିନିଧୂଙ୍କ 
ଠାରୁ' ( ୧୯ ୬୮)ରେ |! ଲାଉ ଚୋର ଆମ ଆକ୍ଷିରେ ବଡ଼ ଚୋର ମାତ୍ର ସମାଜର 
ଅନ୍ତରାଳରେ କେତେ ଯେ ଧୋବଧାଉଳିଆ ଠକ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରେ ଆମକୁ ଶୋଷି 
ଚାଲିଛନ୍ତି, ତାକୁ ଆମେ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଜାଣୁନା । କାରଣ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ହାଇକୋର୍ଟ 
ଅଛି, ସୁପ୍ରିମକୋର୍ଟ ଅଛି' । ନିରପେକ୍ଷତାର ମୁଖାତଳେ ରହି ସାମ୍ବାଦିକତା କିଭଳି 
ଅର୍ଥକ୍ରୀତ ନାଟକରେ ତାହା ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି । “ସମ୍ରାଟ” ( ୧୯ ୭,୨ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ନାଟକ .“ କ୍ୟାଲିଗୁଲା' ଅନୁବାଦ | ଏହାଛଡ଼ା ଦାସ ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ ବୃରେ 
( ୧୯୮ ୨) ନାମକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ‹ ବର୍ଣ୍ଠାଡ଼ସ୍‌ "ଙ୍କର ‘On the 
୮୦୯k” ନାଟକର ମର୍ମା ନୂସରଣ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ ବାହାରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ବିଶ୍ବାଶୀ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରତିଭା ବଳରେ ମୌଳିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଶୈଳ୍ଧିକ 
ସଂଳାପ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟ ଆହୁରି ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି । ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣା 
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୩୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପରିବେଶ ଏବଂ ଚରିତ୍ର, ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା ତାଙ୍କର ଲେଖନୀରେ 
ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ପାଇଛି । ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ପରିବର୍ଗନ ମଧ୍ଯ ଆଣିପାରିଛି । 

ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନହେଲେ ଦାସ ନାଟକାବଳୀ ପରିଚିତ ତାହାର ଗୁଣାମବକ 
ଉକୁର୍ଷ ଯୋଗୁ, ସମାଜ ପ୍ରତି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ରଚନାର ଏକ 
ବିଶେଷ ଦିଗ । 

ପେସାଦାରୀ ମଂଚର ଘୋର ଦୂର୍ଦିନରେ ଦାସ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ 
ଘୋର ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରି ନାଟକ ବିମୁଖ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଂଚମୁଖୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ । ଭାବର ସରଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ, ଭାଷାର 
ଆନ୍ତରିକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ, ଚରିତ୍ରର ଆବେଗୋଛ୍ଥଳ ଆବେଦନରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନଯୋଗ ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଛି । 

ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵାଦ ଆଣି ଦେଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ 
ପାରମ୍ପରିକତାର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ' ଭଙ୍ଗାବେହେଲା' 
( ୧ ୯ ୬ ୦ )ରେ ଯେଉଁଠି ଏକ ଦରିଦ୍ର କଳାକାରର ଜୀବନ ଗାଥା ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । 
ରାତ୍ରିର ରାଧା ( ୧୯୬୭) ଏକ ସାଧାରଣ ଅପରାଧ ଧର୍ମୀ କାହାଣୀର ନାଟ୍ୟରୂପ । 
ମାତ୍ର ପରିବେଷଣ ଗୁଣରେ ତାହାହିଁ ସ୍ଵରଣୀୟ ହୋଇଛି ! ଯାହା ଚକ୍ଚକ୍‌ ଦେଖାଯାଏ, 
ସେସବୁ ସୁନା ନୁହେଁ, ଲେଖକ ଧନଞ୍ଜୟ ବର୍ମାଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାହିଁ 
ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ରାହିଁଛନ୍ତି । ସଂବିତ୍‌ ( ୧୯ ୬୯ ) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ | ଏଠାରେ ଏକ ଗର୍ଭଯନ୍ତ୍ରଣା କାତର ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀକୁ 
ନେଇ ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି | ନାଟକଟି ଛଅଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ | ପ୍ରଥମକଥା 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ରପୃଷ୍ଠରେ ବିଜୟବାନା ଉଡ଼ାଇ ଥିବା ଆଜିର 
ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଏବଂ କାହାଣୀର ଅପର ଅଂଶଟି ସେଇ ଦୁର୍ବଳ ଉପରେ 
ସବଳର ଅତ୍ୟାଚଗାରକୁ ନେଇ ରଚିତ । ନାଟକଟିର ଉପସ୍ଥାପନ ଅନନ୍ଯ ଏବଂ 
ଅନନୁକରଣୀୟ | ବିରୋଧାଭାସ ( ୧୯୭ ୨ ) ରେ ହିପ୍ପୀ ସଂସ୍କୃତିର ସମାଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୮୩ 


ବୋଲି ମନେ କରାଯାଏନାହିଁ । ନାରୀର ଛଳନାମୟୀ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ନାଟକ 
“ଅନିଷ୍ଟ ଅନିର୍ଦ୍ଧିଷ୍ଟ ( ୧୯୭ ୫ )ରେ | ସୁରଭିର ପ୍ରତାରଣା ଗୋଟିଏ ସୁଖୀ ପରିବାରକୁ 
କେଉଁଭଳି ଧ୍ଵଂସ ମୁହଁକୁ ଠେଲି ଦେଇଥିଲା, ଚମକାର ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ‘ମତେ ଅନୁକରଣକର” ତିନୋଟି ଲଘୁରସର ଏକାଙ୍କୀର 
ସମାହାର | ‘ ଆମେ ଦୁଃଖିତ” ରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ମାନଙ୍କର 
ମନବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । “ ମାନସୀସନ୍ଧାନ”ରେ ଯୁବପ୍ରାଣର ଉଛ୍ନାସଧର୍ମୀ କଳ୍ପନା 
ପ୍ରବଣତାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନାଟ୍ୟାନୁରକ୍ତି ତାହାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ପରିଗାୟକ | 
ତେଣୁ ତାଙ୍କଠାରୁ ଆମେ ପ୍ରତ୍ୟାଶାତ ଅନେକ କରିବା, କିନ୍ତୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କିଛି 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାର ସମୟ ଆସିଛିବୋଲି ଆମେ ଭାବୁନାହିଁ । ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଚରିତ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକର ଯେଉଁ ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଛନ୍ତି, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅଭିନବ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ରୁଚିପରିବର୍ଭନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅବଦାନ 
ନିଶ୍ଚିତ ସ୍ଵରଣୀୟ । 

ନାଟ୍ୟକାର ରନ୍ନାକର ଚଇନି ଉତ୍ତର ଷାଠିଏର ଆଉଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ସମ୍ପନ୍ନ 
ପ୍ରତିଭା । ଅସ୍ତରାଗର ଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୯ ୬୫)ରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ । ଏଥୁରେ 
ମାଲିକ ଶ୍ରମିକ ବିବାଦର ସମସ୍ୟାଟି ଗୃହୀତ ହୋଇଛି | ' ଶେଷଅଶ୍ପ” ନାଟକରେ 
ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି ! ଅପୁଣ୍ଠ ଆଶାର ଦୟନୀୟ ପରିଣତି ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି ' ରାଜହଂସ” ନାଟକରେ | ଗୋଟିଏ ମାନସିକ ଚିକିସ୍ବା କେନ୍ଦ୍ରରେ ପାଞ୍ଚୋଟି 
ବ୍ୟର୍ଥ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ, ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ ଉପାଦେୟ ହୋଇଛି । 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କରେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵପ୍ରତିଭାର ଏକ 
ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି | ' ମଞଚନାୟିକା” ବାସ୍ତବବାଦୀ ଏକ ଲଘୁନାଟକ | 
ସୌଖୀନ ଅଭିନୟ ସଂସ୍ଥାରେ ନାୟିକାର ଅନୁପସ୍ଥିତି ଜନିତ ବିଭ୍ରାଟ ହିଁ ଏଠାରେ 
ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । ମହାଭାରତୀୟ ପାଣ୍ଡବ ପରିବାରର ଆଧୁନିକ 
ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି “ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ” ନାଟକରେ । ୟୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଭାବରେ ଆବିର୍ଦୂତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଯୁଧଷ୍ଠିର, ଭୀମ, ଅର୍ଜୁନ, ନକୁଳ, ସହଦେବ 
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୩୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଏବଂ ଭାରତୀ | କର୍ଭବ୍ଯୟ ବିରୋଧର ତୀବ୍ରତା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ମାନସିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଇଟର୍ଗିତ ଧର୍ମା ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସଂଳାପର ରୀତି ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ | ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର | 

ଅନ୍ଧାରର ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ ( ୧୯ ୭ ୦ ) ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକର ଏକ 
କରୁଣ ଘଟଣାର ନାଟ୍ୟରୂପ | ଭଡ଼ାଟିଆ ସଂସାରର ଯନ୍ତ୍ରଣାୟିତ ପରିବେଶ ମଣିଷକୁ 
ସୁସ୍ଥଭାବରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଦିଏନା । ତେଣୁ ନିଜ ଘରେ ନିଜେ ଭଡ଼ାଟିଆ ହୋଇ 
ରହିବାର ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ଶିଳ୍ପୀ ଯୋସେଫ୍‌ ହଜିଯାଇଛି । ଛୋଟ 
ନାଟକଟିରେ ଚରିତ୍ରସଂଖ୍ୟା କିଞ୍ଚତ ଅଧକ ପ୍ରତୀତ ହୁଅନ୍ତି | 

କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭ ୬) ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କୀର ସମାହାର | କଳଙ୍କିତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟରେ ଛଟି ଚରିତ୍ରର ଜୀବନଦର୍ଶନ, ଶୁନ୍ୟତାର ସିଡ଼ିରେ ଗୋଟିଏ ନାରୀର 
ଅତୃପ୍ତ ଯୌନାକାଙ୍୍ଷା ଏବଂ ଖୋଲା ଆକାଶରେ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ କାଳ୍ପନିକ 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ' ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ” ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ମିଥ୍‌ ଧର୍ମୀ ସ୍ମରଣୀୟ 
ନାଟକ ୮” 

i ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଚମକ୍ରାର | 
କେବଳ ମତ୍ର ସମସ୍ୟା ସହିତ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ମିଳାଇ ଦେଇ ପାରିଲେ, 
ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଆହୁରି ରସାଣିତ ହେବ ବୋଲି ଆମର ବିଶ୍ଵାସ । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥିବା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଅଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ | ନାଟକ ରଚନାର ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ସେ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ପ୍ରକାଶ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ପ୍ରଚଳିତ ଫର୍ମ ଏବଂ ଏଷ୍ଟାବ୍ବିଶମେଣ୍ଟ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵରେ ବରାବର ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । 

' ମୁକ୍ତିମଣ୍ଡପ ' ( ୧୯ ୬ ୨ ) ନାଟକ ଲେଖି ସେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ବୀକୃତି ଖୋଜନ୍ତି | 
ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାରେ କ୍ଷତାକ୍ତ କେତୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ସେ ରଚନା କରନ୍ତି ' ମୁଁ ଆମ୍ଭେ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ( ୧୯ ୬୮) ନାଟକ | ସାମାଜିକ ' ଜୀବନର ବିଭିନ ସ୍ତରର ନରନାରୀ 
ଏଥୁରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ରା ଦୋକାନୀ, ରାଜନୈତିକ ନେତା, ଗାଉଁଲୀ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୮୫ 


ଟାଉଟର, ଦରିଦ୍ର ଶିକ୍ଷକ, ଗ୍ଲାମରସ ଅଭିନେତ୍ରୀ ସମସ୍ତେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସିଛନ୍ତି | 
ପରିବେଶ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ଛୋଟ ନାଟକଟି ପାଇଁ ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା କିଞ୍ଚତ ଅଧକ ବୋଧହୁଏ । ବସ୍‌ ଷ୍ଟାଶ୍ରୁ 
ନାଟକଟିର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବାରୁ ଘଟଣାବଳୀର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବର୍ଣତନାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ବେଶ୍‌ ସୁଯୋଗ ପାଇପାରିଛନ୍ତି | ବିଚିତ୍ର ମଣିଷର ବିଚିତ୍ରତମ ଖିଆଲିର ରୂପ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି ଏହାଙ୍କର ନାଟକ “ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ 
( ୧୯୭୩) | ମଣିସନ୍ଧାନୀ ଅଧ୍ୟାପକ କୃଷ୍ଣମୋହନ କେବଳ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ବେଙ୍ଗ 
କାଟି ଚାଲିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଦୀର୍ଘ ଏଗାର ବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରି ରହିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ଅନୁଗତ ପନ୍ନୀ ମାଧବୀ । ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗ ଛି ବୀରଭଦ୍ରଙ୍କ 
ଚେତାବନୀରେ । ସେ ପୁଣି ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ସେକସକୁ ଛାଡ଼ିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେପରି ସ୍ଥଳେ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକଟିର ପରିଛନ୍ନତା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ । 

ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆକ୍ଷି ( ୧୯ ୭ ୨ )ରେ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଛଳନା ପରାୟଣତା 
ଯାହାକୁ ଭଦ୍ର ଭାଷାରେ କୁହାଯାଏ ସଭ୍ୟତା, ତାକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି | ମଞ୍ଚରେ ଦୁଇଘର-ଗୋଟିଏ ଆଗଘର ସେଇଟି ଆମର ବର୍ରମାନ ସଭ୍ୟତା 
ଆଉ . ଗୋଟିଏ ପଛଘର ତା” ଆମର ଅତୀତ-ସେଇଠି ଅଛନ୍ତି ପିକା ଖାଉଥିବା 
ସୀତାନାଥ ଅତୀତର ଫସିଲ-ଆଗଘରେ ତାଙ୍କର ପିଲାମାନେ-ଅର୍ନ୍ତମୁଖୀ ଦୃନ୍ଦ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଏକ ସୁଖୀ ପରିବାରର ଯେଉଁ ଛବିଟି ନାଟ୍ୟକାର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି, ଶେ 
ଦୃଶ୍ୟର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ କି କରୁଣ ଯେ ସେଇଟି ହୋଇଛି, ତା କହି ହେବନାହିଁ । 

ଆମ୍ଲିପି ( ୧୯୭୬) ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ନାଟକ ଯେଉଁଥିରେ କ୍ଷମତା 
ନିକଟରେ ମାନବିକତାର ଆମ୍ବବଳୀ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ନିର୍ଲିପ୍ତମାନେ ଏ 
ଯୁଗର ଷ୍ଟିଲଫ୍ରେମ୍‌ ! ତେଣୁ ସେଲୀଦାସ ଆଉ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ତାଙ୍କର ଆନୁଗତ୍ୟ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ବରରେ ସମସାମୟିକତାର ପ୍ରତିବିମ୍ବନ 
ମନକୁ ଛୁଇଁଯାଏ | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଟିକିଏ ସ୍ବେହ, ସାମାନ୍ୟ ମମତା ଜଙ୍ଗଲୀ ପଶୁକୁ ମଧ୍ଯ କିଣାଗୋଲାମ 
କରିଦିଏ । ସମାଜର ଅନ୍ତ୍ୟଜ ଜୀବ ବାବଲୁ ଗୁଣ୍ଡା ଜୀବନର ଏଇ ଉତ୍ତରଣ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି “ ଗୁଣ୍ଡା' ( ୧୯ ୭୮) ନାଟକରେ | ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାର ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରଗରରିତ ହୋଇଛି ଏଠାରେ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ “ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ । 

ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର ତିମିରଦୃଷ୍ଣାୟ ଏ ମନ ବୁଝେନା, ଶିଳାର ସ୍ଵପ୍ର, 
ହେ ପୂଥିବୀ ବିଦାୟ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵର 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ସମ୍ଭାବନାମୟ ଜୀବନର ଶେଷ 
ପାହାଚରେ ଠିଆହୋଇଥିବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟାଶାପୂର୍ଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗାହିଁ ରହିବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନାହିଁ । 

ଜାର୍ରିକଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ପ୍ରଚୁର ନାଟକ ଲେଖିଗଲେଣି | ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ୂକାଂଶ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ | ଜୀବନଯଜ୍ଞ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ | ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାର 
(୧୯୭୯), ସୃତି, ସାନ୍ଧନା ଓ ଶୂନ୍ୟତା ( ୧୯୭୧), ଜଉଘର( ୧୯୭୨), 
ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗଯନ୍ତ୍ରଣା ( ୧୯୭ ୨ ), ଆଜିର ରାଜା ( ୧୯୭୩), ଅନ୍ୟ ଆକାଶ 
( ୧୯୭୫), ମୁଁ ଦୁହେଁ ( ୧୯୭୬) ଏବଂ ବହିମାନ ( ୧୯୭୭) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ, ମଞ୍ଚ ନିର୍ଦେଶରେ, ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ଅନେକ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁସରଣର 
ପରିମାଣ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଇଛାକୃତ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା ତାଙ୍କ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ କରି ପକାଇଛି | ଆଲୋକ ସମ୍ପାତରେ, ସଂଳାପରେ ଏବଂ 
ଚରିତ୍ରର ନାମକରଣରେ: ଏକାବେଳକେ ସେ ଯେଉଁ ବୌଵ୍ଧିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି ତାହା କେବଳ ଅତିମାନସଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ଆଶା ଅଚିରେ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀରୁ ଆମେ ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରତିନିଧୂ ଶ୍ରେଣୀୟ ନାଟକ ପାଇପାରିବୁ । 
ଆଉ କେଡେକ ନାଟ୍ୟ ପ୍ଡିତ୍୍ତା - 

ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ନିକୁଞ୍ଜକିଶୋର ଦାସ, କିଛି ନାଟକ ଲେଖିଥଲେହେଁ 
ତାଙ୍କର ନାଟକ ଚଳିତ ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିଛି | ତାଙ୍କର 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୮୭ 


ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ" ସେକାଳରେ ପ୍ରଥମେ “ବାରୁଣୀ” ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲେହେଁ, ପୁସ୍ତକାକାରରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୯୫୮ 
ମସିହାରେ । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଆର୍ନଲଡ଼ (A୩୦୯) କର “ ଲାଇଟ୍‌ 
ଅଫ୍‌ ଏସିଆ (ht of Aa) ରୁ | ନାଟକଟି ଆମୂଳ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ଏବଂ 
ଚାରିଅଙ୍କର । 

ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ “ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ( ୧୯ ୫୮) ରେଦୂଶ୍ୟ ବିହୀନ 
ଚାରିଅଙ୍କ ରହିଛି । ଏଥରେ ଦରିଦ୍ର ଅବସ୍ଥାରୁ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଗକପତିଙ୍କର 
ଉତ୍ତରାଧ୍ରକାରିତ୍ଵ ପ୍ରାପ୍ତି ବାହାମନୀ ସୁଲତାନଙ୍କ ପରାସ୍ତ, ତୈଲଙ୍ଗ ଅଧୀଶ୍ଵର ଅମ୍ବର 
ରାୟଙ୍କ ଦୁହିତା ସବିତା ସହିତ ତାଙ୍କର ପରିଣୟ ଏବଂ ଉତ୍କଳ ସିଂହାସନପ୍ରପ୍ତି ପ୍ରଭୃତି 
ବ୍ୟାପାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ବାଲ୍ୟସଟ୍ଗିନୀ ପୁଷ୍ଠ ସହିତ କପିଳେନ୍ଦ୍ରର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହୋଇଛି 
ନାଟକର ଅନ୍ତିମ ଅଙ୍କର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ! କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସୂତ୍ରଧରି ଏଥୁରେ କାଶିଆ- 
କପିଳାର ଭେଟ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି କୌଣସିଠାରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥିବାର ସମ୍ବାଦ ମିଳୁ ନଥୁଲେ ହେଁ, ଏହାର ସଂଳାପ ଏତିହାସିକ ନାଟକୋପଯୋଗୀ 
ହୋଇଛି ।! ସଂଳାପ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଉଭୟ କଥୁତ ଭାଷା ଏବଂ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା 
(ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ) ର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ ଉଛ୍ବାସପୂର୍ ସଂଳାପ 
ବଦଳରେ ଏଥରେ ଖଣ୍ଡିତ ସଂଳାପର ବେଶ୍‌ ହୃଦ୍ୟବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ଯାହା 
ପୁଣି ନାଟକଟିର ଗୌରବବୃଵ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ନାଟକଟିରେ ହାସ୍ୟରସ 
ପ୍ରାୟ ନାହିଁ ଏବଂ ବୀରରସ ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ରସ ! 

ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର “ ଯଯାତିକେଶରୀ” ଏବଂ ‘ବୋଇତ ରାଣୀ' 
( ଏକାଙ୍କୀ ସଂକଳନ) ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଥିବାର ଜଣାଯାଏ ! ଯାହା ଦେଖା- 
ଯାଉଛି ନିକୃଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଠ୍ୟନାଟକ । ' ଗୌତମବୂଦ୍ଧ ରେ 
କବିସୁଲଭ ଉଛ୍ବାସ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ରହିଛି । ମାତ୍ର କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ” ନାଟକର 
ମଞ୍ଚାବତରଣରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ସିଂହ-ଭଞ୍ଜକବି ( ୧୯୫୦) ନାଟକର 
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୩୮୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ରଚୟିତା । ନାଟକର ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ୨ ୭/୮/୪୮ରେ ଏବଂ ଶେଷ 
କରାଯାଇଛି ୯/୧ ୨/୪୮ରେ | ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏବଂ ଏହାର ଉପାଦାନ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଘୁମୁସର ଇତିହାସ ( ତାରିଣୀଚରଣ ରଥ), ଘୁମୁସର ( କାବ୍ୟ 
ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନି) ଏବଂ ଲାବଣ୍ୟବତୀର ମୁଖବନ୍ଧ ( ସଂ,ଆରବଲୁଭ ମହାନ୍ତି )ରୁ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, “ ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ଏତିହାସିକ ଭିରି ଉପରେ 
ଠିଆହୋଇଛି । ” ମାତ୍ର ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନା ବିଳାସକୁ ଅଧ୍ବକ 
ଗୁରୁତ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି । 

' ଭଞ୍ଜକବି' ଏକ ସୁନ୍ଦର ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ଏବଂ ବିପୁଳକାୟ ଏହି ନାଟକର 
ମଞ୍ଚାବତରଣ ପ୍ରାୟ ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର | ନାଟକଟି ଦୃଶ୍ୟଯୋଜନା, ଚରିତୁକଳ୍ପନା, 
ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ଏବଂ ସଂଳାପ ରଚନା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର 
ଦ୍ଵବିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର “ ସାହାଜାନ ” ନାଟକର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳରୂପ | ଅସହାୟ ଧନଞ୍ଜୟ 
ସାହାଜାନଙ୍କର ଏକ ପ୍ରତିରୂପ | ରାଣୀ ମଣ୍ଡା ହେଉଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି । ସଂଳାପ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଏବଂ ଏିତିହାସିକ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଉପଯୋଗୀ । 
ମାତ୍ର ଏ ସଂଳାପ ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହାଜାହାନ ନାଟକର ସଂଳାପର ଅନୁବାଦ 
ମାତ୍ର । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ବୋଧହୁଏ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବନାହିଁ । 

, ସାଜାହାନ :- ଆମିଆଜ ଜୀର୍ଣ ପକ୍ଷଘାତେ ପଙ୍ଗୁବଟେ, କିଚୁ ସମ୍ରାଟ୍‌ 
ସାଜାହାନ ଏ ଭାରତବର୍ଷ ଏତଦିନ ଧରେ ଏମନ ଶାସନ କରେଛେ ଯେ, ଯଦି ସେ 
ଏକବାର ତା'ର ସୈନ୍ୟ ଦେର ସମ୍ମୁଖେ ଖାଡ଼ାହୟେ ଦାଁଡ଼ାତେ ପାରେ, ତା'ହେଲେ 
ତା' ଦେର ମିଳିତ ଅଗ୍ନିମୟ ଦୃଷ୍ଟିତେ ଶତ ଞତରଙ୍ଗଜେବ୍‌ ଭସ୍ପହୟେ ପୁଡ଼େ ଯାବେ | 
ସାଜାହାନ ନାଟକ ପୂ ୨୬/୨୭ | 

ଧନଞ୍ଜୟ : - ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ' ଆଜିବୃଦ୍ଧ ସତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଏହି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ 
ଆଜପମଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଘୁମୁସରକୁ ଏପରିଭାବରେ ଶାସନକରି ଆସିଛି ଯେ ଆଜି ଏହି 
ବୃଦ୍ଧର ଗୋଟାଏ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ଆହ୍ବାନରେ ସମଗ୍ର ଭଂଜ ଭୂମି ତା'ର ରାଜାର 
ଆଦେଶ ପାଳନ କରିବାକୁ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ମରଣ ପଣକରି ଏହି ସିଂହାସନ 
ନିକଟକୁ ଧାଇଁ ଆସିବେ । 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୮୯ 


ନାଟକରେ ଏଭଳି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଚୁର, ମୋଟ ଉପରେ ଏହାର ଉଛ୍ଛାସଧର୍ମିତା 
ଏବଂ କାଳ୍ପନିକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନାହିଁ । ଇତିହାସ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ 
ସାମାନ୍ୟ ଏବଂ କେତେକ ନାମ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ସୀମିତ । i 

ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରନାୟକ ପଗ୍ଶ ଦଶକର ଜଣେ ସ୍ଲରଣୀୟ ନାଟ୍ୟୁକାର । ସୃଷ୍ଟି 
ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ନୁହେଁ | ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦ 
ପାଇଥାନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ଲାଂଛିତ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି ଏହାଙ୍କର ନାଟକରେ 
ଯେଉଁ ସମବେଦନା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଉପଭୋଗ୍ୟ 
କରିଥାଏ | 

‘ ଜମିଦାର” ନାଟକ ( ୧୯ ୪୮) ଦୁଇଅଙ୍କର ଏବଂ ଏହା ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ 
ଗ୍ରପ୍‌ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ସେଇ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଅବଶ୍ଯ ସେଇଭଳି କିଛି ଚମକପ୍ରଦ ତଥ୍ୟନାହିଁ । ଜମିଦାର ଏବଂ 
ପ୍ରଜାସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଜମିଦାରଙ୍କ ସେକ୍ରେଟାରି 
ଅଶୋକ ନାଟକର ଖଳନାୟକ ଯାହାର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଶାସକ ଏବଂ ଶାସିତ ମଧ୍ଯରେ 
ବ୍ୟବଧାନ ବୃଵ୍ଧିପାଇ ଭୁଲବୁଝାମଣାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଜମିଦାରଙ୍କ ଅଧୀନରେ 
ଗାକିରୀ କରିଥବା ଜୟୀକୁ ଏହି ଚକ୍ରାନ୍ତ ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି ଅଣାଯାଇଛି । ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ 
ଦୀପିକା ଅଶୋକକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି | ଯେମିତି ହେବାରକଥା ଅଶୋକର ଏ ବିପୁଳ 
ଆୟୋଜନ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ଜମିଦାର ନିଜର କନ୍ଯା ଶ୍ରୀଲତାକୁ ଜୟୀ 
ହାତରେ ଦେଇଛନ୍ତି | ଅଶୋକ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗୀ ନ ହୋଇ, 
ଜମିଦାରଙ୍କର କ୍ଷମାଲାଭ କରିଛି । 

ନାଟକଟିରେ କିଛି କାଳିଚରଣ, କିଛି ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏବଂ କିଛି ଯତ୍ରା 
ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍୍‌ସ୍ପଷ୍ଟ | ସଂଳାପ ଗୁଡ଼ିକ ବଙ୍ଗଳାଭାଷାରୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ 
କରାଯାଇଥବାଭଳି ବୋଧ ହୁଏ | ତୃଟିବିଚ୍ୟୁତି ବେଶ୍‌ କିଛି ରହିଥିଲେ ହେଁ, ସାଧାରଣ 
ଜନତାକୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ କଲାଭଳି ଉପାଦାନ ସମସ୍ତ ଏଥିରେ ଏକତ୍ର କରାଯାଇଥିବାରୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟରତା କଷଟିରେ ନାଟକଟି ସସମ୍ମାନେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଛି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଏକ ଅତ୍ୟାଚାରିତା ପନ୍ଵୀର କରୁଣକାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ 
ଧର୍ମପନ୍ନୀୀ ଏବଂ ସେଇଭଳି ଶାସିତ ଓ ଶାସକର ସଂଘର୍ଷମୟ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି ନାଟକ “ ଲାଲଚାବୁକ୍‌'ରେ | ଏ ଗୁଡ଼ିକର ରଚନାଶୈଳୀ ଏକାଧରଣର ! 
ଯାହା ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କଲାଭଳି ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ଉପାଦାନ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଠୁଳ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏଥିରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ, 
ହତ୍ୟା ଅତ୍ୟାଚାର, କରୁଣରସ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସହଜରେ ଜମିଯାଏ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତିନିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର 
ଶିକ୍ତପତା ଜା, ଲଢ଼େଇ ଚାଲିଛି, ନଟୀଅନୁରାଧା, ସେଇକ୍ରାନ୍ତିରହାତ, ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ଲେଖିଥିବାର କୁହାଯାଇଛି | ମାତ୍ର ଏଗୁଡ଼ିକ ଦେଖିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଘଟିନଥବାରୁ 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ପାରିନାହିଁ । 

ଶାରଦାପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନାଟକ ଲେଖିନାହାନ୍ତି ସତ୍ୟ । ମାତ୍ର 
ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ 
ଆସନର ଦାବୀ କରିପାରନ୍ତି | ବୋଧହୁଏ ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ପରିଶୋଧ ( ୧୯୫୬) 
ଏକାଙ୍କୀର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ଆସର୍‌ରେ ପ୍ରବେଶ 
କରନ୍ତି । ଏଇଟି ଏକ ଟ୍ରାଜିକ୍ଧର୍ମୀ ନାଟକ |! କାଳୀଚରଣଙ୍କର “ ଚୁମ୍ବନ” ନାଟକ 
ସହିତ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁର ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ରହିଛି । କେବଳ “ ଚୃମ୍ବନ? ର 
ମିଳନାନ୍ତ ପରିଣତିକୁ ଏଠାରେ ଦୁଃଖାନ୍ତ କରାଯାଇଛି | ବାଲ୍ୟଯପ୍ରେମର ଅଭିଶପ୍ତ 
ପରିଣତି ଦର୍ଶାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକର ପରିକଳ୍ଧନା । ଧନୀ ନାୟକ ରାଜୁ ଏବଂ 
ଦରିଦ୍ର ନାୟିକା ଲୀଳା-ମଧ୍ୟରେ ଆବାଲ୍ଲ୍ଯ ପ୍ରେମ, ଗୋପନ ପରିଣୟରେ ଏହାର 
ପୂର୍ଣତା, ନାୟକଙ୍କର ପିତାଙ୍କର ବିରୂପତାରେ ନାୟିକାର ଦୁରବସ୍ଥା ନାୟକର 
ପୁନର୍ବିବାହ, ସମସ୍ତ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପରେ ନାୟିକା ଲୀଳାର ଗ୍ୁହତ୍ୟାଗ ଏବଂ 
ଆମ୍ବହତ୍ୟାରେ ନାଟକର ଯବନିକା ନଇଁଆସେ । 

ନାଟକୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ଯ ଚମଳ଼ାର ଭାବରେ 
ସଜିତ । ଥଲାବାଲା ଏବଂ ନଥଲାବାଲାର ସଂଘର୍ଷ ନାଟକରେ ଅବତାରଣା 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୯୧ 


କରାଯାଇଛି । ନଥଲାବାଲାର ପରାଜୟ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଏବଂ ଥୁଲାବାଲାର 
ପତନ ଭାଗ୍ୟବାଦର ଆବାହନରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ପ୍ରେମ, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ତାହାର ପରିଶତି ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପ୍ରେମରସମାଧଵ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ନାଟକର ମୁଖ୍ଯରସ କରୁଣ । ହାସ୍ୟରସର 
ଯୋଜନା ପାରମ୍ପରିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ । ଦର୍ଶ କମାନଙ୍କର 
ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି ନାଟକଟିର ସଫଳତା ଏକ୍ସ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ, ଏହା ଏକ ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକ ! 


କଳନା କଳାମନ୍ଦିର ଅଭିନୀତ ପାଞ୍ଚଅଙ୍କର ନାଟକ ˆ ସଙ୍ଗାଳି' ( ୧୯୫୭) 
ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଶାରଦାପ୍ରସନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ରୂପେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସିଛନ୍ତି । 
' ପରିଶୋଧ” ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତିରେ ଏହି ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ଲୀଳାର ପରିତ୍ୟକ୍ତ 
ସନ୍ତାନ ସଙ୍ଖାଳୀକୁ ରାଜୁର ଦ୍ଵିତୀୟାପନ୍ନୀ ପୁଷ୍ପିତା କୋଳକୁ ଟେକିନିଏ, ତାହାର ପିତା 
ଦଶରଥ ସଖଙ୍ଳୀପ୍ରତି ପୁଷ୍ଠିତାର ମନକୁ ବିଷାକ୍ତ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି । ସଙ୍ଗାଳୀ 
ଘରଛାଡ଼ି ପଳାଇ ଯାଇ ଓକିଲ ହିସାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ପୁଷ୍ଠିତାର ସନ୍ତାନ ଦୀପକ୍‌ 
ହୁଏ ଅମଣିଷ | ସଙ୍ଗାଳୀ ତାକୁ ଏକ ଜଘନ୍ୟ ହତ୍ୟା ଅପରାଧରୁ ରକ୍ଷାକରେ ଏବଂ 
ପରିବାରକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ କରେ |! ନାଟକର କଥା ଭାଗ ଏତିକି । 

ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ନାଟକଟି ଲିଖିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର 
ଆଉ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ସୁକ୍ଷ୍ମତା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ | ନାଟକର . 
ଦର୍ଶନ ଅବଶ୍ୟ ସେଇ “ଧର୍ମର ଜୟ ଏବଂ ପାପର ପରାଜୟ” ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । 
ରାଜୁ ଏହି ନାଟକର ଆମୂଳ ଏକ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ | ମାତୃତ୍ବର 
ବ୍ୟଥା ବେଦନା, ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ବିଷାଦ ପୁଷ୍ପିତା ମାଧ୍ୟମରେ ପରିସ୍ତୁଟ । କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟକୀୟ ମୁହୂର୍ଭ ନାଟକଟିର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ଅଭିନକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାତ ନିଶ୍ଚୟ ! ତେବେ ' ପରିଶୋଧ'ର କାହାଣୀ 
ନଜାଣିଥୂଲେ, ଏହାର ରସ ପୂର୍ଣୂଭାବରେ ଉପଭୋଗ କରି ହେବ ନାହିଁ | ଦୁଃଖ ଆଉ 
କଷ୍ଟର ଅଗ୍ନିଦାହ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ରସାଣିତ କରିଛନ୍ତି, ଆପେ 
ଭାଗ୍ୟବାଦ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସ୍ଥାପନ କରି । ଉଭୟ ‹ ପ୍ରତିଶୋଧ” ଓ 
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୩୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସଖ୍ାଳୀ” ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ବିଭାଗ. ସୁପରିକଳିତ ଏବଂ ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସୁକବିତ୍ଵର ପରିଗାୟକ । ନାଟକର ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ କିଛି ସଂଳାପକୁ ବାରମ୍ବାର ଶୁଣିବାକୁ ମନହୁଏ । ନାଟ୍ଯକାର ଖୁବ୍‌ବେଶୀ 
ନାଟକ ଲେଖିନାହାନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଖଣ୍ତିଏ ନାଟକ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନ୍‌ଗୋ ପଳାଶକନ୍ୟା, ଅଭିଶପ୍ତ ଘୁଙ୍ଗୁର, 
କୁଷ୍ଠଚୂଡ଼ାର ହସ, ମୁଁ ସୈତାନ୍‌ କହୁଛି, ଦୋଳମୁକୁଟ, ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ, 
ରଙ୍ଗତରଙ୍ଗ, ଅନ୍ଧଯମୁନା, ନଷ୍ଟନୀଡ଼ର ପକ୍ଷୀ, ମରୁଝରଣା, ରାମଦାସ ତୁମେ 
ହାରିଗଲ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ରଚୟିତା । 

ଅଭିଶସ୍ତ ଘୁଙ୍ଗୁର ( ୧୯୭ ୦) ପ୍ରଗତିକଳାମନ୍ଦିର, ପୁରୀ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ଦୂଇ ଅଙ୍କର ନାଟକ । ଏଥିରେ ଏକ ଦେହୋପଜୀବିନୀ ନାରୀ ଗାୟତ୍ରୀ ବାଇର 
ଜୀବନର ପ୍ରଣୟ, ପ୍ରତାରଣା, ଅସହାୟତାର ବିଚିତ୍ର ଲୀଳାହିଁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି | 
ନାଟକରେ ନରହତ୍ୟା, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଇତ୍ୟାଦି ଯେମିତି ରହିବାର କଥା ରହିଛି । ବିଷୟ 
ପରିକଳ୍ପନାରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚଳଚିତ୍ର ପକ୍ଷପାତିତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । କାହାଣୀରେ 
ନାଟକୀୟ ଚମଚ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ରୋମାଞ୍ଚକର ବିବରଣୀ ସବୁ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ତାହାର ବାସ୍ତବତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇବାହିଁ ଅଯୌଗ୍ତିକ । 
ସଂଳାପ ସୁଦ୍ଧା ନିତାନ୍ତ ସାଧାରଣ । ଏ ସବୂନାଟକର ଥିମ୍‌ କିମ୍ବା ପୃଟ୍‌ରେ ସମାଜ 
ସଚେତନତା କେବେ ନଥାଏ । କେଉଁ କାରଣରୁ ନାଟକଟିର ଏଇଭଳି ଏକ 
ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ ନାମ ଦିଆଗଲା, ତାହା ବୂଝିହୁଏନାହିଁ । ଏହା କଂ ଣ କେବଳ ଏକ 
ପ୍ରଘବର କୌଶଳ ମାତ୍ର ? 

ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ( ୧୯୬୯) ଅନୃପୂର୍ଣା ଏ” ଗୁପ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ଦୁଇଅଙ୍କର ନାଟକ | ଧନୀ ଏବଂ ଦରିଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସଂଗ୍ରାମର ଏକ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ 
ପରିବେଷିତ ! ସବୁ ପାଇବାର ଅହମିକା ମଧ୍ୟରେ ଧନୀ ପାଠକ ଯେମିତି ଉଲ୍ଲସିତ, 
ସବୁ ହରାଇବାର ବେଦନା ମଧ୍ଯରେ ଦରିଦ୍ର ନିହାର ସିଂର ପରିବାର ସେମିତି ନିଷ୍ପେଷିତ | 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୯୩ 


ଗତାନୁଗତିକ କାହାଣୀକୁ ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ଧୁ ଆନ୍ତରିକତା ନେଇ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟଟି ଅବଶ୍ୟ ଅତି ନାଟକୀୟ ହୋଇଯାଇଛି । ମୂଳକାହାଣୀ 
ସହିତ ଉକ୍ତ କାହାଣୀର ଯୋଗସୂତ୍ର ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ । ସଂଳାପ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ କିନ୍ତୁ 
ସେଭଳି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ପେସାଦାର ମଞ୍ଚ 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଉପାଦାନର ଆବଶ୍ୟକ ନାଟ୍ୟକାର ସେ ସବୁକୁ ଅବଶ୍ୟ ଠୁଳ କରିବାକୁ 
ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି | 

ରଙ୍ଗତରଙ୍ଗ ( ୧୯୭୧) ପାଞ୍ଚଟି ଏକାଙ୍କୀର ସମାହାର | ଶୁନ୍ୟପଞ୍ଜୁରୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ବସନ୍ତମହାପାତ୍ର ଙ୍କର ‘ କାଚଘର” ନାଟକର ଏକ ସଂକ୍ଷି ପ୍ରଚୂପ 
' ସୁନାହରିଣ”ରେ ଶାଣିତ୍“ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ । 
' ବ୍ୟାକୁଳବସନ୍ତ” ଗୋଟିଏ କରୁଣ ପ୍ରେମକାହାଣୀ | ' ଆଜି ଶୁକ୍ରବାର ' ଏକାଙ୍କୀରେ 
ଲଘୁରସ ସହିତ କାରୁଣ୍ୟର ସମନ୍୍‌ୟ ଘଟିତ ହୋଇଛି । ମାନବପ୍ରକୃତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ 
ନେଇ “ଆମେ” ରଚିତ । ସମସ୍ତ ଏକାଙ୍କୀରେ ମାନବମନର ବିଶ୍ଳେଷଣ ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । 

ମୁଁ ସୈତାନ୍‌ କହୁଚି ( ୧୯୭ ୧ ) ତିନିଅଙ୍କର ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ | 
ଗୋଟିଏ ନାରୀ-ତିନୋଟି ପ୍ରେମିକ, ଜଣେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ପୁରୁଷ କିଛି ସ୍ବାର୍ଥପର 
ମଣିଷ, ବଞ୍ଚରହିବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ଉଦଭ୍ରାନ୍ତ ସଂଗ୍ରାମ, ଖଳନାୟକର ଚକ୍ରାନ୍ତ, 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନାୟକର ତ୍ଯାଗ, ପ୍ରଜାପତିଧର୍ମୀ ନାରୀର ଭଛୁଖଳତା ଏହି ସବୁକୁ 
ନେଇ ନାଟକଟି ରଚିତ । ନାଟକରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ, ହତ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ଜୀବନର ଅନ୍ଧକାର 
ଦିଗଟି ଉଜ୍ଵଳଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ପରିବେଶରେ ନୂତନତା ପ୍ରାୟ 
ନାହିଁ । 

ଦୂଇଅଙ୍କର ଅନ୍ଧଯମୁନା ( ୧୯ ୭ ୦) ପାରମଚରିକରୀତିର ନାଟକ | ଏଥୁରେ 
ତ୍ରିଭୁଜ ପ୍ରେମର ଏକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ହିମାଂଶୁ, ଜିତେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ତମସାକୁ 
ନେଇ ଏହାର କାହାଣୀ । ସାବନ୍ଥମାର ଅତ୍ଯାଗାରର କାହାଣୀ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଷି 
ନିମନ୍ତେ କଳିତ । ସଂଳାପ ଗତାନୂଗତିକ । 
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୩୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଦୋଳମୁକୁଟ `( ୧୯୭ ୨) ଦୁଇ ଅଙ୍କର ନାଟକ | ଏଥିରେ ଦୁଇନାରୀ 
ଏବଂ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସପ୍ଚି ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକଟି ସହିତ 
ତାଙ୍କର ଇତିପୂର୍ବର ନାଟକ ଅଭିଶପ୍ତ ଘୁଙ୍ଗୁର"ର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ପ୍େନକ୍ରାସ୍‌, 
ସୃତିଭ୍ରଂଶ ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟାପାର ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚିତ୍ରର ଅନୁସରଣରେ କରାଯାଇଛି । ସଂଳାପ 
ଏବଂ ପରିବେଶ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକଭଳି । 

କଳାପାହାଡ଼ ( ୧୯୭୪) ମୂର୍ଭିଗୋରି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ 
ଅପରାଧଧର୍ମୀ ନାଟକ | ଏଥିରେ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦି ପୋଲିସ୍‌ ଅଫିସର୍‌ର କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଅପରାଧମୂଳକ କାହାଣୀର ପ୍ରଥମ ଯେଉଁଭଳି ହେବାର କଥା 
ଏଠାରେ ତାହା ହୋଇପାରିନାହିଁ । ତଥ୍ଯଗୋପନର କଳାମବକ ପ୍ରୟୋଗଟି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମନଯୋଗ ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିନାହିଁ । ତଥାପି ଉପସ୍ଥାପନ ନାଟକୀୟ 
ହୋଇଛି | ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ | ଏହାର ହାସ୍ୟରସ ଦିଗଟି କିନ୍ତୁ ଏକାନ୍ତ 
ଦୁର୍ବଳ । 

ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହି ନାଟ୍ୟକାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଚଳଚିତ୍ର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ବହୁ ବିଚିତ୍ର 
ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥରୁ ସ୍ମରଣୀୟ କିଛି ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାହାରି ପାରିନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ରଚାରିତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ 
କୃତିତ୍‌ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ସେଥିରୁ ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନରେ ତାଙ୍କରି ପାରଦର୍ଶିତା 
ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ସଂଳାପ ସବୂକୁ ଯଦି ଆଉ କିଛି ଶାଣିତ କରାଯାଇ, ପାରିଥାନ୍ତା 
ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ଆହୁରି ଅଧ୍ଧକ ସଫଳ ହୋଇପାରି ଥାଆନ୍ତେ | ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ 
କିଛି ସୃଷ୍ଟି ବଦଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଶସ୍ତା ପଥଟିକୁ ହିଁ ବାଛିନେଇଛନ୍ତି ! 
ସେତକ ସେ ପାଉଛନ୍ତି, ହେଲେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ଲେଖନାରୁ ସ୍କରଣୀୟ କିଛି ସୃଦ୍ଚି 
ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ହୁଏତ ଅଦୂର ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ରେ ହେବ | 

ନାଟ୍ୟକାର ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତ୍‌ ନିଶି ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ଉଜାଣି ଯମୁନା, 
ଛାଇ ଓ ଆଲୁଅ, ଜୀବନ ତୀର୍ଥ, ତରଙ୍ଗ, ରକ୍ତଶିଖା, ତୁଳସୀ, ଅପରିଚିତା 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୯୫ 


ମରୁତୃଷ୍ଣାଃ ଗାଲ ଆମେ ବଣକୁ ଯିବା, କ୍ଷୁଧୂତପ୍ରାନ୍ତର ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ଅନଧପୂର୍ଣ୍ଠା ବି' ଗୁପ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ତିନିଅଙ୍କର ' ଅପରିଚିତା ( ୧୯୬୯) 
ଏକ ପରିଛ୍ଥନ୍ନ ନାଟକ । ନାଟକଟି ଅବଶ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ୍ୟ । ନାଟକରେ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମରୁ । ମିତା ସଞ୍ଜୟ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ଅମର ମିତାପ୍ରତି 
ଆକୃଷ୍ଟ | ଏହାପରେ ପିତାମାତାଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ମିତାର ବିବାହ, ଅମରର 
ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସଞ୍ଜୟର ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ଶେଷରେ ଅମରର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂଅ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ-ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଫର୍ମୁଲାଧର୍ମୀ ଏହି ନାଟକର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି, ଆନନ୍ଦଦାନ | ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, 
ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଭୃତି ରସ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାହିଁ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ କୌଣସି 
କ୍ଲିଷ୍ଟ କଛ୍ନା ନାହିଁ, ଭାଷାମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାବଲୀଳ । ନାଟକରେ ପ୍ରାଣ ଅଛି, ଦର୍ଶକକୁ 
ମୁଗ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ଏତିକି ଯଥେଷ୍ଟ | 

ରକ୍ତଶିଖା ( ୧୯୬୫) ଏକ ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ନାଟକ । ସ୍ବାର୍ଥପର ପୁଞ୍ଜିପତିର 
ସମସ୍ତ ଚକ୍ରାନ୍ତ କିଭଳି ପୋଲିସ୍‌ ସି.ଆଇ. ଡ଼ି ପ୍ରଶାନ୍ତର ଉଦ୍ୟମରେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି, 
ଦୁଇ ଅଙ୍କର ନାଟକରେ ତାହାରି ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | ନାଟକର ପରିବେଶ, 
ଚରିତ୍ର, ସଂଳାପ ଏବଂ ଘଟଣା ସାଧାରଣ । ଗୋଟିଏ ନାରୀର ଦୁଇଟି ରୂପ (ଶିଖା 
ଏବଂ ଅଞ୍ଜଳୀ) କଳ୍ପନାଟି ମଞ୍ଚରେ ନୂତନ । ନାଟକର ହାସ୍ୟରସ ପାରମ୍ପରିକ 
ତେବେ ଆମୂଳ ଉକ୍କସଣ୍ଡା ଏହିଧରଣର ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଯୋଗ୍ନୀ ହୋଇଛି | 

ଗାଲ ଆମେ ବଣକୁ ଯିବା ( ୧୯୭୫) ଦୁଇ ଅଙ୍କର ନାଟକ ଏବଂ 
ଏଥୁରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର, ସାମ୍ପତିକ ସଭ୍ୟତାର ନଗ୍ଧତା ଏବଂ ହିଂସ୍ରତାର ଖୋଲାଖୋଲି 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଉତ୍ସାହ, ସାହସ ଏବଂ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ବଦଳରେ ଆଜିର ମଣିଷ 
ପଳାୟନ ବାଦ ମଧ୍ୟରେ ଆମ୍ମବିସୃତ ହେବାକୁ ଯେଉଁଭଳି ଗାହୁଁଛି, ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକରେ 
ତାହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟରୂପ ଅଙ୍କନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ଗରିଟି ଚରିତ୍ର 


ସ୍ଥାନପାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରୁଷ ଏବଂ ନାରୀମନରେ ବହୁ ସଂସର୍ଗର ଯେଉଁକାମନାଥାଏ, 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହାହିଁ ଏଥିରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଆଜିର ସଭ୍ୟତା ଯେଉଁ ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସ ପରିବେଶ 
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୩୯୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସୃଷ୍ଠି କରିଛି, ଯେଉଁ ସନ୍ଦେହ, ଦୁଃଖ ଏବଂ ଯାତନାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଆଣିଛି, ସେଥିରୁ 
ମୁକ୍ତିପାଇବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟର୍କୀରଙ୍କର ବ୍ୟବସ୍ଥା ' ଗାଲ ଆମେ ବଣକୁ ଯିବା” । 
ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମାନସିକ ଦୃନଦ୍ଦ୍ଧ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ତେବେ ଏହିଧରଣର ନାଟକର ସଂଳାପ ଯେମିତି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ 
ହେବାର କଥା, ନାଟ୍ଯକାର ତାହା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ କୌଣସି ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ନାହିଁ । 

ହିମାଂଶୁଭୂଷଣ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତର ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ନାଟ୍ୟକାର | ତାଙ୍କଠାରୁ ଆହୁରି ଅଧକ କଳାମ୍ବକ ସୃଷ୍ଟିର ଆଶା କରାଯାଉଛି । 

ଶ୍ରୀ ନାରାୟଣ ଶତପଥୀ ପାହାନ୍ତି ତାରା ସହସ୍ତଶିଖା, ଫଲ୍ଗୁର ବନ୍ୟା, 
ଜଳତରଙ୍ଗ, ମୂଗନାଭି ଏବଂ ତୁମକୁ ମିଛ ମତେ ସତ ପ୍ରଭୁତି ନାଟକର ରଚୟିତା । 

ଫଲ୍‌ଗୁର ବନ୍ୟା ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଇବ୍‌ସେନ୍‌ଙ୍କର 4 
` Doll’s House ନାଟକଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଇବ୍‌ସେନଙ୍କ ନାଟକରେ ନାୟିକା ନୋରା ଏବଂ ଶତପଥଙ୍କ ନାଟକର ନାୟିକା ଶ୍ରୀ 
ମଧ୍ଯରେ ପରିକଛ୍ନାଗତ କ୍ଷୀଣ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ | ତେବେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସୁଦୂର ପାର୍ଥକ୍ୟ, ଉଭୟ ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିନାହିଁ । ନୋରା ଆଦର୍ଶଗତ କାରଣରୁ ନିଜର ସ୍ବାମୀକୁ 
ଛାଡ଼ି ଗାଲିଯାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀ ତାହା କରିପାରି ନାହିଁ । ପରମ୍ପରାର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରୁ 
କ'ଣ ଏତେ ସହଜରେ ମିଳେ ? 

ଏକ ସାମ୍ପୃତିକ ସମସ୍ୟା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ପାହାନ୍ତି ତାରା ( ୧୯୬୭) 
ନାଟକରେ | ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କର ଦରବୃଦ୍ଧି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ସାମୁହିକ 
ଉଦ୍ୟମ ବିଷୟ ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସେଇଭଳି ଏକ ଦରିଦ୍ର ମୁସଲମାନ 
ଶ୍ରିମିକର ଜୀବନ କାହାଣୀର କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ଗାଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ତୁମକୁ ମିଛ 
ମତେ ସତ ନାଟକରେ | ସାମ୍ପଦାୟିକତ୍ରା ଦୂରକରି ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର 
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କଳ୍ନାରୁ ଏହି ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ଜାତି -ଧର୍ମ- ବର୍ଣ୍ଣ ଅପେକ୍ଷା ମାନବିକ ପ୍ରବୃରିର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରମାଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥିରେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ଜଳ ତରଙ୍ଗ ନାଟକ ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଧାରରେ ରଚିତ | ଇତିହାସର ମର୍କତକେଶରୀ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ବିଷୟୀଭୂତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥରେ ସ୍ଥାନପାଇଛନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଚି 
ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର “ ବାଇମୁଶ୍ରି? କବିତାରୁ । ସଂଳାପ ଏହି ଧରଣର ନାଟ୍ରକ ନିମନ୍ତେ 
ଉପଯୋଗୀ ଏବଂ ପରିବେଶ କଳ୍ପନାରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ନାଟକର 
ସର୍ବତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

ଅଧ୍ୟାପକ ଶତପଥୀ ଫର୍ମୁଲା ନାଟକ ହିଁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏ ସବୁଥିରେ 
ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଜନ (ଯଥା - ନୃତ୍ୟ, 
ସଙ୍ଗୀତ, ହାସ୍ୟରସ, କରୁଣରସ) ନାଟ୍ୟକାର ସଯନରେ ନିଜ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସେସବୂର 
ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ସାମ୍ପୃତିକ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମାଜ 
ସଚେତନତାର ପରିଚାୟକ “| ସବୁଠୁ ବଡ଼କଥା ନାଟ୍ଯକାର ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିର 
ଆପାତରମ୍ୟ ଆବରଣ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତ ରହି, ଏଇ ଦେଶ ଏବଂ ମାଟିର ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ତୋଳିଧରିଛନ୍ତି । 

ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚନାରୁ ଆମେ ପାଇଛୁ ଏକ ବିତର୍କିତ 
ନାଟକ “ କଳାଜହୁ' । ଜଣେ କଳାକାର ଜୀବନର ଆଶା, ନୈରାଶ୍ୟକୁ ନେଇ ନାଟକଟି 
ରଚିତ । ନାଟକଟିକୁ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ 
ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା । ନାଟକଟିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନା ବିଳାସର ପ୍ରାଚୁଯ୍ୟ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ନାଟକ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ, ତେଣୁ ଏଥରେ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଉଛ୍ଵାସ କିଛି 
ଅବଶ୍ୟ ରହିବ । ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ କାବ୍ୟକତାର ଯେଉଁ ଅଫୁରନ୍ତ ପ୍ରବାହ 


ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଦ୍ଵାରା ନାଟକର କଳାମ୍ବକତା ଅନେକ ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ଆମର ମତ । ହୁଏତ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆମେ, ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଆହୁରି 


ତୃଟିଶୁନ୍ୟ ନାଟକ ପାଇବୁ । 
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ଅଧ୍ୟାପକ ଜାନକୀବଲୁଲଭ ମହାଚ୍ତି କେତେଖଣ୍ଡ ଜନପ୍ରିୟ ଉପନ୍ଯାସର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' ପରଜା' | 
ଶ୍ରୀ କାହୁଚରଣ ମହାଚ୍ତିଙ୍କର “ଶାସ୍ତି” ଏବଂ ଶ୍ରୀ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
ଛଡ଼ମାଟି' । 'ଶାସ୍ତିଂ ଏବଂ “ହିଡ଼ମାଟି' କଳାଶ୍ରୀ ଥିଏଟରଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ 
ଵେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା | ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ ଆଦୌ ସହଜସାଧ୍ଯ 
ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଏଥୁପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ, ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ଭାଙ୍କର ତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣୀ ଶକ୍ତି ତଥା ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତା । ଗ୍ରହଣ ଏବଂ ବର୍ଜନ, ସଂଯୋଜନ ତଥା 
ବିଯୋଜନର ପଥ ଦେଇ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ରା ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାବଳୀକୁ 
ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏ ଦିଗରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପୀଳ ଛୋଟରାୟ ଯେଉଁଭଳି ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭ କରିଚନ୍ତି ଅଧ୍ୟାପକ 
ମହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି | ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପଗୁଡ଼ିକ 
ତେଣୁ ବେଶ୍‌ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି ! ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁରେ 
ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ପରିବର୍ଭନ ନ ଘଟାଇ, ସେ ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅବିକୃତ 
ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଛନ୍ତି | ଏଥିନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେଉଁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତାର ପରିଚାୟକ 
ହୋଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଶୈନଳ୍ଚିକ ସୁଷମାମଣ୍ଡିତ ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ଧନାରେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 

ମୋଟଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି, ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ, ସଫଳ 
.ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ୟ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନାକ୍ଷମ ପରିବେଶ ଇତ୍ୟାଦି ସୃଷ୍ଟି କରି, ପୂର୍ବୋକୁ ଉପନ୍ୟାସର 
ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରଟିକୁ ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଓଡ଼ଆ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ସର୍ବଦା ରହିବ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଚିନ୍ତାମଣି ଜେନା ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
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ଏଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଚଳଚିତ୍ର ସୁଲଭ ନାଟ୍ଯରୀତିର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । 
ପଚାଶ ଦଶକରେ ଚାରିତ୍ରିକ ଅର୍ଚ୍ଚଦୃନ୍ଦୁର ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ, ଅତୀତ ଜୀବନର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ହେତୁ ଖ୍‌ Back ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କରାଗଲା । 
ନାଟ୍ୟକାର ଜେନା ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ¦ ସେଇ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
କାଳରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଇଛ୍ାନୂସାରେ ଅଙ୍କ ବିଭାଗକୂ ଉଠାଇ 
ଦିଆଯାଇ, ତା” ସ୍ଥାନରେ ଭାଗ, ଅଧ୍ୟାୟ, କିମ୍ଭା ଅନ୍ୟକୌଣସି ପଦ୍ଧତି ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଉଥୁଲା | ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ଅଙ୍କଗୁଡ଼ିକୁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି କୌଣସି 
ଶିରୋନାମା ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନିତ କରୁଥିଲେ | ନାଟ୍ୟକାର ଜେନା ନିଜର କିଛି ନାଟକରୁ 
ଅଙ୍କ ବିଭାଗକୁ ଉଠାଇଦେଇ, ପ୍ରଥମାର୍ଵ, ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଷ ପ୍ରଭୃତି ନାମ ଦ୍ଵାରା ଅଙ୍କ 
ବିଭାଗକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ଧ୍ୟାତାରା, 
ରକ୍ତତିଳକ, ସୂର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ଣା, ସୂୃଝ୍ଚି ଓ ପ୍ରଳୟ, କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ଏବଂ ଧୂମକେତ୍ୁ ପ୍ରଭୁତି 
ରହିଛି । ଏହିସବୁ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ଅଧୁନାତନ ସମାଜର ପ୍ରକୃଷ୍ଟଣରୂପ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରଯନ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଶାଶ୍ବତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ଗନରେ ଆମର ସମାଜଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିଭ୍ରାଟ, ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଚିରନ୍ତନ ପଥ ଅନୁସରଣରେ ସେସବୁ ଦୂର କରାଯାଇ ପାରିବ 
ବୋଲି ନାଝ୍ୟକାର ମନେ କରନ୍ତି | 

ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଜେନା ନିଜ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି, 
ସେଥ୍‌ରେ ଚମକୃତ ହେଲାଭଳି କିଛି ନାହିଁ । ରଚନା ଶୈଳୀ କଥାବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
ରୀତିରେ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି କୌଣସି ନୂତନତାର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ମିଳେ ନାହିଁ, ଯାହା ଇତି ପୂର୍ବର 
କିମ୍ବା ସମସାମୟିକ ନାଟକରେ ନାହିଁ । ତେବେ ସମୟର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ତନ୍ଦନଟି ଶ୍ରୀ ଜେନାଙ୍କର 
ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯର ପ୍ରସାର କାମନାରେ, 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପାରଖଚରିକ ଧାରାକୁ ତେଣୁ ସ୍ଵାଗତ ନଜଣାଇ ରହି ହୁଏ. ନାହିଁ । 
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୪୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନାଟ୍ୟକାର କୁଞ୍ଜନନ୍ଦ, ସେ ଆପଣମାନଙ୍କ ଭିତରେ ' ନାଟକର ରଚୟିତା | 
' ବାସର, ରାତି' ନାମକ ଖଣ୍ଡିଏ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନାଟକ “ ଦେବରାଜ ପୃଷ୍ଟି” ଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇଛି । 'ପ୍ରଫୁଲୁଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ” ଙ୍କର ' ଧୂପ ଓ ଦୀପ” ନାଟକ ପାରମ୍ପରିକ 
ଶୈଳୀର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ କଳାମବକ ହୋଇଛି । ଜନ୍ମାନ୍ତରବାଦ ଉପରେ ରଚିତ 
ହୋଇଛି ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ରଞ୍ଜନ କୁମାର ପତି ଙ୍କର ଚମକ୍ଵାର ନାଟକ “ ସ୍ପୃତି' । 

ଆଧୁନିକ ପର୍ବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ତ୍ରିଧା ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି | ଗୋଟିଏ ଧାରା 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଧୀର ମନ୍ସରେ ଛନ୍ଦରେ ବହିଚାଲିଛି । ପରିବର୍ଭନର 
ଅଜସ୍ର ଝଡ଼ଝ୍‌ଞ୍ଜା ଏହାର ସାମାନ୍ୟ କ୍ଷତି ହୁଏତ କରିଛି, ମାତ ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରି ପାରିନାହିଁ । ଏସବୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାରତୀୟ ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ସ୍ଵରଟି ସ୍ପଷ୍ଟରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଭାରତୀୟ ପରିବାର, ଶିକ୍ଷା, ଦୀକ୍ଷା, 
ସଭ୍ୟତା ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଏହାର କାରବାର 
କେଉଁଠି ଏହିସବୁ ନାଟକର କାହାଣୀ ଦୁଇ, କିମ୍ବା ତିନି ପୁରୁଷକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି, 
ତ କେଉଁଠି ମାତ୍ର ଦୂୁଇତିନି ଦିନ ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀକୁ ସୀମିତ ରଖାଯାଇଛି । 
ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପ୍ରବର୍ଭନ ଆରମ୍ଭ ହେବାର ଆଜି ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ପରେ 
ଏହାର ସ୍ପିତି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କଲେ, ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ଏହାର ବିଲୟ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ପ୍ରୟୋଜନ ଯେ, ଯେଉଁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଆଜି ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପୁରୋଭାଗରେ ସେମାନେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର 
ଭିଭି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ 
ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି, ଏହି ପାରମଚରିକ ନାଟକକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି | 

ଏହି ପର୍ବର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପ୍ରସୂତି 
ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହି ଧାରାର ପ୍ରବର୍ରକ । ୧୯୬୦ ମସିହାଠାରୁ 
ଏହି ଧରଣର ` ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଏବଂ ନୂତନତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୦୧ 


ସେତେବେଳେ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରସାର ମଧ୍ୟ ହୋଇଥୁଲା | କ୍ରମଶଃ ଖଣ୍ଡିତ ସଂଳାପ, 
ପ୍ରୟୋଗ ବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଭୃତିର ଅତି ବୌଵ୍ଧିକ 
ରୂପ, ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଉତ୍ତତ ରୂପରେ ବିବେଚିତ ହେବାରୁ 
ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟା ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି | ଭୁଲିଲେ ଚିଳବନାହି 
ଯେ, ନାଟକ “ ଏକ ମିଶ୍ର କଳା” | ଏହାର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କଗ 
ସହଯୋଗ ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ୟକ । ସେମାନଙ୍କୁ ବାଦ ଦେଇ ନାଟକର କୃତକାର୍ଯ୍ୟତ 
ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 


ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ, ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରଟିକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆମର ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠି ଆହୁରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଶିକ୍ଷା ଓ 
ସଭ୍ୟତାର ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ ପହଁଚିଲେ, ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ସହିତ ଏକାମ ହୋଇହେବ, 
ଆମେ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ତାହାଠାରୁ ବହୁ ପଛରେ । ସମାଲୋଚକ ମାନେ କହୁଛନ୍ତି 
ଯେ, ଆବର୍ସଡ଼ ନାଟକ କୁ ବୃଝିବାକୁ ହେଲେ ପୁଥମେ ସେଣ୍ଟିପିଟାଲ ଏବଂ ସେଣ୍ଟିଫିଉଗାଲ 
ଫୋର୍ସ ତଥା ଏଣ୍ଡ୍ୋପ୍‌ (ଠନ) ଥିଓରି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ପରିଷ୍କାର ଧାରଣା ରହିବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ସାଧାରଣ ବିଜ୍ଞାନ ଛାତ୍ର ପକ୍ଷରେ ସୁଦ୍ଧା କଷ୍ଠ ବୋଧ୍ଯ ଏହି ଥିଓରି ସବୁ 
ଆମର ଆବର୍ସଡ଼ ନାଟ୍ୟରଚନା କାମୀ, ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ବୁଝିଛନ୍ତି କିମ୍ବା ନାହିଁ. ତାହା 
ଆମେ ଜାଣୁ ନାହିଁ । ଗତିଶୀଳ ବସ୍ତୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ଶଗ୍ରି ଦ୍ଵାରା 
ହୋଇଥାଏ, ଗୋଟିଏ ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରଠାରୁ ଦୂରକୁ ଠେଲି ନିଏ । ଅପରଟି ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
ପାଖକୁ ଟାଣେ । ଫଳରେ ଗତିର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରୁହେ | ଏହାକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ 
ସେଣ୍ଟି ପିଟାଲ ଏବଂ ସେଣ୍ଟି ଫିଉଗାଲ ଫୋର୍ସ ବୋଲି କୁହୁଛନ୍ତି । ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ମାନବ ଚେତନାର ଅପରିବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାକୁ ଏଣ୍ଟରପଥୁଓରି କୁହାଯାଏ । ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ ଯେ, ଆମର ଜୀବନ ଧାରା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନିୟମଗୁଡ଼ିକର ଅଧୀନ 
ମାତ୍ର ଘଟଣା ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର 
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୪୦୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସଫଳ ରୂପାୟନ ଘଟାଇ ଏଥିରୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଫଳ ଲାଭି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଭଳି 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଆବଶ୍ୟଵ୍, କେତେଜଣ ସେଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ଅଛନ୍ତି ? ତଥାପି ଆମ 
ଦେଶରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ପରମ୍ପରା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ହେଲା | ବାଦଲ 
ସରକାରଙ୍କ ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ପାଉଛି ବୋଲି ପ୍ରଗ୍ଭର କରାଗଲା । 


ଭାରତରେ ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କର ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପୋଲାଣ୍ଡର ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନିର୍ଦେଶକ ଗ୍ରୋଟୋଷି ( ଓଠ) କର ମତ ହେଉଛି 
“That sort of thing is bring done in every college in America. |! am 
surprised that the from alone should so excite Indian audiences when 
there is no major ideology behind it.” ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣର ପରିଣତି କିଭଳି 
ହୁଏ ତାହା ଗ୍ରୋଟୋସ୍କିଙ୍କ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ | ତାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ 
ଆହୁରି ଯେଉଁ ତଥ୍ୟଟି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି, ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତରେ ତାହାର ଭୂରି . 
ଭୂରି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ସେଇଟି ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟରେ “ ଆଦର୍ଶବାଦ” ର 
ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କୀୟ । ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଏହାର ଅନୁପସ୍ଥିତି ସାହିତ୍ୟକୁ କଦାଚିତ କାଳଜୟୀ 
କରିପାରିବ ନାହିଁ | କାରଣ Literature must have some idealistic tendency 
{0 ଧନ humanity.” ମାନବ ଜାତିର ଉତ୍ତରଣ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଠି ଆଦର୍ଶର କଥା 
କୁହାନଗଲା, ତାକୁ କାଳଜୟୀ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା ବୋଧ ହୁଏ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । ମେ ୮ ତାରିଖ 
୧୯ ୫୬ ମସିହାରେ ଜନ୍‌ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଲଣ୍ଡନର ରୟାଲ ପୋର୍ଟ ଥିଏଟରରେ ନିଜର 
Look back in Anger ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଇଲେ | ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଇଂରାଜୀ 
ନାଟକ ଇବ୍‌ସେନ୍‌, ସ” , ୟିଟସ୍‌ ଏବଂ ଏଲିୟଟ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଥିଲା । ନାରୀ ମୁକ୍ତି, ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ପ୍ରଭୃତି ନାନା ବିଷୟ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ 
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ଓଡ଼ିଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୦୩ 


ପାଇଥିଲା ! ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସାର୍ଜେଙ୍କର ନିରୀଶ୍ଵର ବାଦ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯବାଦ 
ନାଟକରେ ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକତାର ଅବତରଣ ଘଟାଇଲା । ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ 
ହେଉଥିବା ନାଟକର ଭାଷା କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ କମ୍ୟୁନିକେଟ କରିପାରୁ 
ନଥୁଲା । ଅବଶ୍ୟ ଦୀର୍ଘକାଳର ବ୍ୟବଧାନରେ ନାଟକର ଭାଷା ପରିବର୍ଭିତ ହେବା 
ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ କଥା ! ସେକ୍ଟପିଅର କିମ୍ବା ଇବ୍‌ସେନ ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥିଲେ, ତାକୁ ବର୍ଭମାନ ଖୋଜିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ, ଯୋସେଫ ଉଡ଼୍‌ କ୍ରଚ (J0- 
seph Wood Crutch)gqଂ ମତରେ One of the important reasons, why mod- 
ernism ended by seeming so black and dispirited is simply that mod- 
ernist writers failed to recognize the fact that the poetic and the dra- 
matic are true, the refusal to accept Sophocles and Shakespeare as 
part of the evidence helps to make modern life look drab ” ପରିବର୍ଭନ 
ଅବଶୀମ୍ଭାବି-ମାତ୍ର ଭିରିଶୂନ୍ୟ ପରିବର୍ଗନ ଭୟାବହ । ଇତି ମଧ୍ୟରେ “ ବେକେଟ' 
ପୁଣି ଭାଷା ବଦଳରେ ଆକାର ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଭୃତିକୁ ନୂତନ ନାଟକ ପାଇଁ ଅଧୁକ ଗୁରୁ 
ଦେଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ Language has come to be treated as huldle 
rather than a means of communication (Why modern ପrama fails 
9.08.80 Statemesman) ବେଖଟ୍‌ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ଆବସର଼୍ିଷ୍ଟ ମାନେ ଚରିତ୍ରର 
ସାଧାରଣ ଅବସ୍ଥାକୁ ଇତି ମଧ୍ୟରେ ପରିବର୍ଭନ କରିଦେଇଛନ୍ତି | Waiting for godot 
ନାଟକରେ ଲକି ଓ ପୁଜୋ ମୂତ୍ୟୁ ନିମନ୍ତେ ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଛନ୍ତି । ମାନବ ଜାତି 
ଏଠାରେ ଏକ ପାଉଁଶ ଗଦା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଏଠି ସେକ୍ଟପିୟର ନାୟକ 
ପାଇଁ ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଏହି ସଚୂ ନାଟକରେ ମାନବିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା (man Effort) 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅବହେଳିତ । ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯ୍ାମ୍ବିକତାର ଯେଉଁ ଶୂନ୍ୟତା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଗଭାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସଷ୍ଚି କରୁଛି ! କାମୁକାଫ୍କା, 
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୪୦୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର।ବିକାଶଧାରା 


ସାର୍ରଗେ, ନାଟକରେ ଏହି ଶୂନ୍ୟତା ନିମନ୍ତେ ସଂମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାୟୀ । ସାର୍ରେ ସିଧାସଳଖ 
ଭାବେ ଭଗବାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଗଲେ । ଆବସର୍ଡ଼ିଷ୍ଟ ମାନେ ଏହାକୁ ଧୂବ ସତ୍ଯ 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ନିତ୍ସେ ବହୁପୂର୍ବରୁ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା 
କରିସାରିଥିଲେ | ଫଳରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ହେଲା Drama of state of mind; 
ସାର୍ବଜନୀନ ମାନବିକତା ଏଥରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଥିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ, ଯାହା ପୁଣି ନେତିବାଚକ । ଏହି ସବୁ 
ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶ ବାଦିତାର ଅଭାବ ବିଷୟରେ ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି | ସର୍ବୋପରି 
ଆମେ ବ୍ୟର୍ଥତା, ହତାଶା, ରିକ୍ତା, ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ବାରମ୍ବାର କହୁଛୁ ଅଥଚ 
ନାଟକରୁ ସାର୍ଥକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ ବିଲୁପ୍ତ କରିଦେବାକୁ ଚାହୁଁଚୁ । ଜୀବନର ପୂର୍ଣଠରୂପ 
ଏହା ବ୍ୟତିରକେ ଫୁଟି ପାରିବ କି ? 


ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତୃଟି ବ୍ୟତୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଆଜି ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ 

କୁଣ୍ଡ କରିଛି । ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ପୁଣି ଫର୍ମ ଭିତରକୁ ଫେରିଆସିବା 
ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଲେଣି । ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତକୁ ସେମାନେ 
ବିଷଧର ତୁଲ୍ୟ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥଲେ, ପୁଣି ତାର ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ସେମାନେ 
ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଇଲେଣି । ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ସର୍ମକରେ ଜଣେ 
ବର୍ଷିୟାନ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି “There can be no great drama 
without soulful music. As it is alwaya good poetry, that moves men, 
not prose, it is music that elevates him to higher realms of endeavour 
Todays drama can only.be of ephemeral value because the element of 
USI has been forshaken (What makes one remember old, drama K. 
Sarangapani The Hindu 22.02.81) ପୂର୍ବୋକୁ କାରଣ ହେତୂରୁ ଆମେ ଏଠାରେ 
ଆବସର୍ତ୍‌ ନାଟକର ବର୍ଭମାନ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ ସର୍ମକରେ କୌଣସି ଉତ୍ସାହ ବ୍ୟଞ୍ଜକ 
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ଓଡ଼ି ଆନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୦୫ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇପାରିଲୁ ନାହିଁ । 


ଦୀର୍ଘ ଶହେ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ, ଏହାର ବର୍ଭମାନ 
ଅବସ୍ଥା ସର୍ମକରେ ହତାଶ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ବହୁ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ସେମାନଙ୍କର ଅବଦାନରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଵ ନାଟକର ସମକକ୍ଷ 
କରି ଗଢ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି | କେବଳ ମାତ୍ର କଳନା ବିଳାସ ଆଜି ଆଉ 
ଏମାନଙ୍କର ଧ୍ଯେୟ ହୋଇନାହିଁ । ବୌଦ୍ଧିକତାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉଦଘାଟନ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ ସତତ ପ୍ରୟାସୀ | ବିଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରୁ ନିଜ ନିମନ୍ତେ ଏଙ୍କ ଶ୍ମଙ୍ଖଳିତ 
ପଥର ସଂଧାନ ହିଁ ଏମାନଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନ ରକ୍ତର ଅନ୍ନେଷଣ 
କରିବା ହିଁ ଏମାନଙ୍କ ଉଦେଶ୍ୟ | ଦେଶକାଳ ପାତ୍ରର ବ୍ୟବଧାନ ଏଡ଼ାଇ ଏଇମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ହିଁ ଧୁଳି ମାଟିର ଓଡ଼ିଶା, ବନମର୍ମର ଝଙ୍କୃତ ଓଡ଼ିଶା, କୁଟୀର ମାଳିନୀ 
ଓଡ଼ିଶା ଆଜି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି ସ୍ତ୍ରାଲସ୍କେପରର, ଚିମନୀ ଧୂଆଁର ଏବଂ ପୁଙ୍ଗା ଶବ୍ଦର । 
ଏ ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହେବ କି ନାହିଁ ତାହାତ ଭବିଷ୍ୟତ କହିବ । ତେବେ ସ୍ଵପ୍ନ କୁ ବାଦ 
ଦେଲେ, ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ତ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । ଆଞ୍ଚଳିକତାର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ୟରେ ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାର ଆବଦ୍ଧ 
ନୂହେଁ । ସେ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । ଆଗେଇ ଚାଲିବାର ଅନ୍ୟ ନାମ ସତ୍ୟଯୁଗ । ମାତ୍ର 
ମାଟିର ମାୟା ବିସର୍ଜ୍ଚନଦେଇ ଏକାଥରକେ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିବା ମଧ୍ଯ ଶୁଭ ଲକ୍ଷଣ 
ନୁହେଁ । ଭଲ ଆଉ ମନ୍ଦର ବିଚାର ଭାର ତେଣୁ ଆପାତତଃ କାଳ ଉପରେ ହିଁ ନ୍ୟସ୍ତ 
କରାଯାଉ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପବ 


ଉପକ୍ରମ - ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଶିଳ୍ପ, ସାହିତ୍ୟ ତଥା ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମକାଳୀନ 
ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ବିରୋଧରେ ଯେଉଁ ବିଦ୍ରୋହୀ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, 
ଆଲୋୌଚକମାନେ ତାକୁ ‘ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା” (Post Modernism) ନାମରେ 
ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । ମନେରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, “ ଆଧୁନିକ” ବସୁଟି କୌଣସି ସମୟର 
ମପାଚୂପା ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ସର୍ବକାଳୀନ ମାନବ: ସତ୍ୟର ମର୍ମବାଣୀକୁ 
ତାହା କାଳକାଳରୁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରି ଚାଲିଛି । ସୁମକାଳ ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି ତାର 
ଜୀବନ ଧାରା | ଇତିହାସ ସହିତ ତାଳଦେଇ ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରଭିତ ହୋଇ 
ଚାଲିଛି । ଫଳକଥା ହେଉଛି, ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି ସମସାମୟିକ ସମୟର ସ୍ଵର । 
ଯାହା ଅର୍ବାଚୀନ ଏବଂ ନବୀନ ତାକୁ ହିଁ କୁହାଯାଏ ଆଧୁନିକ “ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମୟୋଚିତ 
ଏକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏକ ଚେତନାକୁ ଆଧୁନିକ କୁହାଯାଇ ପାରିବ | ସେହିଭଳି ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି ଆଧୁନିକତାର ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ତଥା ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଯାହା ସୁଦ୍ଧା 
ଦିନେ ଅତୀତ୍ଟହୋଇଯିବ ଏବଂ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି । 


ଭାରତରେ ଯଥାର୍ଥ ' ନବନାଟ୍ୟ ଧାରା'ର ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ ଘଟେ ଗତ ଶତକର 
ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ବଂଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ବିଜନ ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଲିଖୂତ “ ନବାନୃ ' 
( ୧୯ ୪୪) ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ | ବଂଗ ଦେଶର ତତ୍କାଳୀନ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ଏକ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ରପ୍ରଦାନ କରି ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଏହାର ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । ସେଠାଉ 
' ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ”ର ଶାଖା ଦ୍ଵାରା ଏହା ମଂଚସ୍ପ ହୋଇଥଲୀ । 
ଆଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ “ ନବନାଟକ”ର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିଶୃତି ରୂପରେ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଦେଇଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ଯେ, ପରିବର୍ରନର ଏହି ସୂଚନା ମଧ୍ୟରେ ଭତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଥମ ବୀଜଟି ନିହିତ । ଗିରିଶ୍‌ ଳନ୍ଧଡ଼, ବିଜୟତେନ୍ଦୁଲକର୍‌, ମୋହନ 
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ଓଡ଼ିଆ ଜାଚକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୦୭ 


ରାକେଶ୍‌, ଧର୍ମବୀର ଭାରତୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ସୁଯୋଗରେ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାନା ଧରଣର. ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଗଲେ । ଭାରତରେ 
ଏହିଭଳି ଭାବରେ ପରମ୍ପରା ଠାରୁ ପ୍ରଗତି ମଧ୍ଯକୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା । 


ପରିବର୍ଭନର ଏହି ସମ୍ବାଦ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେ ପହଞ୍ଚୁ ନଥୁଲା ତାହା ନୁହେଁ । 
ତେବେ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଏଠାରେ ତାହାର ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରି ନଥୁଲା । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ଥୁଲା, ତାହା ଥୁଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପେ ବ୍ୟବସାୟିକ । କଟକକୁ ଛାଡ଼ି ପୁରୀଠାରେ ଅନ୍ଧପୂର୍ଧଣା ରଂଗମଂଟର ଏକ 
ବ୍ୟବସାୟିକ ଶାଖା କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲା | ପରାକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କୌଣ୍ସି କାଳେ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ମଂଚର କାର୍ଯ୍ୟ ନଥଲା । ମଂଚର ସ୍ମିତି ନିମନ୍ତେ ସେମଙ୍କ ଙ୍କ ପ୍ରଥମରୁ ନିଜର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଦାକୁ ମନେରଖୁବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା ଏବଂ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ନାଟକରୁ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ଆଶା କରୁଥିଲେ ! ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ କିଂଚିତ୍‌ ବୁଵିଗ୍ରାହ୍ୟ 
ହୋଇ ଥିବାରୁ ଏବଂ ସେଠାରେ ହୃଦୟ ପକ୍ଷର ସ୍ମିତି ଏକପ୍ରକାର ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏ ସବୁ ସେମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥିଲେ । ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ' ତଥାପି ' 
ଅନଗ୍ରସର ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରକୃତରେ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନଥୁଲା । ଏ 
ଧରଣର ନାଟକର ବିଷୟ ବସ୍ତୁରେ ଯେ କେବଳ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଆଏ, ତାହା ନୁହେଁ । 
ବରଂ ମଂଚସଜ୍ଜା, ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା, ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ ତଥା ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା କୌଶଳ, 
ପ୍ରତୀକାମବକ ମଂଗେପକରଣର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ ବେଶସନ୍ନା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନର ବିପୁଳ ସୂଚନା ରହିଥାଏ । ବିଶେଷ କରି ମନଗହନର 
ଗୋପନ ସମ୍ବାଦ ଉନ୍ମୋଚନରେ ଏହାର ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଶ୍ରମ 
କରିଥାଆନ୍ତି, ତାହା ନୀତିବାନ ଏବଂ ରୁଚିଶୀଳ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନାସିକା କୁଞ୍ଚନର 
କାରଣ ହେଉଥିଲା | ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଓଡ଼ିଶାର ଦର୍ଶକ ଏଥିପାଇଁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନଥିଲେ । ପୁଣି ନାଟକ ଏକ ମିଶ୍ରକଳା (୯ଠmpositeArt) ହୋଇ 
ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ଦର୍ଶକ କରୁଣା ନିର୍ଭର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଦର୍ଶକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପରମ୍ପରାର ଶଗଡ଼ଗୁଳା ଛାଡ଼ି ବାହାରକୁ ପାଦ ପକାଇବା 
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୪୦୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥୂଲେ । ତେବେ ଗତ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ମନୋରଂଜନ ଦାସ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ପାଇଁ “ ଜଣା ବାଟ ଛାଡ଼ି ଅଜଣା ବାଟ'ର 
ସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ହୌଇଥଲେ । ବିଦେଶରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ . 
ରୂପଗତ ତଥା ରୁଚିଗତ ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ଯାଉଥଲା, ତାହାର ଖବର ତାଙ୍କୁ ଅଜଣା 
ନଥୁଲା । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ବଦ୍ଧ ପଲ୍ଵଳତା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ସେଇ ବାଟରେ 
ପାଦ ଦେବାକୁ ସ୍ଥିର କଲେ । ସେ ଦେଶରେ ବେକେଟଙ୍କ ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ସାରିଥିଲା- ଗତଶତକର ଉତ୍ତର-ଚାଳିଶରୁ । ତେବେ ଓଡ଼ିଶା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ “ ଇବ୍‌ସେନ୍‌ 'ଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁଦ୍ଧା ପହଞ୍ଚ ପାରି ନଥୁଲା । ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ଏହାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ 
କିନ୍ତୁ ପରମ୍ଚରାର ଚିରାଚରିତ ପଥରେ ପ୍ରଳମ୍ବିତ ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ହିଁ ପ୍ରଥମେ 
ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି ଦେଇଥୁଲା । ପରମ୍ପରାକୁ ପ୍ରଗତିର ଭିତି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନିଆଯାଉଥବାରୁ ଏଥିରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ରଚିତ୍‌ ଆଗାମୀ 
( ୧୯୫୦) ହେଉଛି ପରିବର୍ଭନର ସେହି ଆଦ୍ୟ ବାର୍ରା ବହ ! 


ନିଷ୍ଠା, ତ୍ୟାଗ, ସମର୍ପଣ ଏବଂ ଅଙ୍ଗୀକାର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଠିଆ ହୋଇଥବା 
ପରିବାରର ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ରୂପ ଏଥରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା । ବ୍ୟକ୍ତି-ସ୍ବାର୍ଥ 
ସୁରକ୍ଷାର ପଶ୍ଚିମୀ ଦର୍ଶନ ନାଟକର ଶୁଚିସ୍ପିତ ଇଲାକା ଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଲା । 
ଯୁଦ୍ଧୋରର ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଯେ ପୂର୍ବପରି ପରମ୍ପରା ବିଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ରହିଥିଲା, 
ଏହା ନୁହେଁ । ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଜନମାନସରେ ବିପୁଳ ପରିବର୍ତନର 
ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇ ସାରିଥିଲା । ମନ ରାଜ୍ୟରେ ପରିବର୍ଗନର ଯେଉଁ ତାଣ୍ଡବ ଲୀଳା 
ଅହରହ ଗଲିଥାଏ, ଶ୍ରୀ ଦାସ ଆଗାମୀ ”ରେ ତାହାର ଏକ ସୂଚନା ଦେଇ ପ୍ରତୀକାମବକ 
ରୂପରେ ଏହାର ନାମ କରଣ କଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଗାମୀ ଦିନରେ ସମାଜ ସହିତ 
ମଣିଷ ଯାହା ହେବ, ତାହାର ଏକ ସ୍ଵଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ପାପିତ 
କଲେ 1 ସେଇ ସମାଜର ବିଭସ୍ମ ରୂପ ଯଦି,ନମର୍ଶକମନରେ କିଂଚିତ୍‌ ବିକାର ସୃଷ୍ଚି କରି 
ତାକୁ ସ୍ଵକୀୟ ଆଦର୍ଶରେ ଦୃଢ଼ ରହିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କରିପାରେ - ହୁଏତ୍‌ ଏ ଭଳି 
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~~ ~~ 


ଏକ କାମନା ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଥାଇପାରେ । ନାଟକଟି ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜର ଏକାଂଶ 
ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶଂସିତ ହେଲା । ଏହି ନାଟକର ପ୍ରକାଶରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଏକ ଲମ୍ପରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପ୍ରବେଶ କଲା ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୂହାଗଲା । 
ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର-ଆଗାମୀ ସମସ୍ତ ନାଟକ ମନୋରଞ୍ଜନକୁ ବାଦଦେଇ 
ମସ୍ତିଷ୍ଠର ଆବେଦନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି । ଆଗାମୀ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରାୟ ତିରିଶ 
ବର୍ଷ ପରେ ନାଟକରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉତ୍ତର ରଖୁ ସେ ସ୍ଵୀକାର କଲେ, 
ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଲେଖୁବା ନୀରେ ଆମେ ବେଳେବେଳେ ଦୁର୍ବୋଧ ହୋଇ ଯାଉଛୁ 
- ବେଳେବେଳେ ଆମ ଚିନ୍ତାଧାରା ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ 
ପାରୁନୁ । ଅବଶ୍ୟ ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନି ଯେ, ଆମ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମସ୍ତେ ବୃଝିପାରିବେ- 
(ସୃତୁଧର : ୧ମ ବର୍ଷ: ୧ମ ସଂ, ଅଗଷ୍ଟ ୮୪) ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇ ସାରିଛି । ଏଠାରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ଏହାର 
ଉଦୟରେ ଏଠାରେ “ ଇଣ୍ଟଲେକ୍‌ଚୁଆଲ୍‌ ନାଟକ” ନାମକ ନାଟକର ଏକ ନୂତନ 
ଶ୍ରେଣୀର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ସେ ଦେଶର ନାଟକ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ 
ସ୍ଥାପିତ ହେବାରୁ ଏଠାର ନାଟକର କେବଳ ଶୈଳୀଗତ ନୁହେଁ, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା 
ଗତ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ଘଟିଗଲା । ସମାଜ ଯେତେବେଳେ ଭୋଗବାଦୀ ବଣିକ 
ସଂସ୍କୃତିର ଆପାତଃ ରମ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଉଥିଲା, ସେତେବେଳେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ତା'ର ରୂପାୟନ ଏକ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି । କବିତା ଗଳ ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରଭୃତି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିସାରିଥଲା | ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ତାହା ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ମନୋରଂଜନ ତାହା କଲେ । 


ଯଦିଓ “ ନବୀନ ' କୁ କୁହାଯାଏ “ ବିପୃବୀ' ବୋଲି ତେବେ ତାହା କଦାପି ଶୁନ୍ୟତାର 
ସୃଷ୍ଟି ନୂୁହେଁ । ଏହା ପଛରେ ଭିରି ରୂପରେ ରହିଥାଏ ତାର ପ୍ରାଚୀନସତ୍ତା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପୁରୁଣା ଖୋଳପା ଫଟାଇ ତା ଭିତରୁ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ନୂଆ । ଇତି ପୂର୍ବରୁ 
ଆଧୁନିକ” ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇ ସାରିଥିଲା | ଯୁଦ୍ଧୋରତର ଅସ୍ପିର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ଏହାର ଗତିକୁ ତ୍ଵରାନ୍ତିତ କଲା ! ପାରମ୍ପରିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ, 
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ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ପ୍ରତି ଉପେକ୍ଷା, ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରା ବାହାରେ ଜୀବନର ମୁକ୍ତଧାରା ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହ- ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଏହି ସବୁ ଲକ୍ଷଣ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ 
ସାରିଥିଲା | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗତଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧୁନିକତାର 
ପ୍ରଭାବ ଥଲା । ଏହି ସମୟରୁ ଏଥିରେ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳିଲା । କ୍ରମେ 
ଏହା ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଗ୍ରାସ କଲା | 
ନେତୃତ୍ଵ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ନବୀନ ମଧ୍ଧରେ ସଂଘର୍ଷ 
ଆରିମ୍ଭ ହେଲା ଏବଂ ଯଥାରୀତି ନବୀନଙ୍କର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା ।ସାମ୍ପୃତିକ 
ମଣିଷ ସମାଜର ଦୁର୍ଦଶା ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଲା - ଏହି ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ । ସଂଘର୍ଷମୁଖୀ ଜୀବନ ସହିତ ଏହା ହୋଇପାରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ବୁଝାମଣା |! 
ବିଚିତ୍ର ଏବଂ ବିଭକ୍ତ ଆଜିର ମଣିଷର ଅସହାୟତା ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ସହିତ ପ୍ରଚଳିତ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି 
ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ । ଏଥିପାଇଁ ସେମାନେ ପରିକଳ୍ପନା କରୁଛନ୍ତି, ସଂଳାପ- 
ଯହିଁରେ ବ୍ୟାପ୍ତି ନାହିଁ, ଅଛି କେବଳ ସାଂକେତିକତା ବହନ କରୁଥିବା କୃପ୍ତି ଏବଂ 
ବ୍ୟଂଜନା | ଏହାକୁ କୁହାଯାଉଛି ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ । ସ୍ଵନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଭାବପ୍ରକାଶ ଯେ କେତେ କଳାମ୍ବକ ହୋଇ ପାରେ, ଆଜିର ଜଟିଳ ମଣିଷର ମନୋଦଭୂୁମି 
ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ଏହା ଯେ କେତେଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରେ, 
ତାହାର ପ୍ରମାଣ ଏହି ସବୁ ନାଟକରୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ନାଟକର ଏହି ନୂତନ 
ରୂପର ଖବର ଓଡ଼ିଶାରେ କିଛି ବିଳମ୍ବରେ ପହଂଚିଲା | ଆମର କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ଏହା 
ଦ୍ଵାରା ବେଶ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ସତ୍ୟ, ତେବେ ଏହାକୁ ଆମ୍ସାତ୍‌ କରିବା ଆଦୌ 
ସହଜ ନଥିଲା | ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଗୋଟିଏ ଦେଶର 
ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ । ଦେଶର ରୁଚିର୍ରିୟାଜ, 
ଦୃଷ୍ଟିଦର୍ଶନ, ଗାହାଣି ଚଳଣି, ସବୁ ଏହାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ | ଦେଶ ଦେଶର ନିବିଡ଼ 
ଯୋଗାଯୋଗ ନୂତନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଲୋଭିତ କଲେ ମଧ୍ଯ ବୁଵ୍ଧିମାନ 
ଏବଂ ଦୂରଦୃଷ୍ି ସମ୍ପନ୍ନ ସ୍ରଷ୍ଟା ନୀରମିଶ୍ରିତ କ୍ଷୀର ପ୍ରତି ହଂସର ଆଚରଣକୁ ଅନୁସରଣ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୧୧ 


କରନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେଶ କାଳପାତ୍ରକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ନୂତନକୁ ଗ୍ରହଣ ବା ବର୍ଜନ 

କରନ୍ତି । ଚମକ ସୃଷ୍କି କରିବାକୁ ଗାହୁଁଥିବା ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହି ସବୁ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ବା ଆବସର୍ଡ 

ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କେବଳ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଠି କରିଗଲନ୍ତି । 

ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନ ଶୈଳୀ ସଦୈବ ସ୍ବାଗତ ଯୋଗ୍ୟ | ତେବେ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଏହାକୁ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟତା ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖୁବା ଉଚିତ୍‌ । ନୂତନ ପରମ୍ପରା 

ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉକ୍ଵଣ୍ଡା ଭଲ | ତେବେ ଏଥପାଇଁ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ପ୍ରଚେଷ୍ଠାର ପରିଣାମ 

କ'ଣ ହୋଇପାରେ ତାହା ଆମେ ବହୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିସାରିଛେ | ଆବସର୍ଡ ନାଟକ - 

ଯାହାର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରତିରୂପ କେଜାଣି କାହିଁକି  ଉଦ୍ଭଟ” ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଉଛି- 

ତାହାର ଅନୁକରଣ ଆମ ଏଠାରେ କିଭଳି ବିଫଳତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି ତାହା 

ଆମେ ଦେଖୁଛେ । ନିଷ୍ଣର୍ଷ ହେଉଛି, ନୂଆ କିଛି ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ନିଜ ପାଦତଳର 
ମାଟି ପ୍ରତି ପ୍ରଥମେ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଇବା ଉଚିତ୍‌ | ନିଜର ଜୀବନ ଓ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରୈ, 
ସଚେତନ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । ନାଟକରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାଟ୍ୟକାର ` 
ମନୋରଞ୍ଜନ କହିଥିଲେ, ଆଜିର ନାଟକ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଭାଷା ବା ଭୌଗୋଳିକ 

ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହୁ ନାହିଁ । ଆଜି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ନାଟକ 

ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି ତାହା କିପରି ନିଜର ପରିସର ଅତିକ୍ରମ କରି ଅନ୍ୟ ଅଂଚଳରେ ପ୍ରବେଶ 

କରିବ । (ନାଟକ ବିଚିତ୍ରା:ପୁ: ୧୪-୧ ୫) 


ଆଜି ରାଜନୀତିର କଲ୍ୟାଣରୁ ବିଶ୍ଵମୟତାକୁ ଆମ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆଯାଇଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ଦେଶ ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହି ଆସିଛି, ତାହା 
ରହିବ ହିଁ । ପୁଣି ସନାତନ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ପ୍ରଗାର କରି ଆସୁଛି, ଏ ବସୁଟି ତାହା ନୁହେଁ । ସେଥିରେ ଥିଲା ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ରୂପେ ଉସ୍ଵର୍ଗ କରିଦେବାର ବିନମ୍ର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । ଏଥିରେ ଅଛି ଦେବା ଆଉ ନେବାର 
' ଉରମର୍ଣ୍ଚ ଅଧମର୍ଣୀର ସମ୍ପର୍କ । ପରମ୍ପରାକୁ ଭୁଲି ନୂତନ ପଛରେ ଅନ୍ଧ ଭାବରେ 
ଧାଇଁଲେ ଏକୂଳ ସେକୂଳ ଦୁଇ ଆଡ଼ୁଯାଏ | ପୂରାତନରେ ନୂତନତା ଏବଂ ଆହୃତରେ 
ମୌଳିକତା ପ୍ରତିଫଳିତ କରିପାରିବା କେବଳ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଲେଖକଟିଏ କରିପାରେ- 
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ଯଥାର୍ଥରେ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି କବିବର ରାଧାନାଥ । ଅବକ୍ଷୟ ଧର୍ମୀ ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକର ଚରମ ଦୁର୍ବଶାର ମହାଲଗ୍ଧରେ ଏହାର ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ଉପସ୍ପିତ ଥଲେ, ଶ୍ରୀ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି ମୁଷ୍ଟିମେୟ ପ୍ରତିଭାଧର | ଆଗାମୀ 
( ୧ ୯୫୦) ନାଟକ ରଚନା କରି ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହାର ଆବାହନ କରିଥଲେ ଏବଂ 
ତାର ଦୀର୍ଘ ୧୮ ବର୍ଷ ପରେ ବିଜୟ ବାବୁ ' ଶବବାହକମାନେ  ( ୧୯୬୮) ଲେଖ 
ଏଥୁରେ ଆହୁତି ଦେଇଥିଲେ । ଆଗାମୀ ନବ ନାଟକ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ସମ୍ପନ୍ନ 
ଆଦ୍ୟ ଓଂକାର ହୋଇଥବା ବେଳେ “ଶବବାହକମାନେ” ହେଉଛି ଏହାର ଶୀର୍ଷ 
ବିନ୍ଦୁ । ସୌଭାଗ୍ଯକୁ ' ଆଗାମୀ” ନାଟକ ସମୟରେ ଏଠାରେ ତଥାକଥୂତ ' ଉଦ୍ଭଟ' 
ନାଟକ ବିଷୟ ଶୁଣା ନଥୁଲା | ତେବେ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ଭାଗ୍ୟରେ ତାହା ଜୁଟିଗଲା 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହା ହୋଇଗଲା ଏକ ଆଳଛସର୍ଡ ନାଟକ ।, ସ୍ୟଂ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ୍ୟ 
ଭାବରେ ଏହାକୁ ସମର୍ଥନ ଯୋଗାଁଇଲେ | “ ଶବବାହକମାନେ ” ନାଟକର ପୂୂଷ୍ଠ ଲିପି 
' ରାମିନାମ ସତ୍ୟ ହେ' ରେ ଏହାର ସୂଚନା ଦେଖାଯାଇ ପାରିବ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷର ବ୍ୟସ୍ତବିକଳ 
ଅସୁରକ୍ଷିତ ଏବଂ ଆତଙ୍କିତ ଜୀବନର ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ଏବଂ ସଂଗତିପୂର୍ଣ୍ ରୂପ ଏଥୁରେ 
ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ ବକ୍ତବ୍ୟ ଧର୍ମୀ ଏବଂ ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ୍‌ ସଂଳାପ ଏହି ନାଟକ 
ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିକଛ୍ନା । ପରର ନାଟକ “ତଟନିରଞ୍ଜନାଂ 
( ୧୯୭୮) ମଧ୍ଯ ଏଥିରୁ ଦୂରରେ ରହିଛି ବୋଲି ବିନମ୍ରତାର ସହ କହିବାକୁ ପଡୁଛି | 
ତାହା ସହିତ ଏକଥା ମଧ୍ଯ ଯୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଯେ, ଆଜିର ଜୀବନ ତାର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ପରିବେଶ ସହିତ ଏହି ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ଯକାର 
ପରମ୍ପରା ଏବଂ ପ୍ରରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇ “ ଅଶାନ୍ତଗ୍ରହ” , ' ଅସତ୍ୟସହର' , 

'ଚିମିରତୀର୍ଥ' ଏବଂ “ ଯାଯାବର ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ନିମନ୍ତେ ଲେଖ 
ତହିଁରେ ସଫଳତା ପାଇ ଥୁଲେ ହେଁ ' ଶବବାହକମାନେ' ନାଟକରେ ସେହି ପରମ୍ପରାକୁ 
ଭାଙ୍ଗି ନୂଆ ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । “ ବକ୍ତି ଜଗବଂଧୁ' 
ନାଟକରେ ଅଦୁତପୂର୍ବ ମଂଚ ସଫଳତା ସନ୍ତେ ମନୋରଂଜନ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ 
ଧରଣର “ ଆଗାମୀ” ନାଟକ ଲେଖୁ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲେ । ନିଜର ଏହି ମାର୍ଗ 
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ପରିବର୍ଭନର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ସ୍ବୟଂ ଉଲ୍ଲେଖ କରୁଛନ୍ତି, ବହୁ ଦିନ 
ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର, ଗୋଟାଏ ଛନ୍ଦର ନାଟକ ଲେଖୁ ଲେଖୁ ମୁଁ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲି | 
ଟିକିଏ ଅନ୍ୟ ଧରଣର ଅନୁଭୂତି, ଟିକିଏ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଏମିତି 
ଗୋଟାଏ ନାଟକ ଲେଖୁଲି । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅବସ୍ଥାରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ ( ଶବ) କୁ ଆଖୁ 
ଆଗରେ ରଖୁ ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷର ରଙ୍ଗହୀନ ରୂପ ହେଉଛି ଏ ନାଟକ | (ରାମ ନାମ 
ସତ୍ୟ ହେ) ମଣିଷର ମନୋଜଗତରେ ପାଶବିକ ପ୍ରବୃରି ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ଚିରନ୍ତନ ସଂଘର୍ଷ ଗାଲିଛି, ସମୟ ଏବଂ ପରିବେଶ ବିଶେଷରେ ତାହା କିଭଳି ଆମୁପ୍ରକାଶ 
କରି ତା”ର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପକୁ ବାହାରେ ପ୍ରକଟିତ କରିଦିଏ, ତାହାହିଁ ଏଇ ନାଟକରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଜଙ୍ଗଲୀ ପଶୁ ଏବଂ ସହରୀ ସଭ୍ୟ ମଣିଷ - ଏ ଉଭୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେ, କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଶର୍ତ 
ଯାହା ପାଖରେ ପ୍ରଭୁତ୍ଵର ଅଧ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ତାହାର ଅର୍ଥାତ୍‌ Might is right ଏହି 
ସର୍ବକାଳୀନ ଆପ୍ତ ବାକ୍ୟଟିକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ବୋତଲ 
ପୁରୁଣା ମଦ ନୂଆ । ସାଂକେତିକତା ପୂର୍ଵ ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପ 
ନାଟକଟିକୁ ସଂଫଳତାର ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଗୌରବ ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧାଇଦେଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵୀକାର କରିଥଲେ, ଏ ନାଟକ ଯେତିକି ନୀରସ ସେତିକି Anti-realistic 
ମନ୍ତବ୍ୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ କୁହାଯିବା କଥା ଯେ, 
ଏହା ଅପେକ୍ଷା ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନର Realistic ରୂପ କଣ ହୋଇପାରେ, ତାହା 
ଆମକୁ ଅଜଣା | ତେବେ ପାରମ୍ପରିକ ମଂଚର ନୟନ ସୁଭଗ ମଂରେପକରଣ ସଜିତ 
ସାଜସଜା, ଚରିତ୍ରର ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ କଳାମ୍ବକ ତୃଦ୍ରି 
ପ୍ରଦାନ କରେ, ସୂଚିତ ନାଟକର ମାତ୍ର କଳାପର୍ଦ୍ଦାଟି ଦ୍ଵାରା ଆଛାଦିତ ପ୍ରାୟାନ୍ଧକାର 
ପରିବେଶରୁ ତାହା ମିଳିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ତେଣୁ ଅଛ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ କ୍ଲାନ୍ତି ଆସିଯିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେବେ ଏହା କେବଳ ସେଇ ସବୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭବ 
ଯାହାକୁ ଆଲୋଚକମାନେ “half educated and women’ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | ଅନ୍ୟ 
" ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ ନାଟକକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରାଣରେ ଉପଭୋଗ କରି ନିଜଭିତରକୁ ଅନାଉ ଅନାତ 
ଗଭୀର ଚିନ୍ତାରେ ବୁଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଏ ନାଟକର ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ । 
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୪୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନାଟ୍ୟକାର ଜାଣନ୍ତି, ଯୁଦ୍ଧୋରର ସମାଜର ସମସ୍ୟା ବିଧ୍ୂତ ବିଶ୍ବରେ ଆଉଁ ମଣିଷର 
ରହସ୍ୟ ଗମ୍ଭୀର ଅନ୍ତର୍ଲମୋକର ବିଶ୍ଳେଷଣ କିମ୍ବା ତାର ସମାଧାନ ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହଁ । 
ତଥାପି ତାକୁ ଅନାବୃତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ତ ଚଳାଇବାକୁ ହେବ | ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକର ପରିକଳ୍ପଜନା ଏଇ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ! ବିଶ୍ଵାସ ଏହାକୁ  ଆବସର୍ଡ' ନାଟକ ରୂପେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କାମନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସେତେବେଳେ ଆଛନ୍ତ 
କରିଥଲା ବୋଲି ବାରିଷର ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ମନେ କରିଛନ୍ତି | ନାଟକର ପୃଷ୍ଠ ଲିପିରେ 
ତାଙ୍କର ସେଇ ସ୍ଵୀକୃତିର ଗାଥା ଉତ୍ଵୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ତେବେ “ ଆବସର୍ଡ଼' ନାଟକର 
ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ, ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ସ୍ତରରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କର ନକଲ ନୂହନ୍ତି । ବରଂ ବଂଚିବାର 
ଉଦ୍ବେଗ ଓ ପ୍ରୟାସ ନେଇ ଯେଉଁଠି ସମସ୍ତ ପରିଚିତିର ନିର୍ମୋକ ତ୍ୟାଗ କରି ମଣିଷ 
ହଁ ନାହିଁର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବ୍ୟାପୃତି ମଧ୍ୟରେ ନିଃସହାୟ, ନିସ୍ହ, ସେଇଠି ତାକୁ ଚିହ୍ନି 
ଚିହ୍ନାଇଦେବାରେ ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟକାର ଚେଷ୍ଟାରତ | (ରାମ ନାମ ସତ୍ୟ ହେ, ଗୋବିନ୍ଦ 
ଦାସ) ମହୋଦୟଙ୍କର ଏଇ ସୁପରିକଳିତ ଏବଂ ସୁଗୁନ୍ିତ ଉଛ୍ାସପୂର୍ଣ ମନ୍ତବ୍ୟରେ କିନ୍ତୁ 
ସତ୍ୟର ଏକ ଆଭାସ ମାତ୍ର ରହିଛି । ନାଟକ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମା, ପାରମ୍ପରିକ ଅଥବା 
ଆବସର୍ଡ ହେଉ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ତହିଁରେ ମଣିଷର ନକଲତ ଆସିବ । ତାହାର 
ମାନସିକତା ଯେଉଁ ଭଳି ହୋଇଥାଉ, ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି ଯାହା ହେଉ ସେ ହିଁ ତ ହେବ 
ନାଟକର ଚରିତ୍ର । ନିଃସଂଗ ଅସହାୟ ଏବଂ ନିରୂପାୟ ମଣିଷ ସବୁ ବି ତ ସେଇ 
ସମାଜର ଅଂଶ | ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ସାହିତ୍ୟ କାହିଁ ? ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, “ଶବ 
ବାହକମାନେ” ଏକ ସଫଳ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ନାଟକ ଯହିଁରେ ଆବସର୍ଡିଟୀର ସାମାନ୍ୟ 
ସୂଚନା ରହିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାକୁ କଦାପି ସେଇ ସଂଜ୍ଞା ତଳେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । 

ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ସ୍ମିତି ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାପୂର୍ବରୁ କେବଳ 
ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେ୍ଟହେବ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନ୍ତତଃ ଏହି 
ଧରଣର ନାଟକର ଗତି ପ୍ରଗତି ଏବଂ ଦୁର୍ଗତିର ୟଷ୍ଟ ସ୍ବାକ୍ଷ୍ୟ ବହନ କରୁଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୧୫ 


ହୋଇପାରନ୍ତି ଏହାର ସମ୍ପର୍କହୀନ ଚରିତ୍ର ସା୍ତିକ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । 
ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଏଠାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କୌଣସି ମାନସିକ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ସଗର୍ବ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି ଯେ, ଆଜିର ଅସ୍ପିର ଅସହାୟ 
ମଣିଷର ଯୋଗାଯୋଗ ନିମନ୍ତେ ସଂଳାପର ପାରମ୍ପରିକ ରୂପ ପ୍ରତୁଳ ନୁହେଁ । ଏହା 
ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ଏହା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଯେ, ସଂଗତି ହୀନ, ଆବେଗ ଶୂନ୍ୟ 
ଏବଂ କବିତ୍ବ ବିରହିତ ଶୁଷ୍ଠ ଦାର୍ଶନିକତାରେ ଆଛ୍ଛାଦିତ ଏହି ସବୁ ସଂଳାପ ସାହିତ୍ୟିକ 
ପରିଭାଷାରେ ଭାଷାକୁ ରିକ୍ତ କରିଦେବାର ଆଶଙ୍କା ଦେଖାଦେବ । ଗୋପାଳ ଦାଶ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ସେ ଯୁଗର ବିଶ୍ରତ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ତଥାପି ଯେ ଜନମାନସରୁ ବିସ୍ଵୃତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି, ତାହା 
କେବଳ ସେମାନଙ୍କ ନାଟ୍ୟଭାଷାର ସଂଂଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ତଥା ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଯୋଗୁଁ । 
ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଏବଂ ହୃଦୟ ଏ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯରୁ ସାହିତ୍ୟରେ କାହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଥକ, ଏକଥା 
ଏହାର ପାଠକା ଦର୍ଶକମାନେ ପ୍ରମାଣ କରି ସାରିଛନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧିକତା ମନନଶୀଳ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ପରିଗ୍ରୟକ ହୋଇପାରେ । ହୃଦୟର ମମତା ମଧୁର ସ୍ପର୍ଶ ଟିକିଏ ବିନା 
ମଣିଷ ଯେ କିଭଳି ନିଃସ୍ଵ ହୋଇଯାଏ, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ପାଠକା ଦର୍ଶକମାନେ ଭଲ 
ଭାବରେ ଜାଣିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟକୁ ବୁବିର ରଗୈହଦୀ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ କରି ଯେତେ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଆଦାୟ କରି ନିଆଗଲେ ମଧ୍ଯ ସୁକୁମାର ଆବେଗ ଧର୍ମିତାକୁ କଦାପି ଏହାର 
ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଆଗରେ 
ନାଟ୍ୟକାର/ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଇସ୍ତାହାର ନିଷ୍ପଳ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହେବ ଏଦଂ 
ପରିଣାମରେ ଆମେ ତାହାହିଁ ଦେଖୁଛୁ । ଦର୍ଶକମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଶେଷ ରାୟ 
ଶୁଣାଇ ସାରିଛନ୍ତି । ` 


ଗତ ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଏବଂ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏହି ଭଳି ଭଙ୍ଗା 
ଗଢ଼ା ଖେଳ ଗାଲିଥୁବା ବେଳେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅସହଯୋଗରେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଶୂନ୍ୟ 
ଆସନ ହିନ୍ଦୁ ବିଧବାର ରିକ୍ତ ମଣିବନ୍ଧ ଭଳି ଶୂନ୍ୟ ହୋଇଥୁଲା | ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର 
ଉପ୍ପାତରେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ଦର୍ଶକ ନାଟକ ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ଅନ୍ୟତ୍ର ଆଶ୍ରା ଖୋଜୁଥୁଲେ | 
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୪୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଏଇ ମୁହୂର୍ଗରେ ସେମାନଙ୍କୁ ମଂଚମୁଖୀ କରିବା ସହଜ ନୋହି ଥଲେ ହେଁ, ଏହା ଥିଲା 
ସେଇ ସମୟର ପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା, ସାମାଜିକ ସ୍ମିତି ବଦଳୁଥଲା | ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ସଂଜ୍ଞା ପରିବର୍ରିତ ହେଉଥଲା | ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପରିବର୍ଭନର ହାୱା ବାଜିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ¦ ଅକରୁଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସତ୍ୟକୁ ଆମେ ଅସ୍ଵୀକାର ଳରିପାରିବା ନାହିଁ 
ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏ ପରିବର୍ରନର ସଂକେତ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ଅନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ପାଇଲେ । ଅବିଭକ୍ତ ବିହାରର ନାଟ୍ୟକାର 
ହବୀବ ତନ୍‌ବୀର୍‌, ମରାଠୀ ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର୍‌,ମୋହନ ରାକେଶ 
ଏବଂ ଗିରିଶ କନ୍ଧଡ଼ ପ୍ରମୁଖ ଏ ଦେଶର ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ମିଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କରି, 
ସାମ୍ପତିକ ପରିବେଶ ସହିତ କଳାମକ ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଇ ନବନାଟକର ଯେଉଁ ଅଭିନବ 
ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ, ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ସେ ସବୁ ଗୃହୀତ ହୋଇ ଯିବା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ତହିଁରୁ ପ୍ରେରଣା ମିଳିଲା । ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦେଇ 
ରଖୁବା ଉଚିତ ହେବ ଯେ, ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁମାନେ ବିଦେଶ ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥିଲେ ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ସେମାନେ ସେଠାରୁ ହିଁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲେ । 
ତନ୍‌ବୀରଙ୍କର ଏହି ଶୈଳୀର ନାଟକ “ ଆଗ୍ରାବଜାର” ଏହି ଭଳି ଭାବରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା ବୋଲି ସେ ନିଜର ଆମ୍ବ କଥନରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 

ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ବିକ ରୂପରେ 
ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ସବୁ ଘଟିଗଲା, ତାହାର ଭିରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥଲା, 
ଏଇ ସବୁ ଅଗ୍ରଜ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ପୂର୍ବରୁ । ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ 
ଦାସ, ପ୍ରାଣବଂଧୁ କର, ଶ୍ରୀ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାର୍ରିକ ରଥ, ଶ୍ରୀ ରନ୍ନାକର ଚଇନି, 
ଶୀ ଅକ୍ଷୟ .କୁମାର ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ପରିବର୍ରନକୁ 
ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇ ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ନୂତନ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ କିଛି କିଛି 
ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି | ମନୋରଂଜନଙ୍କର “ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ' , ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଜଣେ 
ରାଜାଥଲେ! , ‘ତଟ ନିରଂଜନାଂ ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସଙ୍କର “ ମୂଗୟା” ପ୍ରାଣବଂଧୁକରଙ୍କର 
ଶ୍ଵେତପଦ୍ଧାଂ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ' ମହାନାଟକ” ରନ୍‌ାକର ଚଇନିଙ୍କର ' ପୁନଶ୍ଚ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୧୭ 


ପୃଥିବୀ”, ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ, କାର୍ଉିକ ରଥଙ୍କର “ ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକକୁ 
ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଏଇ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ତର୍ବର୍ରୀ 
କାଳରେ ପରବର୍ଭୀ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲୈ । ପରାକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏଇ ମାନେ ହିଁ ଜୀବନର ବହୁ ଅନୁଦ୍‌ଘାଟିତ ଏବଂ ନିଚିତ୍ର ରୂପର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥିଲେ | ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକକୁ ପଶ୍ଚାତ୍ପଟ୍ଗକୁ ବିଦାୟ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା | ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମିତା' 
ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିଲା । ମନୋରଂଜନ ଦାସ ହିଁ ଏହାର ନେତୃତ୍ଵ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଭିନବ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ 
ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବହୁ ଆୟାମୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ନୂତନ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରି କିମ୍ବା 
ମଣିଷଦ୍ଵାରା ଅହରହ ଘଟୁଥିବା କିଛି ସ୍କଳନ, ତୁଟିବିଚ୍ୟୁତି ଇତ୍ୟାଦି ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନାଟକର ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଅରଣ୍ୟ ଫସଲର 
ଅଶାନ୍ତ ଛେଳି, ବନହଂସୀ ନାଟକର ଅଚଳ କାନ୍ଧ ଘଣ୍ଟା କିମ୍ବା କାଠଘୋଡା” ନାଟକର 
ନିର୍ଜୀବ କାଠଘୋଡ଼ା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ମନଗହନର ଅଜ୍ଞାତ ରୂପକୁ ବାହାରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି 
ସ୍ବାଭାବିକ କାରଣରୁ ସୁଚିନ୍ତିତ ଏକ କାହାଣୀ ଆଉ ଗୁରୁତ୍ଵ ଯାଇପାରୁ ନାହିଁ | କିମ୍ବା 
ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ଆଦି-ମଧ୍ଯ-ଅନ୍ତ ସମ୍ବଳିତ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀ ଏଇ ସବୁ ନାଟକରେ 
ପାଉ ନାହିଁ । ପାରଖରିକ ନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି ବହିର୍ଗତର ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ 
ଆକର୍ଷଣ ଥଲା, ନବନାଟକ ସେଇପରି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲାଭ କଲା, ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ମଣିଷର ଅବଚେତନର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଯୋଗୁଁ ! ପ୍ରତୀକାମରକତାର ଉଦାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଏଇ ସବୁ ନାଟକକୁ ସୁବୋଧ୍ଯ କରୁନାହିଁ । କାବ୍ୟ ଜଗତ୍ରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ - 
ପାଠ୍ୟ ଓ ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ବ ବଢ଼ାଇ ଦେଲା ଭଳି ଏଇ ସବୁ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ 
ନାଟକର ଦର୍ଶକ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକମାନେ ରଂଗମଂଚର ଦୁର୍ବଳ 
ସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ଏହି ବିଷୟକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ପରିବର୍ଭନ 
ଏହାର ଆଙ୍ଗିକରେ ମଧ୍ଯ ଘଟିଯାଇଛି |! ନାଟ୍ୟକାର ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରାଣ ବଂଧୁ ଏହାକୁ 
ସମର୍ଥନ ଜଣାଇ କହିଛନ୍ତି ' ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ସଂଳାପ ଯେପରି ସବୁ ଯୁଗର ଚୁଟିକୁ 
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୪୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ କରିପାରେ ନି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ମଂଚ ଗଠନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁ 
ସବୁବେଳେ ନାଟକକୁ ଗୋଟିଏ ଛାଞ୍ଚରେ ପକାଇବା ମଧ୍ଯ ଯୁଗଯୁଗର ବିରୋଧୀ ।' 
(“ଅଶାନ୍ତ ' ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧ ଏହି ସମୟର ମଂଚ ସଜା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଏକାଧୂକ ସିନ୍‌, ଉଇଟଙ୍ଗସ୍‌, ଫ୍ରଲ୍‌ ଆଉ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା 
ନାହିଁ । ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କଳାପର୍ଦଦାର ବ୍ୟବହାର, ଅପ୍ଷେଜ, ଡାଉନ୍ଷ୍ଟେଜ୍‌ 
ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ଯୋନ୍‌ରେ ମଂଚର ପ୍ରତୀକାମୂକ ବ୍ୟବହାର, ମଞ୍ଚୋପକରଣରେ ଏହି 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରଚଳନ, ଚରିତ୍ରର ବେଶ ସଜ୍ାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ ମଂଚକୁ ଏକ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି | ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକଟି ସୁଦ୍ଧା ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ ଏ ଯୁଗର ମଂଚକୁ ଅନେକ ସରଳ ତଥା ବ୍ୟୟ ବାହୁଲ୍ୟ ହୀନ 
କରିପାରିଛି | ଦିଲ୍ୀଶ୍ଵର ମହାରଣାଙ୍କର ' ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା , “ ରାଜାଘର 
ଖେଳ , ନାଟ୍ୟ ଗ୍ରାମର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟଙ୍କର ଭୂତ” , “ଗୀତ ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ 
ଏହି ରୀତିର କଳାମବକ ପ୍ରୟୋଗ ପୂର୍ବଭଳି ଆଉ ଦୃ ରୋଧ ହୋଇ ରହୁ ନାହିଁ । 
' ସୂଜନୀ” , ' ସଂକେତ ' , ' ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ ଆର୍ଟିଷ୍ଠସ୍‌' , “ ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ୟୁନିୟନ୍‌ ' ପ୍ରଭୃତି 
ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ସଂସ୍ଥାର ପ୍ରଜନ୍ନଗୁଡ଼ିକ ଏହି ସବୁ ପରିବର୍ଭନରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରି ପେସାଦାର ମଂଚର ଗତାନୁଗତିକତା ଠାରୁ ଆଜିର ନାଟକକୁ ବହୁ ଦୂରକୁ 
ନେଇଯାଉଛନ୍ତି । ଏସବୁ ଏକ ପ୍ରକାର ଠିକ୍‌ ଅଛି । ତେବେ ମନେରଖୁବାକୂୁ ହେବ 
ଯେ, ନାଟକ ଏକ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମୀ କଳା ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ଏକ ନାନ୍ଦନିକ ପକ୍ଷ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି, ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ସାମାଜିକ ବିପ୍ଲବ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ । ଅତି  ପ୍ରୟୋଗାମବକତାର- ବ୍ୟବହାର ଏହାକୁ 
ତାହାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ଠାରୁ ଦୂରବର୍ଭୀ କରି ଦେଉଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏ ବିଷୟରେ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ । ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ ଶିକ୍ଷାର ଦୃତ ପ୍ରସାର 
ଜନମାନସିକତାରେ ସୁଦ୍ଧା ପରିବର୍ରନର ଢ଼େଉ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ଦର୍ଶକ କ୍ରମଶଃ ଏଥୁରେ 
ଅଭ୍ୟସ୍ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ୧୯୫ ୦ର “ ଆଗାମୀ” ନାଟକ, ସେତେବେଳର 
ପରିବେଶରେ ଅପରିଚୟର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା । ଆଜି ଆଉ ତାହା ହେଉ ନାହିଁ । 
ନାଟକର ବାର୍ରା ଦର୍ଶକ ପ୍ଲଣରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହେଉଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୧୯ 
ଆଜିର ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧୂତଵ କରିପାରୁଛି । 


ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଏଠାରେ ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏହାର ଦୁଇଟି ଶିବିର । ଗୋଟିଏ ଶିବିରରୁ ଆମର 
ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରା, ନୈତିକତା, ମୁଲ୍ୟବୋଧ ତଥା ଆଦର୍ଶର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଉଥୁଲା 
ବେଳେ, ଅନ୍ୟ ଶିବିରରୁ ବାସ୍ତବ ବର୍ଭମାନକୁ ବିଗତ ଅତୀତ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆ ନ 
ଯାଇ ଅତୀତର ଭିତ୍ତିରେ ବର୍ରମାନର ଆକଳନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି । ଏହି 
ବିରୋଧାଭାସର ସମାଧାନ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କରାଯାଇ ପାରିଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, 
ତାହା ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାପଡ଼ିବ । 


ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଠାରେ ସୂଚିତ 
ହୋଇପାରେ । ମନସ୍ତାତ୍ତିକ-ପ୍ରତୀକ ବାଦ ନିର୍ଜ୍ଚିତ ନାଟକର “ ଥମ୍‌ 'ର ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ 
ହେଉଛି, ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ କୃତିତ୍ଵ । ଆରମ୍ଭରୁ ନାଟକର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପହଞ୍ଚାଇ କ୍ରମଶଃ କାହାଣୀର ଗ୍ରଚ୍ଧିମୋଚନ ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଦାନ | ଶୀର୍ଶବିନ୍ଦୁରୁ ପଶ୍ଚାଦ୍‌ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ଏବଂ ପ୍ରାରମ୍ଭକୁ 
ଫେରି ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ବାଟ ଦେଇ ଗ୍ରନ୍ଥି ମୋଚନ ତଥା ଉପସଂହାରରେ ପହଂଚିବା ଦ୍ଵାରା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଧକ ନାଟ୍ୟମଚସ୍କ କରାଯାଇ ପାରିଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଗତାନୁଗତିକ ତତ୍ତ୍ବ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏକ ପ୍ରକାର 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଛି । ସେମାନେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତ୍ତ ନିର୍ମାଣରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । 


ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି, ୧୯୬୦ ରୁ ୧୯୮୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରାଵ୍ଧ୍ୟରେ 
ସକ୍ରିୟ ଏହି ସବୂ ନାଟକରେ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଂଚଗୁଡ଼ିକର ବିଲୁପ୍ତିରେ କୌଣସି 
ଯଥାର୍ଥ ଭୂମିକା ଅଛି କି ? କେହି କେହି ଏମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଦାୟୀ କରି 
ଫତଃୱା ଜାରି କରିଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ଏହା ସତ୍ୟ ନୂହେଁ | ଏହି ସବୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚଗୁଡ଼ିକର 
ସମୟ ସହିତ ପାଦମିଳାଇ ଗାଲିବାର ଅନାକାଂକ୍ଷାରୁ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ପାଦପ୍ରଦୀପର 
ଆଲୋକ ଚିରତରେ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସମର୍ଥନରେ ଆଧୁନିକ 
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୪୨୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ନାଟକର ପ୍ରସାର ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଉଦାସୀନତାରୁ ହିଁ ପେସାଦାରୀ ମଂଚର ବିଲୁପ୍ତି- 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ଘଟଣା 1 


ଯାବତୀୟ ଅଭିଯୋଗ, ପ୍ରତ୍ୟଭିଯୋଗ ସତ୍ତ୍ଵେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତି 
ବ୍ୟାହତ 'ହୋଇ ନାହିଁ | ଏହାର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ପରିହାର କରି 
ପରବର୍ରୀ ସମୟର ନବନାଟ୍ୟଧାରା ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଆଧୁନିକ ମଧ୍ଯରୁ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ ହେଉଛି ଏହି ସମୟର ଏକ ବିଶେଷ ଉପଲବ୍ଧି | ବସ୍ତୁତଃ 
ପ୍ରଯୋଗଦାଦୀ ଆଧୁନିକତାକୁ ଆଧୁନିକ ଏବଂ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସଂଯୋଗ 
ସେତୁ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି ନିଆଯାଇ ପାରେ । 


ଏହି ସଂଯୋଗ ସେତୁର ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ତମ୍ଭ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଠାରେ ସ୍ଵତଃ 
ଆସିବ । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ଆଉ 
ଏକ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସକ୍ରିୟ ରହିଥିଲେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଏବେ “ ଗୃପ୍ଥଏଟର'ର 
ସଂଜ୍ଞା : ତଳେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଉଛି | ଯୁଦ୍ଧୋଭର ସମାଜର ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଅରାଜକ 
ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ ଶାନ୍ତି ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ସମାଜ 
ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯରୁ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଉଦ୍ଭବ | ନାଟକକୁ ସେମାନେ ଏହାର ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ରୂପରେ ବିଚାର କରୁଥିଲେ ଏବଂ ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ 
ଏଭଳି ଅନେକ କଥା କହିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ, ଯାହା ଫର୍ମୁଲା ଧର୍ମୀ ପେସାଦାରୀ ମଂଚ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କଦାପି ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନଥାନ୍ତା | ଅଶାନ୍ତ ବିଶ୍ବରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ଅତନ୍ଦ୍ର ସଂଗ୍ରାମର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଅସ୍ତ୍ର ହେଲା ନାଟକ | ସେମାନେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଲେ “In it Justice truimphs and the weak prove victorious 
୦୪୮ arrogant and violent’ ଆବହମାନ କାଳରୁ “ Might is right” ତର୍ୁରେ 
ବିଶ୍ଵାସୀ କେଉଁ ସମାଜ ଅବା ସେମାନଙ୍କର ଏହି କଳ୍ତନାର ସମର୍ଥନ କରନ୍ତା ? ଦୁର୍ବଳର 
ଲଲାଟରେ କାଳେକାଳେ ପରାଜୟର ଟୀକା ଉକ୍ଵୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଆସିଥିବା ଇତିହାସର 
ଧ୍ରୁବ ସତ୍ୟକୁ ଦିନେ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଳାସୀ ଯୁବକର୍ମୀର ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ କେତେଦୂର ଅବା ପ୍ରଭାବିତ 
କରନ୍ତା ? ତଥାପି ସେମାନେ ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରଖୁଲେ | ଏହାର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୨୧ 


ସମାଜ ଉପର ପଡ଼ିଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତ୍ଲାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା । ତେବେ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ 
କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବରିନ, ନାଟ୍ୟ ଜଗତ୍‌କୁ ସେମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଅବଦାନ 
ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇ ରହିଲା । ଏମାନଙ୍କର ନାଟକରେ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉଠିଲା, ଉତ୍ତଭ-ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ିରେ ତାହାହିଁ 
ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରବୃତ୍ତି ରୂପରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲା | କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଭରର ଆଧୁନିକବାଦୀ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ହେଉଛନ୍ତି, ଏହି ଗ୍ରପ୍‌ ଥଏଟରର ସଦସ୍ଯ । 
କାରଣ ପେସାଦାରୀ ମଂଚର ଅବଲୁପ୍ତି ଫଳରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୂନି କତାବାଦୀ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରି ନିଜକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ, “ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର”. ସଂସ୍କୃତିର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ତଥା 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସହ ଏମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶଗତ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା ବୋଧ ହୁଏ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଏମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନକୁ ବୁଝିବାରେ ତାହା ସହାୟକ ହେବ ବୋଲି 
ଆମର ବିଶ୍ଵାସ | 


ଗପ୍‌ ଥିଏଟର : ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଭତ୍ତରଣ :- ସମୟର ଏକ ପ୍ରୟୋଜନ ରୂପରେ 
ପରମ୍ପରାଠାରୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେଉଥିବା ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ବିଦେଶ ମାଟିରେ 
ଗ୍ରପ୍ଥଏଟର ସଂସ୍କୃତିର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା । ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନ କୌଣସି ବାଟ 
ଫିଟାଇବା କାମନାରେ ଆମେରିକାର ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜର ଦଳକୁ 
ଏହି ନାମରେ ପ୍ରଥମେ ପରିଚିତ କରାଇଥିଲେ ବୋଲି ଗବେଷକମାନେ ସ୍ପିର କରିଛନ୍ତି | 
୧୯୨୯ ମସିହାରେ ଏମାନେ ˆ ରେଡ଼ରଷ୍ଟୀ ନାମକ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରାଇ ବିଶ୍ଵ 
ବିଜୟର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି । ୧୯୩୧ ମସିହାରେ ପଲ୍‌ଗ୍ରୀନ ନାମକ ଏକ ସଂସ୍ଥା 
ˆ ହାଉସ୍‌ ଅଫ କନୋଲି ' ନାମକ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରାଇ ସମଗ୍ର ନ୍ୟୁୟର୍କରେ ପରିଚିତ 
ତଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ତେବେ ପ୍ରଶାସନ ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକୂଳ 
ମନୋଭାବ ତଥା ବାମପନ୍ଛୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମର୍ଥନ ହେତୁ ୧୯ ୪୦ରେ 
ଏମାନଙ୍କୁ ବାସନ୍ଦ କରି ଦିଆଯାଏ | ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଗରପ୍ଥୁଏଟର ଚେତନା ଆମେରିକାର 
ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ୟୁରୋପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥିବାରୁ କୌଣସି ଆଇନ୍‌ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୨୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଅଦାଲତର ତର୍ଜନୀ ଏହାର ଜୟଯାତ୍ରାରେ ଅଙ୍କୁଶ ଲଗାଇପାରେ ନାହିଁ । ମୂଳତଃ, 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଗପ୍ଥୁଏଟର ସୃଷ୍ଟିର ଆଦି-ଉସ୍ଵ । 


ଗୁପ୍ଥଏଟର ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟ କିଛି ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚକମାନେ 
ସୂଚନା ଦେଉଛନ୍ତି । ତେବେ ସେ ସବୁ ଏତେ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ହୋଇ ନଥିବାରୁ 
ପୂର୍ବୋକୁ କାରଣକୁ ହିଁ ଏଠାରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ପ୍ରଶାସନର ଅବ୍ୟବସ୍ଥା 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରବୃଭତରୁ ହିଁ ଏହି ଚେତନାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବାରୁ ସମକାଳୀନ 
ସମାଜର ଦୋଷତୁଟି ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ସ୍ବେଚଥାଗାରିତାକୁ ନାଟକର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ 
ରୁପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଥିଲା | ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ ଅତ୍ୟାଗ୍ାରିତ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସ୍ଵର ସ୍ଵଷ୍ଟ ଶୁଣାଯାଉଥବାରୁ ଏବଂ ଭାରତରେ ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନର ମନମୁଖୀ କାରବାର 
ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଯାଇଥିବାରୁ ୧୯ ୪୦ ମସିହା ବେଳକୁ 
ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ନାମକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ଚେତନାର ରୂପାୟନ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ୧୯ ୪ ୨ ମସିହାରେ ବଂଗଦେଶରେ “ ଫାସି ବିରୋଧୀ ଲେଖକ 
ଓ ଶିଛୀ ସଂଘର ' ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରେ | ବିଜନ୍‌ ଭଟଗାର୍ଯ୍ୟ ରଚିତ “ ନବାନୃ' ( ୧୯ ୪୪) ନାଟକ ହେଉଛି ଏହାର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । ସେହି ସମୟରେ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଭୟଙ୍କର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୋଇଥଲା ଏବଂ ତାହାର ମୁକାବିଲା ନିମନ୍ତେ ସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ଉଦାସୀନତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଅଗଣିତ ମହାପ୍ରାଣର ବିନାଶ ଘଟୁଥଲା, ନାଟକରେ ତାହା ହିଁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ହୋଇଛି । ସମକାଳୀନ ସମସ୍ଯା ତଥା ସଂକଟର ବିଶ୍ଳେଷଣ କାରାଗଲେ, ତାହା 
ଭିତରକୁ ସରକାର ଆସିବେ ହିଁ ଆସିବେ । ସଂଘର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ତେଣୁ ବାମପନ୍ଛୀ 
ତଥା କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାଧାରା ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରାଗଲା । 


୧୯ ୪୯ ମସିହା ଆରମ୍ଭରେ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଆଦର୍ଶଥଲା, ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ଏହିପରି । (କ) ସମସ୍ତ ନିଷ୍ପିୟତା ଓ ପାରିବାରିକ ଆକର୍ଷଣରୁ ଦୂରରେ 
ରହ ସଂଗ୍ରାମୀ କୃଷକ ତଥା ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବେ । ଏହାର ଅନୁଭୁତି 
ଭିତିକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ତଥା ଚର୍ଚ୍ଚା ହେବ ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । (ଖ) ସଂଗ୍ରାମୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୨୩ 


ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଅସୁମାରୀ ଗାନ, ନାଟକ, କବିତା ଇତ୍ୟାଦି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି, 
ସେ ସବୁକୁ ଜନତା ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ହେବ ! (ଗ) ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ସମସ୍ତକର୍ମୀ ସ୍ଥାନୀୟ ରାଜନୈତିକ ପାଣିପାଗ ସହିତ ଭଲ ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇ 
ସେଇ ଅଂଚଳର ଶିଛୀ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କର୍ମୀମାନଙ୍କର ନେତୃତ୍ଵ ନେବେ । (ଘ) 
ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭଲଭାବରେ ପଢ଼ି, ତାର ସାରକୁ ଆମସାତ୍‌ 
କରିବା ପାଇଁ ଯନୂଶୀଳ ହେବେ | 


ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିରୁ ହିଁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଭବିଷ୍ୟତ୍ର ସଂଗ୍ରାମ ନିମନ୍ତେ ଉପାଦାନ 
ସଂଗୃହୀତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ¦ ମୋଟ କଥା ହେଉଛି, ନିୟମିତ ଅଧ୍ଯୟନ, ଚିନ୍ତନ, 
ଆହରଣ, ବିତରଣ ଦ୍ଵାରା କର୍ମୀ ପ୍ରଥମେ ନିଜକୁ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ସାରିବା 
ପରେ ହିଁ ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷର ବଂଚିବାର ଲଢ଼େଇକୁ ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ ଜ୍ଞାପନ କରିପାରିବେ 
ବୋଲି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଉଥୁଲା | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇ ପାରେ 
ଯେ, ନିର୍ଦେଶ କଣ୍ଟକିତ ନୀତି ସବୁବେଳେ ଏହାକୁ ଅମାନ୍ୟ କରିବାର ବାଟ ଖୋଜୁଥାଏ । 
ପ୍ରକୃତରେ ସେବା ବା ସଂଗ୍ରାମର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଆସୁଥିବା ଜଣେ ନୀତିନିୟମର ଏ 
ନିଗଡ଼କୁ ବା କେତେଦୂର ସହ୍ୟ କରନ୍ତା ? ଏଣେ ପୁଣି ସଂସ୍ଥାର ବାମପନ୍ସୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସରକାରୀ ପ୍ରତିକୂଳତା ଭିତରକୁ ଦଳକୁ ଠେଲି ଦେଲା । ପାର୍ଟିରେ ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ାର 
ଖେଳ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା | ଦଳ ଭିତରେ ଦଳ, ଦଳଭାଙ୍କି ଦଳ ଗଢ଼ା ହେଲା ଏବଂ 
ଭଙ୍ଗାଗଲା | କ୍ରମଶଃ ଦେଖାଗଲା ଯେ, ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ନେଇ ସଂଗଠନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଯାଇଥିଲା, ତହିଁରୁ ତାହା କ୍ରମଶଃ ଦୂରେଇ ଯିବାରେ ଲାଗିଲା । ପରିଣାମ ଏତିକି 
ହେଲା ଯେ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଏବଂ ଅବ୍ଯବହିତ ପରେ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର 
ଅଣପେସାଦାର ସଂଗଠନ ରୂପରେ ଯେଉଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଥଲା, ତାହା ଆଉ ରହି ନାହିଁ । 

ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଆଦର୍ଶ ତଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଗାଇବାକୁ ଯାଇ ବଂଗ 
ଦେଶର ଆଲୋଚକ ଏବଂ ସଂଘର ଅନ୍ୟତମ କର୍ମକର୍ରା ଦିଗିନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଦୋପାଧାୟ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଇତିହାସର ଦାବୀରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା ନୂତନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ । 
ନାଟକ, ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ଶି୍ଧକର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଇ ଚେତନା ଗାଳିଶ ଦଶକରେ 
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୪୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଆମର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ତାହା ଆଲୋଡ଼ିତ 
କରିଥିଲା ତିରିଶ ଦଶକରୁ | ତିରିଶ ଦଶକରେ ହି ଭାରତର ବୁବ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଶାଖାରେ ଏଇ ଇତିହାସବୋଧ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରେ |! ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ 
ସଂଘ ଏଇଥୁରୁ ସୃଷ୍ଟି । (ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଏତିହାସିକ ଭୂମିକା-ଶାରଦୀୟ | ନତୁନ 
ପରିବେଶ - ୧୩୮ ୦ -ପୁ-୬୦-୬୧) 


ବସ୍ତୁତଃ, ୧୯୩୬ରେ କଂଗ୍ରେସର ଲକ୍ଷ୍ମୌ ଅଧ୍ୟବେଶନ ସମୟରେ ମୁନସି 
ପ୍ରେମଗନ୍ଦଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଯେଉଁ ସ୍ବାହିତ୍ୟ-ସଭାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ ତହିଁରୁ ହିଁ 
ଏହାର ପରିକଳ୍ନା | ସଂଘର ଇସ୍ତାହାରଟିକୁ ଦେଖୂଲେ ଏହାର ପ୍ରାମାଣିକତା ସ୍ଵତଃ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବ । ଏଥରେ ସ୍ମିର କରାଯାଇଥଲା- ଭାରତର ନୂତନ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆମର ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନର ମୂଳ ସମସ୍ୟା-କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ୟୁ ସାମାଜିକ ଉଦାସୀନତା, 
ରାଜନୈତିକ ପରାଧୀନତା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଚର୍ଚିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଯାହା କିଛି 
ଆମର ବିଚାର ବୁଵିକୁ ଉଜୀବିତ କରି ତଥା ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ରାଜନୀତିକୁ ଯୁକ୍ତି 
ସମ୍ମତ ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷା କରି ଆମକୁ କର୍ମପ୍ରବଣ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ ତଥା ସମାଜକୁ ବଦଳାଇ 
ଦେବାରେ ସହାୟକ ହୋଇ ପାରିବ - ତାକୁ ହିଁ ଆମେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବୋଲି କହିପାରିବା 
¬ ( ତତ୍ରୈବ - ଚଟିନ୍ନୋହନ ସେବା ନବୀସ୍‌: ପୁ-୧୬ ୨) | ଅଚିରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ 
ଏହାର ଶାଖାମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଥିଲା । ବଂଗଦେଶରେ ୧୯୪୦ ବେଳକୁ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରମାନେ ମାନବିକତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଏଥିରେ ଯୋଗ 
ଦେଇଥୂଲେ ଏବଂ କଳାର ଜନପ୍ରିୟ ମାଧ୍ଯମ-ଯଥା:- ଗୀତ, ଅଭିନୟ, ଆବୃରି ଇତ୍ୟାଦି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଏମାନେ ଗଣ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ । ମତ୍ର 
ବର୍ଷକ ପରେ ଏଇଥୁରୁ ବଂଗଳା ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ସୃଷ୍ଟି । ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ 
ସବୁ ନାଟକ ଲେଖାଯିବ, ତହିଁରେ କୃଷକ ତଥା ଶ୍ରମିକ ପ୍ରଭୃତି ସଂଗ୍ରାମୀ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ 
ସଂଗଠିତ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅବଶ୍ୟ ରହିବ ବୋଲି ସ୍ପିର କରାଯାଇଥିଲା | ବଂଗ ଦେଶରେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାସମରର ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଫାସିଷ୍ଠ ବିରୋଧୀ ଲେଖକ ସଂଘର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଥଲା-ସେହି ଦଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ଶାଖାରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲା | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୨୫ 


(Indian People Theatre Association (IPTA) ବଂଗଳାର ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ 
ଏହାର ଏକ ଶାଖା । ସାଧାରଣ ଙଂନତାର ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶଆକାଂକ୍ଷାର ଏକ ବାସ୍ତବ 
ପ୍ରତିଛବି ହେଉଛି ଗଣନାଟ୍ୟ | ୧୯ ୪୧ରେ ବମ୍ବେଠାରେ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥଲା । ପରେ ଦେଶର ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହାର ଶାଖାମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା | 
କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର କୌଣସି ଶାଖା ଥିବାର ଜଣାପଡ଼ୁ ନାହିଁ । ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମୟରେ 
ପଣ୍ଡିତ ଜବାହରଲାଲ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ଆଦର୍ଶରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ସଂସ୍ଥାର ସାଫଲ୍ୟ କାମନା 
କରିଥୁଲେ | ସର୍ବହରାର ଅଧୂକାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଚିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସଚେତନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଭାବିତ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଉଛି “ ନବାନୁ' ( ୧୯ ୪୪) 
ନାଟକ । 


କ୍ରମେ ‘ଗଣ” ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ସଂଗଠନକୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଭାବ ଆଡ଼କୁ ଟାଣି 
ନେଉଥବାର ଅଭିଯୋଗ କରାଯାଇ “ଗଣ” ପରିବେର୍ରେ “ନବ” ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ପାଇଁ ଚାପ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ମାତ୍ର କିଛି କାଳ ପରେ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ମୌଳିକ 
ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ସୁବିଧାବାଦୀ ନୀତି ସ୍ମିର 
କରାଯାଇ ତାକୁ ' ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ! କୁହାଗଲା | ଗଣନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
ରୀତି କିମ୍ବା ଦାର୍ଶନିକତା ପ୍ରଭୃତି କିଛି ଏହି ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା 
ନାହିଁ । ବିଭାଜନ ଏହିଭଳି ଦୁଇ ସମାନ୍ତରାଳ ଧାରା ସୃଷ୍ିକଲା । ତେବେ ଦୁଃଖର 
ସହିତ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେଉଛି ଯେ, “ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ”ର ଆଦର୍ଶ ଏହି ଭଳି 
ଭାବରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟରୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟତର ହେବାରେ ଲାଗିଲା । ତଥାପି ଗ୍ରପ୍ଥୁଏଟର ସଂସ୍କୃତି 
ବଂଚି ରହିଲା ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଂଚିଛି । ପେସାଦାର ମଂଚର ପ୍ରାୟ ବିଲ୍ଲୁପ୍ତି 
ଘଟିସାରିଥବାରୁ ବର୍ଭମାନ ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀ ହିଁ ନାଟକ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଆଶା ଭରସାର 
ଏକମାତ୍ର କେନ୍ଦ୍ର ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ସମକାଳୀନ ମଂଚ ଇତିହାସର ଅର୍ଥ ହିଁ ହେଉଛି 
ଗ୍ରପ୍ଥଏଟର ମଂଚର ଇତିହାସ । 


ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ପତନର ପ୍ରକୃତ କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଜାଣିରଖୁବା ଉଚିତ୍‌ ଯେ, ସାମୟିକ ଆବେଗ ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଠି ଏଇ ଧରଣର ପରିକଳ୍ପନାର 
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୪୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପାଦତଳର ମାଟି କଦାପି ଟାଣ ହୋଇ ନଥାଏ ! ଅଳ ଆଘାତରେ ଧରାଶାୟୀ ହେବା 
ହେଉଛି ଏହାର ଲଲାଟ ଲିଖନ | ପୁଣି ଯେଉଁ ଲଢୁଆ ଶ୍ରମିକା କୃଷକମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥରକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ ଏଇ ସବୁ ସଂସ୍ଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା, ସେମାନେ ଏହାର ଆଦର୍ଶରୁ କିଛି 
ବୁଝିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ଏହାର ପତନ ଆସନ୍ଧ ହୋଇ ଉଠିଲା- ନେତୃତ୍ଵ 
ନିମନ୍ତେ କନ୍ଦଳ ଏବଂ ଦଳର ବିଭାଜନ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ । ଏଥୁରେ 
ପୁଣି ରହିଲା ନବୀନପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯର ଦୃନ୍ଦ୍ର । କ୍ରମଶଃ ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ମହା 
ଅନର୍ଥ ସୃଷ୍ଠି କଲା | ପରିଣାମ ହେଲା, ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରତିରୋଧ ଏବଂ ଅନ୍ତତଃ ବିଦ୍ରୋହ । 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଦଳଦଳ ହୋଇ ସଦସ୍ୟମାନେ ସଂସ୍ଥା ତ୍ୟାଗ କଲେ ଏବଂ ଦଳପାଇଁ 
ପ୍ରଶାସନିକ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ଯ କିଛି କମ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କଲା ନାହିଁ । ଏଇ ସବୁ କାରଣ 
ସହିତ ଆଉ କିଛି କାରଣ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍ଥାର ପତନର କାରଣ ହୋଇ ଏକ ମହାନ୍‌ 
ଆଦର୍ଶର ଅପମ୍ପତ୍ୟୁ ଘଟାଇଥୁଲା | 


ନିମ୍ନ ଶୋଷିତ ବର୍ଗର ଜୀବନ ଯନ୍ତରଣାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ ହିଁ ନାଟକକୁ 
ଗୁପ୍ଥଏଟର । ଆଦର୍ଶର ନିକଟବର୍ରୀ କରାଇଥାଏ ଏବଂ ଏଥୁରେ ବାମପନ୍ତୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଶୀଳତାକୁ ହିଁ ଅଗ୍ରାଧ୍ଵକାର ଦିଆଯାଇଥାଏ | ଯେଉଁ ନାଟକରେ ଜୀବନର କୌଣସି 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଟିଳ ସମସ୍ଯାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇ ନଥାଏ, ହିଂସା ଦ୍ଵେଷ ପ୍ରଭୃତିର 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇଥାଏ, ତାହା କେବେ ଗୁପ୍ଥଏଟର ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଭିତ ନାଟକ ହୋଇ ନପାରେ 
ବୋଲି କବି ୟିଟସ୍‌( Yeats) କହିଥିଲେ | ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥିବା ଯେ କୌଣସି 
ଦଳକୁ ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଦଳର ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ସତର୍କ 
ଥିବା ଏବଂ ସମାଜରେ ସଚେତନତା ସୃ୍ଷି କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ୍‌ଶୀଳ ଥିବା 
ନାଟ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀକୁ ହି କେବଳ ଏହି ନାମ ଦିଆଯାଇପାରିବ । ଗତ ଶତକର ତୃତୀୟ 
ଦଶକରେ ଛାତ୍ର ଫେଡ଼େରେସନ୍‌ର ପ୍ରଚ୍ବର ବିଭାଗକୁ ଅଧ୍ୂକ ଶର୍ତିଶାଳୀ କରି ଅଧ୍ବକରୁ 
ଅଧ୍ବକ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ ଏଥ ସହ ସମ୍ପକ୍ତ କରାଇବା ପାଇଁ ଏହା ସହିତ ଗୋଟିଏ ଅଭିନୟ 
ବିଭାଗ ସୃଷ୍ି କରାଯାଇଥଲା କଲିକତାରେ । ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଗ୍ରପ୍‌ ଥଏଟରର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୨୭ 


ଅଧକ ନିକଟବର୍ରୀ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ (1A )ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହା ପରର କଥା । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଆଦର୍ଶ ପହଂଚିଥିଲା କିଂଚିତ୍‌ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପରେ । ନାଟକ 
କହିଲେ ସେତେବେଳର ପେସାଦାରୀ ମଂଚର ଅଭିନୟକୁ ହିଁ ବୁଝାଯାଉଥଲା | ଏହି 
ନୂତନ ଆଦର୍ଶର ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଗଲା ଏହି ସବୁ ମଂଚରେ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକରେ ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷ ରହିଲେ । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଆଚରଣକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରାଗଲା ଏକ ଆବେଗ କମ୍ପିତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଆଦର୍ଶ 
ରୂପରେ ଗୁପ୍ଥୁଏଟର ନାତିକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦିଆଗଲା, ତେବେ ମଂଚରେ ତାକୁ ରୂପାୟିତ 
କରିବାର - କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନଥିଲା | ପୁଣି ସେହି ଆଦର୍ଶଭାବ ଗର୍ଭିତ ନାଟକ 
ଲେଖୁବା ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ହୁଏତ, ଏଠାରେ ଥଲେ ! ମାତ ସେଥିପାଇଁ ମଂଚ ନଥୁଲା | 
ସ୍ବାଧୀନତାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ କବି ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଚାଷୀ ମୂଲିଆର ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ° ଚିରି ଅନ୍ଧାର ରାତି” ନାମକ ନାଟକଟିଏ ଲେଖୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ମଂଚର ମୁହଁ 
ଦେଖୁପାରି ନାହିଁ । ସେହି ଭଳି ପରାଧୀନ ଭାରତରେ ଞଓପନ୍ୟାସିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
' କଙ୍କାଳ” ନାମକ ନାଟକ ଲେଖୁ ଅନ୍ଧପୂର୍୍ଠା ମଂଚରେ ତାହାର ଅଭିନୟ କରାଉଥିବା 
ଅବସରରେ ଉଦ୍‌ଘାଟକ ମନ୍ତ୍ରୀ ( ଯେ କି ସ୍ୟଂ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ବୋଲି କୁହାଯାଏ) 
ତାଙ୍କୁ କୁଆଡ଼େ କହିଥିଲେ । ଅନ୍ୟ ଦେଶ ହୋଇଥିଲେ ସରକାର ତମକୁ ଗୁଳି କରି 
ମାରିଥାଆନ୍ତେ ! ( ଆମବଜୀବନୀ “ ପଥ ଓ ପୃଥିବୀର ବୟାନ ଅନୁସାରେ). ଏଭଳି ଭବ୍ୟ 
ସମ୍ବର୍ବନା ପରେ ଆଉ କେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ଅବା ଏ ଦିଗରେ ଅଗ୍ରସର ହୁଅନ୍ତା! 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ “ ଆଗାମୀ ' ( ୧୯ ୫ ୦) ଲେଖାଗଲା | ଏଥିରେ ମାର୍କ୍ବାଦୀ ଦର୍ଶନ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଲା କେବଳ ସୂଚନାରେ । ଶ୍ରମିକ ନେତାଙ୍କର ଆବେଗିକ ସମସ୍ୟା ଏଥୁରେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବାରୁ ଏହା ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ଇଲାକା ଭିତରକୁ ଗାଲିଯାଇ 
ଏହାକୁ ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ରୂପ ଦେଇଦେଲା | ତଥାପି ଏହା ଯେ ପେସାଦାର ମଂଚରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇବ ନାହିଁ, ଏହା ନାଟ୍ୟକାର ଭଲଭାବରେ ଜାଣିଥିଲେ । ପୁଣି ସେଇ ମଂଚର 
ଅଭିନେତା ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ନିପୀଡ଼ିତ ଏଇ ସବୁ ଚରିତ୍ରର ଅଭିନୟ କରି ପାରିବେ କି 
ନାହିଁ, ସନ୍ଦେହ ହେଲା । ନାଟକର କଳାମ୍ବକ ଉପସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନ ଜଣେ 
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୪୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଦ୍ରଷ୍ଟା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର । ପେସାଦାର ମଂଚର ଫର୍ମୁଲା ମଧ୍ୟରେ ଏ ସବୁ ମିଳିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ନଥବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର କିଛି - ସମଧର୍ମୀଙ୍କୁ ନେଇ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ଦଳ 
ଗଢ଼ିଲେ ।ନାମ ରହିଲା “ ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ ଆର୍ଟି୍ଟସ୍‌' । ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ଦର୍ଶନର ନିକଟବର୍ରୀ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ  ଗୁପ୍ଥୁଏଟର 'ର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ବୋଲି କହିବା 
ସମ୍ଭବତଃ ଅଯୌକ୍ତିକ ହେବ ନାହିଁ । 


ମନୋରଂଜନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୁନର୍ବାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା “ ସୃଜନୀ ( ୧୯୬୪) 
ନାଟକ ସୌଖୀନ୍‌ ଗପ୍‌ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହଯୋଗରେ । 
ଅବଚେତନର ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହା ଦ୍ଵାରା ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥବା ତିନୋଟି 
ନାଟକର ଭାବ ବସ୍ତୁ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଚତୁର୍ଥଟି ଏକ ଛାୟାନୁସୃତ ନାଟକ । 
ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା  ଗୁପ୍ଥଏଟର”ର ଆଖପାଖରେ ସୁଦ୍ଧା ନଥୁଲା । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଗ୍ରପ୍ଥଏଟରର ନିରୋଳ ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ 
ଓଡ଼ିଶାରେ କୌଣସି ଦଳ ଗଠିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ତେବେ ଏସବୁ ଦଳର ଗଠନ 
ପଛରେ ଗ୍ୂପ୍ଥଏଟର ଦଳର ପ୍ରେରଣା ନିଶ୍ଚୟ ଥିଲା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । 


ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ଯେତେ ସବୁ ସୈଖୀନ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀ ନାଟକକୁ ବଂଗ୍ଟଇ ରଖୁବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି କିମ୍ବା କରୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ “ ସୃଜନୀ”ର 
ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | ନାଟକକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ହୋଇଛି 
ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ସମକାଳୀନ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଏଥରେ ରୂପାୟିତ 
ହେଉଛି | ମଂଚରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର .କଳାପର୍ବଦାର ବ୍ୟବହାର, ବେଶସଜ୍ତା ତଥା 
ମଂଗେପକରଣର ସଂକେତଧର୍ମୀ ବ୍ୟବହାର, ଫ୍ରିଜ୍‌ଟେକ୍ନିକ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ଆଲୋକ 
ସଂପାତ ଓ ଶବ୍ଦ ସଂକେତ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଆଧୁନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଭୃତି 
ଏହି ସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବିଶେଷ ଦିଗ । 


ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ଯେ, ଭତତର ସତୁରୀର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ମୂଳତଃ ଗରପ୍ଥଏଟରର ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ । ପୁଣି କିଛି ଅନୁଷ୍ଠାନ 
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ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଏହାର ନୀତି ନିୟମ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଏହା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ନୀଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରୋସ୍ବାହନ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । 
ରାଉତକେଲାର “ କଲଚରାଲ୍‌ ଏକାଡ଼େମୀ” ହେଉଛି ଏହିଭଳି ଏକ ସଂସ୍ଥା । ଏହାର 
ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ଅନୁଭବ କରିଥଲେ ଯେ, ଆଜିର ନାଟକ କେବଳ ' ଇଲାଇଟି'( Elite) 
ବର୍ଗକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁଥବାରୁ ଦର୍ଶକଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଭାଗ ଏହାର ପରିସରରୁ ବାହାରକୁ 
ଗାଲି ଯାଉଛନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ରାଜ୍ୟର ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ବିଶେଷ 
ଭାବରେ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହେଉଛି | ଅବହେଳିତ ବର୍ଗର ସମସ୍ୟାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ନାଟକର 
ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଗଲେ ଏହାର ଜୀବନଙ-ଶର୍ତି ଶୁଷ୍କ ହୋଇଯିବ | ତେଣୁ ପରମ୍ପରାକୁ 
ବଜାୟ ରଖୁ ଉପେକ୍ଷିତ ବର୍ଗକୁ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ଏହାର ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଏହି ଲୋକମଂଚଟ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ସଂଘର୍ଷ ଶ୍ରିକୁ 
ଉଜ୍ଜୀବିତ କରାଇ ପାରିବ | କଲଚରାଲ ଏକାଡ଼େମୀ କେବଳ" ଆଦର୍ଶ ସ୍ପିର କରିଦେଇ 
ନୀରବରେ ବସି ରହିନଥଲେ | ବରଂ ମହୋସୂବବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟକରେ ଏହା କିଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି, ସେ ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଚି 
ଦେଉଥିଲେ | ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ରମେଶ ଦାସ, ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା, ପଞ୍ଚାନନ 
ପାତ୍ର, ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି 
ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରିସରକୁ ଆସଥଲେ, ସେମାନଙ୍କ ନାଟକ ସବୁକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ 
କଲେ, ଏଥିରେ ଗ୍ରପ୍ଥଏଟରର ଦର୍ଶନ କିଭଳି ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଛି ଏବଂ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବ ଏଥିରେ କେତେଦୂର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଛି, ତାହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଚିତ୍ର ମିଳିଯିବ । 

ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ସ୍ମିତି ଯରିବର୍ରନର ଯେଉଁ 
ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥଲା, ଆଲୋଚକମାନେ ତାକୁ ଆଧୁନିକତାର ଉତ୍ତର ପର୍ବ ବା ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ଜନମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ 
ଜନକ୍ରାନ୍ତିର କଥା କହିଛନ୍ତି, ତେବେ ଏହି କ୍ରାନ୍ତି ବା ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵରୂପ କିଭଳି ହେବ, 
ସେ ବିଷୟରେ କୌଣସି ସ୍ଵଷ୍ଟ ସୁଟନା ଦେଉନାହାନ୍ତି । ଶୋଷଣ ବା ପୀଡନ ଯେତେବେଳ 
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ସହନର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଏ, ଜନତା ସ୍ଵତଃ ଜାଗି ଉଠନ୍ତିୟ ଶୋଷକର ଧ୍ଂସ 
ସାଧନରେ ହିଁ ଏହାର ଅନ୍ତ ଘଟେ |! ଏଥିପାଇଁ ସେଭଳି କୌଣସି ଯୋଜନା କରାଯାଇ 
ନଥାଏ କିମ୍ବା ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି ମଧ୍ୟ ନଥାଏ । ରୁଷ ବିପ୍ଲବ, ଫରାସୀ ବିପ୍ଲବ ପ୍ରଭୃତି 
ଇତିହାସର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ବିଦ୍ରୋହ ଏହିଭଳି ଘଟିଥିଲା | ଏତେ ଦୂରକୁ ନଯାଇ ଆମ 
ଓଡ଼ିଶାର ବଙ୍ଗଳା ଜମିଦାରୀର ଅତ୍ୟାଗାରୀ ନାଏବ ବଳମାଳି ପତିଙ୍କର ୧୯ ୨୮ 
ମସିହାରେ ଉତ୍ତେଜିତ ଜନତାର କ୍ରୋଧ ବହ୍ନିରେ ତିଳତିଳ ହୋଇ ଜଳିଯିବା ଭଳି 
ନାରକୀୟ ଘଟଣାର କଥା ଅନେକେ ହୁଏତ ଜାଣିଥିବେ । ଏହା ପଛରେ କୌଣସି 
ଯୋଜନା ନଥୁଲା କିଛି ସ୍ଳୋଗାନ ଦିଆଯାଇ ନଥିଲା କିମ୍ବା କେହି ନେତା ମଧ୍ୟ ଦରକାର 
ହୋଇ ନଥିଲେ | ବାହାରୁ ଭଡ଼ାଟିଆ ଗୁଣ୍ଡା ମଗାଯାଇ ନଥିଲେ କି ବିଦେଶୀ ଅର୍ଥ 
ଲଗାଣ କରାଯାଇ ନଥୁଲା | ଅତ୍ୟାରାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିକାର ଲୋଡ଼ୁଥବା ଜନତା 
ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଏହି ସମସ୍ୟାର ମୂଳ ଉପାଡ଼ି ଫିଙ୍ଗି ଦେବା ପାଇଁ ମୁହୁର୍ଗକର 
ଉତ୍ତେଜନାରେ ଏଭଳି କାଣ୍ଡ ଘଟାଇ ଦେଇଥିଲେ | ଦାର୍ଶନିକ ସାର୍ଗ୍ତ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭଳି 
କଥା କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଜନବିପ୍ଲବ ହିଁ ଜନମୁକ୍ତିର ଏକମାତ୍ର ମାର୍ଗ । 
‹ ଗୁପ୍ଥଏଟର ” ସେହି ଆଦର୍ଶ ପରିଗାଳିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ବିପୃବର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
କରିପାରୁନାହିଁ । 

ବର୍ଉମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ପ୍ରାୟ ସାଢ଼େ ତିନିଶହରୁ ଉର୍ବ୍ ସୌଖୀନ୍‌ 
ଦଳ ରହିଛନ୍ତି । ସବୁ ଦଳର ନିଜସ୍ଵ ନାଟ୍ୟକାର ଅଛନ୍ତି | ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ନିୟମିତ ` 
କରାଯାଉଥୁବା ନାଟକୋସ୍ଵବ ଏମାନଙ୍କୁ ମଂଚ ଯୋଗାଇ ଦିଅନ୍ତି । ତେବେ ଏହି ସବୁ 
ଦଳର ସେଭଳି କୌଣସି ଷ୍ପିରୀକୃତ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ନ ଥାଏ। ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ମାନଙ୍କର 
ନୀତିକୁ ଆଖରେ ରଖି ଏମାନେ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଅଧ୍ବକାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ସବୁନାଟକରେ ଗ୍ରପ୍ଥୁଏଟର ର ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନପାଏନାହିଁ। ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟରର 
ନୀତି ହେଲା ନାଟକରେ ସମାଜର ବୃହରର ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗ ସହିତ, ସାମ୍ପତିକ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଏବଂ ଅର୍ଥନୀତିକ ସ୍ଥିତିରେ ଶୋଷଣରୁ 
ସେମାନଙ୍କର ମୁକ୍ତିର ପଥ ଇଦ୍ୟାଦି ଯଥା ଯଥ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିବା | ବିଶ୍ଲେଷଣର 
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ରୂପ ହେବ ସକାରାମ୍ବକ | ରାଉରକେଲାର ଲୋକନାଟକ ମହୋସ୍ବବ ଏହି ଆଦର୍ଶରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେବାର ଗୌରବ ଲାଭ କରିଛି । ଯଦି ଓ 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ବହୁ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାର ଇତି ମଧ୍ୟରେ ନୀରବ ହୋଇଗଲେଣି, 
ତେବୈ ପରବର୍ରୀ ପୀଢ଼ିର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏମାନେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ଆଦର୍ଶରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଭୁବନେଶ୍ବରର ନାଟ୍ୟଚେତନା 
ହେଉଛି ନାଟକ ପାଇଁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପିତ ଆଉ ଏକ ସଫଳ ଗୋଷ୍ଠୀ । ନାଟକର ଭଭୟ 
ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ିକ ରୂପରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଥିବା ନାଟ୍ୟକାର, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ସଂଗୀତକାର ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜକ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ନିଜର ଦଳବଳ 
ସହ ନାଟକକୁ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଇ ଯିବାନୀତିରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଚର୍ଚ୍ଚା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ଭୁବନେଶ୍ବର ଉପକଣ୍ଠରେ “ ନାଟ୍ୟଗ୍ରାମଂ ନାମକ ବିଶାଳ 
ସ୍ଥାୟୀ ଆବାସ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକକୁ ବିଦେଶକୁ ନେଉଛନ୍ତି । ଇତିମଧ୍ୟରେ 
ସଂସ୍ଥା ତାହାର ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ବର୍ଷ ପାଳନ କରି ସାରିଲାଣି । ତଥାପି ଏହାର ଗତି 
ଅପ୍ରତିହତ ରହିଛି । ସମ୍ପୂର୍ଣ ନାଟ୍ୟମନସ୍କ ସୁବୋଧ ବାବୁଙ୍କୁ ଗତଦିନର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସହ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରିବ । 


ମଂଚର ବ୍ୟୟବହୁଲ୍ୟକୁ ରୋକି , ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟଝହାୟକ ଆହୁରି ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କଥା 
ନାଟକ ପାଇଁ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକରେ ମଂଚେପକରଣର ବ୍ୟବହାର 
ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଏହାକୁ ଏବେ କୁହାଯାଉଛି “ ଫିଜଢିକାଲ୍‌ ଥିଏଟର’ (Physical Theatre) ନାଟ୍ୟ 
ଶରୀରରେ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଝଂଜିଦେଇ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହାକୁ ଚିରାୟୁ କରିବା 
ପାଇଁ ଦୃଢ଼ ସଂକଳ୍ପ | ସେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ ନାଟକକୁ ବଂଚିବାକୁ ହେଲେ ତାକୁ କେବଳ 
ବୁିଜୀବୀମାନଙ୍କର କରୁଣା ନିର୍ଭର ହେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ଜନତା ହିଁ 
ତାକୁ ଏଥିପାଇଁ ଜୀବନିକା ଯୋଗାଇ ଦେଇପାରିବେ | ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସେ ଆଗେଇ 
ଗଲିଛନ୍ତି । 

ବଂଗଳାର “ ଗୁପ୍ଥଏଟର” ଦଳ ଯେଉଁ ଉପାୟରେ ଜନତା ହୃଦୟରେ ପ୍ରତିବାଦ 
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୪୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


- ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ କରାଇ ସାର୍ବିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରୁଥିଲେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ସେପରି କିଛି ହୋଇଥବାର ଜଣା ନାହିଁ । ସେଠାର 
' ଗୁପ୍ଥୁଏଟର” ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉଁ ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଥଲେ, ଏଠାରେ ତାହାର କୌଣସି 
ସୂଚନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏଠାର ନାଟ୍ୟକାର ବାମପନ୍ତୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅବହିତ ଥାଇ କିଛି କିଛି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଅବଶ୍ୟ । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତହିଁରେ 
ବିପ୍ଳବର ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଚର୍ଚିତ ହୋଇଛି | ତେବେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ବିପ୍ଳବ ହୋଇଛି କଳନା 
ବିଳାସର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚମକ୍କାର ଦଲୀଲ୍‌,ପ୍ରକାଶରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ । ପ୍ରକୃତ 
ବିପ୍ଲବୀର ଅଭିଧାନରେ “ ସାଲିସ୍‌ ' ଶବ୍ଦଟି ନଥାଏ | ବିପୁବର ପ୍ରକୃତ ସ୍ପର୍ଶ ପାଇବାକୁ 
ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ନିଜକୁ ବିପ୍ଲବୀ ହେବାକୁ ହୁଏ | ବଂଗ ଦେଶରେ ସେ ଭଳି ଅନେକ 
ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲେ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଛନ୍ତି କି ?ସମ୍ଭବତଃ ‘ ନା' | ବୋଧହୁଏ ସ୍ବଭାବ 
ନମ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଦାକୁ ମନରେ ରଖୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଏଇଭଳି 
ଏକ ପଦକ୍ଷେପ ନେବାକୁ ହେଉଛି । ବାମପନ୍ଛୀ ଚିନ୍ତା ଚର୍ଚା କରି କିଏ ଅବା ସରକାରୀ 
ରୋଷ ସୃଷ୍ଟିର ଶିକାର ହେବାକୁ ଗାହିଁବ ? ସ୍ଥାନୀୟ ପାର୍ଟି ମଧ୍ୟ ଜନଜାଗରଣ ପାଇଁ 
ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦିର ଗୁରୁତ୍ଵ ସ୍ଵୀକାର କରି ନାହିଁ । ଏହି ଭଳି ବିଭିନ୍ନ 
କାରଣରୁ ଏଠାରେ ସେଇ ଆଦର୍ଶ ବିଶ୍ଵାସୀ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର କିମ୍ବା ମଂଚ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ' ଇପ୍ଟା' (1°TA)ର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନାଟକ 
ରଚନା ଏବଂ ମଂଚନତ ବହୁଦୂରର କଥା | ୧୯ ୪୮ରେ କଲିକତା ଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥଲା ‘ ଅନେଷ୍ଟ ଇଶ୍ରିଆନ୍‌ ଥିଏଟର” ( Honest Indian Theatre) ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ 
ବିଶ୍ଵାସୀ “ ବହୁରୂପୀଂ' ନାଟକ ଏକ ସଂସ୍ଥା । ଏହାର ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସେ 
ସମୟରେ ବହୁ ଛୋଟ ବଡ଼ ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥଲା | ଓଡ଼ିଶାରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ଘଟଣା ଘଟି ନାହିଁ । 


କେତେକ ଆଲୋଚକ ଦାବୀ କରନ୍ତି ଯେ ଗୂପ୍ଥୁଏଟରର କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଜଣା ବାଟରେ ଗଲୁ ଚାଲୁ ନିଜର ଅଜ୍ଞାତ ସାରରେ ଜଣାବାଟର ସୀମାରେ ପାଦ 
ରଖୁବାରୁ ଏହାର ଆଦର୍ଶ ବହୁ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ନୀତି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୩୩ 


ନିୟମ ନିୟନ୍ତିତ ଫର୍ମୁଲା ବଦ୍ଧ ପଥ ମୁକ୍ତଚେତନାର ବୈପ୍ଲବିକ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ 
କେତେଦୂର ସହାୟକ ହୋଇ ପାରିବ ? ଆଦର୍ଶର ମାନେ ହେଉଛି ଫର୍ମୁଲା-ତାହା 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ହେଉ ଅବା ସମାଜବାଦୀ ହେଉ । ଏଥରେ ସୃଷ୍ଟି ଧର୍ମିତା ବ୍ୟାହତ ହେବା 
ତ ନିଶ୍ଚିତ କଥା | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁପ୍ଥୁଏଟରର ନାଟକରେ କିଛି କିଛି ଦୋଷତୁଟି 
ରହିଯାଇ ବେଳେବେଳେ ଏହା ମାର୍କ୍ବବାଦର ଏକ ଇସ୍ତାହାର ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । 


ସେହିଭଳି ସଫଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଭର କରିବାକୁ ଗଲେ, ଏସବୁ ନାଟକ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବିଫଳ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କେବଳ ଶୋଷଣକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନଦେଇ 
କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ବ୍ୟାପକତାକୁ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଲେ | ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ 
ଯୁକ୍ତିବୋଧ ହେଲା ଏମାନଙ୍କର ଭିତ୍ତି । ସମାଜର ଦୋଷତୁଟି ତଥା ଏହାର କାରଣ 
ଅନ୍ଲେଷଣ ହେଲା ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଶୋଷଣ 
ପୀଡ଼ନହୀନ ଏକ ଅଭିନବ ସମାଜ ଗଠନ ହିଁ ଥଲା ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ 
ଏଥରେ ରାଜନୀତିର କଥା ମଧ୍ଯ ଆସିଯାଉଛି | ଏହି ଆଦର୍ଶରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ନାଟ୍ୟକାର 
ଜର୍ମାନ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦେଶକ ବର୍ଚୌଲଟ୍‌ ବ୍ରେଖଟ ( ଠା! Brechet)ଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ 
ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟୟଶୀଳ । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୁରଣ ନିମନ୍ତେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଏପିକ୍‌ ଥିଏଟର 
( Epic Theatre) କୁ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ଗୁପ୍ଥୁଏଟରର ସଦସ୍ୟ ବୃନ୍ଦ 
ଏହା ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ । 


ଯାହା ହେଉ, ଏହି ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ସପକ୍ଷ ଏବଂ ବିପକ୍ଷରେ ଅନେକ କଥା 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ । ତେବେ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ଦୂର କରି ନାଟକ ପାଇଁ 
ଏକ ନୂତନ ପଥ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ତେବେ ଏହି ନୂତନ ମଂଚର ଆଦର୍ଶକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ସେଇ 
ଭଳି ଭାବରେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ବଳପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ 
ନାହିଁ । ସମକାଳୀନ ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ନିଜର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ନୀତିରୁ କିଛି 
କିଛି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ । ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା । ବିପ୍ଳବର କଥା ତ ଉଣା 
ଅଧୂକେ ସମସ୍ତେ କହିଛନ୍ତି । କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ ଟିକିଏ ଆଗକୁ ଅନାଇ 
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୪୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଦେଖୁଛନ୍ତି ଯେ, ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିପ୍ଳବ ପରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ପ୍ରଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ 
କରାଯିବ, ତାହା ହେବ ସେଇ ପୁରୁଣା ଶାସନର ନୂଆ ଏଙ୍କ' ରୂପ ମାତ୍ର | ଅଥାତ୍‌ 
ଛାଞ୍ଚଟି ପୁରୁଣା-କେବଳ ଚଚିତ୍ର କିଛି ନୂଆ । ବହୁ ନାଟକ ତ କେବଳ ପ୍ରତିଶ୍ରତିର 
ଏକ ଦୀର୍ଘ ସୂଚୀ-ମାତ୍ର ପରିଣତିରେ ଶୂନ୍ୟ । ଆଜିର ନାଟକ ଏମିତି ଚାଲିଛି । 
ବର୍ରମାନ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସମୟର କେତେ ଜଣ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ କୃତୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋବନା କରାଯାଉ | ପେସାଦାରୀ 
ମଂଚର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଯିବା ପରେ ମଂଚ ପାଇଁ ଏକ ବିକଳ୍ପ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଚିନ୍ତା କରାଯାଉଥିଲା | ଗତ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକରୁ ଏହି ମଂଚର ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର 
ଶ୍ରୀ ମନୋରଂଜନ ଦାସ ତାଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ନାଟକ “ ବକ୍ତି ଜଗବଂଧୁ' ର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ପରେ ଏଠାରୁ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ବିଦାୟ ନେଇ ନୂତନ ନାଟକ, କଥା ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ | “ ଆଗାମୀ” ନାଟକରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ପରେ ପରେ “ଅବରୋଧ” , ' ସାଗର ମନନ” , ‘ ବନହଂସୀ' , ‘ ଅମୁତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ, 
କାଠଘୋଡ଼ା' , ' ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ! ପ୍ରଭୃତି ବୌଦ୍ଧିକ ସଂକେତ ଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖୁଲେ ! 
ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା ହିଁ ହେଲା, ସେକାଳର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ । ମୁକ୍ତରୀତିର 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଶିକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନଗ୍ରସର ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବୋଧଗମ୍ୟ ନ 
ହେବାରୁ ସେମାନେ ମଂଚଠାରୁ ଦୂରେଇ ଗଲେ | ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିଜସ୍ତରକୁ ନଟାଣି, 
ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ବୟଂ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଯିବେ !ପାହା ନାଟକକୁ ସଫଳ କରାଇବଂ- 
ବୋଲି କଥାଟିଏ ଅଛି । ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଥମ ସୂତ୍ରରେ ବିଶ୍ଵାସୀ | ତେଣୁ ଦର୍ଶକମାନେ 
ପ୍ରତିବାଦ କଲେ | ମଂଚର ଶୂନ୍ୟତା ଭରିବାକୁ ଏହି ସମୟରେ ବୈଷ୍ଟବପାଣିଙ୍କର 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରୁ ଧୂଳିଝାଡ଼ି ପ୍ରଥମେ ବେତାରରେ ଏବଂ ତାପରେ ମଂଚରେ 
ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଗଲା ! ମନୋରଂଜନ ଦାସ ନାଟକର ପରିସରରୁ ସଂଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି କଳାର ସୁକୁମାର ପ୍ରବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ବିଦାୟ ଦେବା ବିପକ୍ଷରେ ଏହାଥୁଲା 
ସତେ ଯେପରି ଏକ ମୌନ ପ୍ରତିବାଦ । ସଂଗୀତର ଭାବ ସନମ୍ବେଦୀ ଶକ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କ ପୁନର୍ବାର ଜନମାନସରେ ପୁନରୁଜୀବିତ କରି ଦେଲା । ଯାତ୍ରା ସଂଗୀତର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୩୫ 


ତାଳେତାଳେ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ଝୁମିଲେ । ତେବେ ଏହାଥିଲା ଏକ ସାମୟିକ ଆବେଗ 
ମାତ୍ର । 


ତଥାପି ଏଠାରେ ମଂଚନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀ କିଛି ଦର୍ଶକ ନାଟକର ଘୋର ଅଭାବ 
ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ପ୍ରତିକାର ଖୋଜୁଥିଲେ । ନିଜ ମାଟି ଓ 
ମଣିଷଠାରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ ଦୂରେଇଯାଇ ନବନାଟ୍ୟଧାରାର ସୃଷ୍ଠି ହେଲା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ତା 
ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ପ୍ରଦର୍ଶନର ପ୍ରଧାନ କାଉଣ |! ଓଡ଼ିଶାର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ତ 
ନାଟକ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ । ଦୁଇ ଚାରିଟା ଶୁଣା ପଢ଼ା କଥା ଉପରେ ଭରାଦେଇ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିପାରନ୍ତି । ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ ହେଉଛନ୍ତି ରାଜ୍ୟର ମଧ୍ଯବିର ଏବଂ 
ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିର ଜନତା | ‘ପେଟେ ହସିବେ! , “ ବହେ କାନ୍ଦିବେ ' । ଏହା ହିଁ ଥୁଲା 
ସେମାନଙ୍କର ଶ୍ରମକ୍ଟାନ୍ତ ମନୋରଂଜନର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଯାହା ତାଙ୍କୁ ନାଟକଠାରୁ 
ମିଳୁଥିଲା ବା ମିଳିବ ବୋଲି ସେମାନେ .ଆଶୀ କରିବେ ନିଶ୍ଚୟ | ଚିନ୍ତା ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଯେଉଁମାନଙ୍କର କରିବାର କଥା କରନ୍ଧୁଂ ଏଇ ଭଳି ଟଣା ଓଟରା 
ଭିତରେ ପେସାଦାରୀ ମଂଚ ଓ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ମଂଚର ପଶ୍ଚାଦପସରଣ । ଏପରି 
ସ୍ପିତିରେ ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଏକ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଆବିର୍ଭାବ । ଏମାନେ ନାଟକ ଉପରେ ସଂଚରିଥବା ବିଦେଶୀ ନିର୍ମୋକକୁ ହଟାଇ 
ଏହାକୁ ନିଜ ଭୂମି ଓ ଭୂମା ମନସ୍କ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥିଲେ । 


ବିମୁଖ ମଂଚ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଘରକୁ ଫେରାଇବା ବଡ଼ ସହଜ ନଥୁଲା । ତେବେ 
ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକକୁ ବଂଗାଇ ରଖମବାର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ମାର୍ଗବିତ ନଥିଲା । ଦର୍ଶକ 
ନଥାଇ କି ନାଟକ ! ସେମାନେ ସଂଗ୍ରାମ ନିମନ୍ତେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିନେଲେ, 
ପଡ଼ୋଶୀ ଭାଷାର କେତୋଟି ଅନୁଦିତ ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମେ ମଂଚସ୍ତ କରି । ଏହାର 
ଦର୍ଶକ ଅନୁକୂଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏହିବାଟ ଯେ, ନାଟକରେ" ନବଜୀବନ ସଂଗ୍ାରର 
ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ - ଏହି ଦୂଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ବଳବତ୍ତର ହେବାରେ ଲାଗିଲା । ମାର୍ଗ ସ୍ପିର 
ହୋଇଗଲା ! ଏଥୁପାଇଁ ଯେଉଁ ନିରନ୍ତର ଉଦ୍ୟମ କେଇ ବର୍ଷ ଗାଲିଥୁଲା- ତହିଁରେ 
ଅଗ୍ରଣୀ ଥୁଲେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ରତି ରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର ବା ରତି ମିଶ୍ର । ନିରୋଳ କବିତ୍ଵର ମଗ୍ନ 
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୪୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ମାନସିକତା ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ମାଟିରୁ ରସ ସଂଗ୍ରହର ଉଦ୍ୟମ, ମାଟିରେ ପାଦ ଥୋଇ 
ଆକାଶର ସ୍ଵଗ୍ଧ ଦର୍ଶନ, ଵମକ୍କାର ଶୈଳୀରେ ସମକାଳୀନ ଜଟିଳ ମାନସିକତାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ସାଫଲ୍ୟଯର ବହୁ କାରଣ ରହିଛି । ଏହା ସାହାଯ୍ଯରେ 
ଦେଶୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଏତିହ୍ଯର ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଥଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ହେବ ଏଥୁପାଇଁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ । 


ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ପ୍ରମାଣ କରି ଦେଖାଇ ଦେଇଥଲା 
ଯେ, ଦେଶୀୟ ମଂଚର ଯଥାର୍ଥ ଶକ୍ତି ଏହାର ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅଜସ୍ର ରୂପ ମଧ୍ୟରେ 
ନିହିତ ଅଛି । କ୍ଳେବଳ ସମକାଳୀନ ମଂଚରେ ଏହାର ଇଂଗିତବହ ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ 
ଉପଯୁକ୍ତ ମାର୍ଗର ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ତାହା ହେବ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ମଂଗଭିମୁଖୀ କରିବାର ଉପଯୁକ୍ତ ସାଧନ | ଏଥି ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକ ହେବ ସହରୀନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରେତ୍ମୀ ଯୁବ କଳାକାରଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ସହିତ ତାଦାମ୍ୟ ସ୍ଥାପନ । 
ତାହାରି ଭିତରୁ ଆମକୁ ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ବିଶ୍ଵଜନୀନତା ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ରତି 
ମିଶ୍ର ଏହି ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ ଥଲେ । ଏଥ ପାଇଁ ସ୍ଥାନୀୟ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା 
ଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିଚୟ ଥବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ମିଶ୍ର ଆହୁରି ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ 
ଯେ, ଶହେ ଏକୋଇଶ କୋଟି ଜନସଂଖ୍ୟା ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ଦେଶର ଅର୍ଵାଧୂକ ଜନସଂଖ୍ୟା 
ହେଉଛି ଏଠାର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର । ସେମାନଙ୍କର ଅଜସ୍ର ସମସ୍ୟା ହିଁ ଆମର ସବୁଠାରୁ 
ଉକ୍ସଟ ସମସ୍ୟା । ବେକାରୀ ଜନିତ ବେରୋଜଗାରୀ ସେମାନଙ୍କ ଆଖ୍ମରୁ ସମସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ 
ହରଣ କରିନେଇଛି । ଆଗରେ ନାହିଁ ସେଭଳିଂ କୌଣସି ଆଦର୍ଶ । ଦେଶର ଅଧୁକାଂଶ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଜନିତ ଦୁର୍ନୀତି, ପାରିବାରିକ ରାଜନୀତି ପ୍ରଭୃତି 
ବିଭିନ୍ନ ମହା ବ୍ଯାଧ୍ୂରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ । ଦେଶର ଏହି ଉଦ୍ଦାମ ମାନବସମ୍ବଳକୁ ବିନିଯୋଗ 
କରି କୌଣସି ସାଂଗଠନିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇବା ଭଳି କିଛି ମାଧ୍ୟମ ନାହିଁ । ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ନୈରାଶ୍ୟ ଏବଂ ହତାଶା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ବିତାଉଥିବା ଏମାନେ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶେଷର 
ସ୍ବାର୍ଥରକ୍ଷା ଯଜ୍ଞରେ ଆହୁତି ହେଉଛନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ହୋଇପାରିଥାଆନ୍ତେ ଦେଶ 
ନିର୍ମାଣର ନିପୁଣ ବିନ୍ଧାଣି ସେଇମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ତାହାର ଧ୍ଵଂସ ସାଧନର ମୁଖ୍ଯ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୩୭ 


ଆୟୁଧ । ମିଶ୍ର ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ହୋଇଥିବାରୁ ସମସ୍ଯାଟିକୁ ବୁଝିବାରେ 
ତାଙ୍କର କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେଲା ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମକାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ବିସଙ୍ଗତି ସହିତ ଏଇ ପୀଡ଼ିତ / ରୁଗ୍ଣ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ମାନସିକତା ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି ! ‘ ରାତିଶେଷ” ( ୧୯ ୭ ୨) ଏଇ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ରଚିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । 


ଆଜିର ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ସାମାଜିକ ଉପେକ୍ଷାର ଶିକାର ହୋଇ କିଭନ୍ଜି 
ଜୀବନଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବା କାମନାରେ ଉକ୍ୁଟ୍‌ ନିଶା ଦ୍ଵାରା ସମସ୍ତ ବ୍ଯଥତା ଏବଂ 
ହତାଶା ଭୁଲି ଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି ତାହା ଏଇ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | 
ନାଟକର ଦୁଇ ଯୁବପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ବର୍ଭମାନ ଜୀବୀ ହୋଇ ପାପବୋଧ ଶୂନ୍ୟ ମନରେ 
ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ହଜିଯାଉଛନ୍ତି । ଏଇଠି ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ନୈରଶ୍ୟର ରାତ୍ରି ଶେଷ 
ହୋଇ ଯାଉଛି ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । ଚମକ୍ଵାର ବକ୍ତବ୍ଯ ଧର୍ମୀ କାବ୍ଯକ 
ସଂଳାପ ଦୁଇ ଯୁବପ୍ରାଣର ମାନ ଅଭିମାନ, ବ୍ୟଥା ବେଦନାକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରିଛି । 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୀତିରେ ନାଟକ ସହିତ ଦର୍ଶକ ସମ୍ପକ୍ତି ଅଛି , ରହିଛି ପୁଣି ଲୋକକାହାଣୀର 
ସଂକେତ ଧର୍ମୀ ଶୁଆ-ସାରୀ କଥା | ଜୀବନ ପାଇଁ ଦେହ ହିଁ ସତ୍ୟ । ସକଳ ନୈରାଶ୍ୟ 
ଏବଂ “ହତାଶା ମଧ୍ଯରେ ଏହା ହିଁ ଝଲସି ଉଠେ ମେଘମୁକ୍ତ ଆକାଶର ପ୍ରଥମ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
କିରଣ ଭଳି । ଅବଶ୍ୟ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏଥୁରେ କୌଣସି ଛଦ୍ଧ ଆଶ୍ବାସନାର ବାଣୀ 
ଶୁଣାଯାଇ ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ, ଏଇଥୁପାଇଁ ଗାରିଦଶନ୍ଧି ପୂର୍ବେ ରଚିତ ଏଇ ନାଟକ" 
ତଥାପି ତାହାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ହରାଇ ନାହିଁ । 


ଅସ୍ତଗାମୀ (୧୯୭୪) ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଦ୍ଧତ ଗତିରେ 
ଜୀବନର ସନ୍ଧ୍ଯା ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ଯାଉଥିବା ରୋଟି ଚରିତ୍ରର ମନ ମନ୍ଛନର 
ବିବରଣୀ | ବ୍ୟର୍ଥତା ଆଉ ହତାଶାର ଅନ୍ଧଗଳିରେ ଘୁରି ବୁଲୁବୁଲୁ ଏମାନେ ପରସ୍ପର 
ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଆଉ ଅଛନ୍ତି ଦୁଇ ଜଣ ପୁଅ ଝିଅ । ଏମାନୈ ଏକ 
ଅନାଗତ ଟ୍ରେନ୍‌କୁ ଅପେକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି ଠିକ୍‌ ଭ୍ଲାଦିମୀର୍‌ ଏବଂ ଏଷ୍ଟ୍ରାଗନ୍‌ ( ବେକେଟଙ୍କର 
* ଓଟିଂ ଫରଗୋଦୋ” ନାଟକର ଦୂଇ ଚରିତ୍ର) *ଗୋଦୋଂଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କଲାଭଳି | 
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୪୩୮ । । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯର ବିକାଶଧାରା 


ଏଠାରେ ଟ୍ରେନ୍‌ଟି ହୋଇପାରେ ମୃତ୍ୟୁର ସୂଚକ । ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି, ପୁରାଣ 
କାହାଣୀର ` ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ' ଭଳି ଯେଉଁ ମିଥ୍‌ ଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଉପୋଦ୍‌ଘାତରେ ଯୋେଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ପରମ୍ପରା ସହିତ ଆଧୁନିକତାର ଏଇ ବିନ୍ଦୁରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ ଯେଉଁ କାଳର ହେଉନା କହିକି, ତାହାର 
ଅନ୍ତର୍ଚେତନା ହେଉଛି ଚିରକାଳୀନ ଏବଂ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ | ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ବ୍ୟସ୍ତ 
ବିବ୍ରତ କେତୋଟି ଅସହାୟ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ତିକ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସମାଜର 
ଖଣ୍ଡିତ ରୂପ ଏଇ ନାଟକରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି | ଜୀବନ ପାଇଁ ଏଥୁରେ କୌଣସି ଆଶାର 
ବାର୍ା ନାହିଁ । 

 ହଂସଶିକାର ( ୧୯୭୫) ହେଉଛି ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟା 
' ବେକାରୀର ଏକ ନାୟକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ! ଶୁଷ୍ଠତା ଏଡ଼ାଇବାକୁ ଏଥିରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି | ସତ୍ଭାବରେ ବଂଚିବାକୁ ଚାହିଁଥିବା ଯୁବକ ରଂଜିତ 
ହେଉଛି ଏ ଦେଶର ଅଗଣିତ ବେକାରଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧୂ । ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଛାତ୍ର ସମାଜର 
ସଂଘର୍ଷମୁଖୀ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡାଂଶ ହେଉଛି ଆଦି-ମଧ୍ଯ-ଅନ୍ତଶୂନ୍ୟ ଏବଂ ସୁପରିକଳିତ 
କାହାଣୀ ହୀନ ଏଇ ନାଟକର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ | ଘଟଣାର ତୀବ୍ର ଗତି-ବେଗ ନାଟକକୁ 
ଶୁଷ୍ଠତାର ଅପବାଦରୁ ଦୂରେଇ ରଖିଛି । ଏଇ ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅନୁଭୂତିଜ । 


ଶୀତଳ ହୁଅନା ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭୮)ର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଦର୍ଶକ ସମ୍ପତ୍ତିରୁ । 
ବେକାର ସମସ୍ୟାର ଜଟିଳତା ସାମ୍ଭୃତିକ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀକୁ କିଭଳି ଉଦଭ୍ରାନ୍ତ କରିଛି 
ଗୋଟିଏ ମେସ୍‌ର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତିମିରିତ-ଅତୀତ ଏବଂ ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନରେ ବିବ୍ରତ ବର୍ଭମାନକୁ ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତ 
ଚାରି ଯୁବ ଯନ୍ତ୍ରଣା ନିପୀଡ଼ିତ ଚରିତ୍ରର ଅସହାୟ ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ଦେଖାଇ ସମାଧାନ 
ଖୋଜିଛନ୍ତି ବିପ୍ଲବ ମାଧ୍ୟମରେ ପରାଜିତ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ପାଇଁ ବାର୍ରା ଦେଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର 
ବିପ୍ଳବୀ ମରିଖଲେ ବିପ୍ଳବର ମୂତ୍ୟୁ ହୁଏନା - ଯୁବ ସମାଜ ମରେନା- ଏଥୁରେ 
ବିପ୍ଳବକୁ କୌଣସି କାଛନିକ ରୋମାଣ୍ଟିକ - ପୋଷାକ ପିନ୍ଧା ନଯାଇ, ବାସ୍ତବତା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୩୯ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ କୃତିତ୍ଵ । 


ଅରୁଣ ରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀ ( ୧୯୭୯) ସଂଗୀତ ବହୁଳ ଏକ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ - 
ନାଟକ - ଯେଉଁଥିରେ ପୁରାଣ ଏବଂ ଇତିହାସରୁ ସମକାଳୀନ ସମାଜର ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ଖୋଜାଯାଇଛି । ସମସ୍ଯା ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର । ପୁରାଣର ଅଭିମନ୍ସ୍ୟ କିମ୍ବା 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଧର୍ମପଦ - ବାରମ୍ବାର ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତି ଯୁଗୀୟ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଶିକାର 
ହେବାକୁ ଠିକ୍‌ ସମକାଳୀନ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଭଳି । ଶାନ୍ତିର ସନ୍ଧାନରେ ଧାଉଁ ଧାଉଁ 
ଅନ୍ଧାରର ଘୋର ତମିସ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ଶେଷରେ ହଜିଯାଆନ୍ତି । ତଥାପି ଏମାନେ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖାରୁ ବିରତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହାର ଯାହା ବକ୍ତବ୍ୟଂ ସେ ସବୁ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର 
ପୂର୍ବନାଟକମାନଙ୍କରେ କହି ସାରିଛନ୍ତି । ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତିର କଳାମବକତା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଭଲ ଲାଗିବ । 


ଅତି ଆଚନ୍ିତ କଥା ( ୧୯୭୯) କଳିତ ହୋଇଛି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ । 
ଏଥୁପାଇଁ ଲୋକକଥାର ଅବୋଲ କରା ଉପାଖ୍ୟାନରୁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗୁହାତ ହୋଇଛି । 
ସମଷ୍ଟି କି ଭଳି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ବ୍ୟଷ୍ଟି ହାତର କଣ୍ଢେଇ ହୋଇ ପରିଚାଳିତ ହୁଅନ୍ତି, 
ଏଥୁରେ ତାହାର ପରିଣାମ ନିର୍୍ଠାତ ହୋଇଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀର 
ଅସମ-ସଂଗ୍ରାମ-ତାହାର ସମାଧାନର ପନ୍ଛା ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ବାହାର କରିଛନ୍ତି । 


ଦେଖ ! ବର୍ଷା ଆସୁଛି ( ୧୯୮ ୦) ସମକାଳୀନ ଅସ୍ପିର ସମାଜର ଏକ ଅନୁଭବ 
ଗମ୍ୟ ବିଶ୍ଳେଷଣ । ଦୁର୍ବଳ ଅର୍ଥନୀତି ଏବଂ ବ୍ୟଲ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ରାଜନୀତି ସମାଜକୁ କିଭଳି . 
ଜୀର୍ଣ୍ଣ କରିଦେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ପୂର୍ବ ରୀତିରେ ଏଥୁରେ କିଛି 
ଲୋକ ଉପାଦାନ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଉଚ୍ମଖ୍ଖଳ ରାଜକର୍ମଗାରୀ, ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ 
ଛାତ୍ର ଏବଂ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଶ୍ରମଜୀବୀଙ୍କୁ ଶୃଙ୍ଖଳାର ବନ୍ଧନ ମଧ୍ଯରେ ରଖୁବାର ପ୍ରୟାସରୁ 
ଜରୁରୀ କାଳୀନ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ସାମୁହିକ ପ୍ରତିବାଦରେ ଏହାର 
ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ନୂତନ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପୁରାତନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପୁନରାବୃରି ପ୍ରଭୃତି 
ତତ୍କାଳୀନ ରାଜନୈତିକ ସ୍ରିତିର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ନାଟ୍ୟ ରୂପ । ଏହାର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଶୈଳୀ-ଓଡ଼ିଆ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ନାଟକ ସୂଚୀରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସଂଯୋଗ । 
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୪୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଅମାବାସ୍ୟା ( ୧୯୮୦) ନାଟକରେ ତିନିକାଳର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଇଛି ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ । ଘଟଣା ପରିବେଶ ଏବଂ ଚରିତ୍ର କଳ୍ନାରେ କୌଣସି 
ନୂତନତା ନାହିଁ । କାରଣ ପୂର୍ବର ନାଟକ “ ହଂସଶିକାର , ' ଶୀତଳ ହୁଅନା ସୂର୍ଯ୍ୟ” 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଏସବୁକୁ ଭେଟି ସାରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ଯା ପୂର୍ବପରି 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀକୁ ନେଇ । ସେମାନଙ୍କର ସଂଘର୍ଷ ମୁଖୀ ଜୀବନର ଏହା ହେଉଛି ଏକ 
ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର । ନାଟକଟି ପୁଣି ସଂକେତ ଧର୍ମୀ | 


ଦୂଗୁଜାତ ( ୧୯୮୧) ଦୁର୍ନୀତି ପୂର୍ଣ ପ୍ରଶାସନର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ । 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଶୂନ୍ୟତା ସମାଜକୁ କିଭଳି ଅଗ୍ନିଗର୍ଭ ସ୍ଥିତି ଆଡ଼କୁ 
ଠେଲି ଦେଉଛି ଶାସନ ମୁଖ୍ୟ ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ବାପୁଜୀଙ୍କ କଛିତ ରାମରାଜ୍ୟ କିଭଳି ମୁଷ୍ଟିମେୟ ନିର୍ବୋଧ ତଥା ଧୂର୍ର ପ୍ରଶାସକଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥର ସୁରକ୍ଷା କରୁ କରୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବଳୟରେ ଛଟପଟ ହେଉଛି, ତାହା 
ହୋଇଛି ଏ ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ଗଣତନ୍ତ୍ର ନାମରେ ଏଠାରେ କିଭଳି କାଳେ 
କାଳେ ବ୍ୟକ୍ତିତନ୍ତରର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ସବୁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସମକାଳୀନ ପ୍ରଶାସନର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନ | 


ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା ( ୧୯୮୧) ନାଟକରେ ସ୍ଵ ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ଯୟ ଏବଂ 
ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି ( ଯାହା କି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ) ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇଛି, ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ, କେନ୍ଦୁଝର ରାଜବଂଶର ଇତିହାସ ଏବଂ ନେପାଳର ଏକ 
ପ୍ରାଚୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା - କୁମାରୀ ପୂଜା ପ୍ରଭୃତିରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ, 
ରାଜ ଶାତ୍ସନର ଏକ କଳଙ୍କିତ ପରମ୍ପରାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ବାଢ଼ିଦେଇ 
ଜନସଚେତନତା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଏହି ଭଳି ଅନେକ ଘୃଣ୍ୟ ପ୍ରଥାକୁ ଦୂରକରାଯାଇ ପାରିବ 
ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । କେହି ଜଣେ ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରାର ଦୃଢ଼ 
ପ୍ରତିବାଦରେ ଏହି ପ୍ରଥା ଦୂର ହେବା ଭଳି ପ୍ରତିବାଦ ହେଉଛି ସମସ୍ତ ଅନ୍ୟାୟ ଦୂରର 
ଏକମାତ୍ର 'ପଥ । ଏହା ହି ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ | 


ମଧୁବାବୁଙ୍କ କାଳିଆ ଘୋଡ଼ା ( ୧୯୮ ୨) ଦେଶର ଉନ୍ତତି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୪୧ 


ମ୍ମବୁ ଲୋଭନୀୟ ଯୋଜନାମାନ କରାଯାଉଛି, ଠିକାଦାର ଆଉ ପଟାଦାର ଭଳି ଧୂର୍ର 
ବଣିକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ସେ ସବୁ କିଭଳି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଉଛି, 
ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଏଇ ଠିକାଦାରୀ ନାତି ପ୍ରବେଶ କରି କିଭଳି ବିଭ୍ରାଟ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି, ନାଟ୍ୟକାର ସମସାମୟିକ ସମାଜରୁ କେତୋଟି ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସଂଗ୍ରହ 
କରି, ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । ଆଜିର ଅସ୍ତିର ଜୀବନରେ ମଧୁବାବୁଙ୍କର କାଳିଆ 
ଘୋଡ଼ାରେେ ଚଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଖରେ । ତେବେ ସେଥପାଇଁ ଅଧ୍ୟବସାୟ 
ବଦଳରେ ସଂକ୍ଷେପିତ ମାର୍ଗ ହୁଏ ସେମାନଙ୍କର ଅବଲମ୍ବନ । ନାଟ୍ୟକାର ଚେତାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି କେବଳ ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ିଗଲେ କେହି ମଧୁବାବୁ ହୋଇ ଯାଏ ନାହିଁ । 
ଯୋଗ୍ୟତା ହେଉଛି ନିଷ୍ଠା ଓ ସାଧନାର ବସ୍ତୁ 


ସୀତା ( ୧୯୮ ୨) ନାଟକ ଲୋକ କାହାଣୀର ଆଧାରରେ ରଚିତ ଏକ “ ମିଥ୍‌ 
ଧର୍ମା” ନାଟକ | ରୂପ କଥାର ରାଜା ପୁଅ, ମନ୍ତୀପୁଅ, କଟୁଆଳ ପୁଅ ଏବଂ ବଢ଼େଇ 
ପୁଅ ଯେଉଁ ଭଳି ସ୍ଵସୃଷ୍ଟ ପିତୁଳାରେ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରର କରି ତାର ସ୍ଵତ୍ଵ ନେଇ ବିବାଦ 
କରୁ କରୁ ବନ୍ଦୀଶାଳାରେ ନିକ୍ଷିପ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ କନ୍ୟାଟି ବିଗାରକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆମ୍ମସାତ୍‌ 
କରାଯାଏ, ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଏଯୁଗର ଚାରି ଯୁବକ ପରିବାର ତଥା ସମାଜ ଦ୍ଵାରା 
ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇ ବନ୍ଦୀଶାଳାରେ ଯାତ୍ରା ଭଙ୍ଗ କରୁଛନ୍ତି । ସେଇଠି ସେମାନେ ବିପ୍ଲବ 
କଥା ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି | “ ସୀତା” ମିଥ୍‌ର ପିତୁଳା ଭଳି କ୍ଷମତା, ଅର୍ଥ ତଥା କୌଳିନ୍ୟର 
ପ୍ରତୀକ । ସମସ୍ତେ ତାକୁ ଅଧୂକାର କରିବା ପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତ | ମାତ୍ର କେଉଁ ଏକ ରାବଣ . 
ଦ୍ଵାରା ଅଜ୍ଞାତ ସ୍ଥାନରେ ବନ୍ଦିନୀ ସୀତାର ସନ୍ଧାନ ମିଳିବ କେମିତି ? ବିପୃବ ଦ୍ଵାରା ? 
କେଜାଣି। ସମ୍ଭବତଃ ଏଇ ନାଟକର ପରିକଛନା ପଛରେ ଗିରିଶ କନ୍ଧଡ଼ଙ୍କ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ନାଟକ ' ହୟବଦନ! ( ୧୯ ୭ ୧ )ର ପ୍ରଭାବ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସକ୍ରିୟ ରହିଛି | 

ଚାଂଚଲ୍ୟକର ( ୧୯୮୪) ଇତିହାସର ଆଧାରରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜର 
ଏକ ନାଟଟ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଧର୍ମ ତଥା ରାଜନୀତି କାଳେ କାଳେ ସମାଜର ନିୟାମଙ୍କ | 


ଏହି ଉପଲବ୍ଧି ବା €onceptକୁ ନେଇ କାହାଣୀ ହୀନ ଏଇ ନାଟକର ପରିକଳ୍ନା । 
ସେ କାଳର କଳାପାହାତ ( ରାଜନୀତି) ଏବଂ ଏକାଳର ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ବାବା (ଧର୍ମ) 
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୪୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ ରୂପେ କାଳକାଳରୁ ପାଖାପାଖ ରହି ସମାଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରନ୍ତି, 
କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମାଜର କୌଣସି ଉନ୍ନତି ହୁଏନାହିଁ | ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ନାଟକରେ 
ସମକାଳୀନ ସମାଜର ବହୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଶିକ୍ଷା, 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ପ୍ରଶାସନକୁ ନେଇ ଜନତାର ଦୁର୍ଭୋଗ କଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି । ସମାଜ 
ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ  ବିରେଚନ!' ପ୍ରକ୍ରିୟାର ବ୍ୟବହାର ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ନାଟକ ରଚନାର 


କାରଣ । 


ପଦ୍ଧିନୀ - ପଦାବଳୀ ( ୧୯୮ ୦)ରେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବ ସୁଚିତ 'ହୟବଦନ”' (ଗିରିଶ୍‌ 
କନ୍ଧଡ଼) ନାଟକର ଛାୟା ପରିଲକ୍ଷିତ । ଶିକ୍ଷା ଏବଂ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କେଉଁଟି ନାରୀ. 
ପାଇଁ ବିଶେଷ କାମ୍ୟ ? ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ଖୋଜା ଯାଇଛି, ସେଇ “ ମିଥ୍‌'ରେ ! ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ହିଁ ନାରୀର ପ୍ରଥମ ପସନ୍ଦ । ଗୋଟିଏ ନାରୀ ଏବଂ ଦୁଇଟି 
ପୁରୁଷଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ରଚିତ ଏହାଏକ ମନଃସ୍ତାର୍ବିକ ନାଟକ | 
ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଅତି ଉକ୍୍‌ଟ ଏଇ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ସୂତ୍ର ଖୋଜା 
ଯାଇଛି ସୂଚିତ ନାଟକରେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଏଇ ଭାବବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ନାଟିକାଟିଏ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 


ଅବତାର ( ୧୯୮୯) ପୂର୍ବରଚିତ ' ଅରୁଣ ରଂଗର ପକ୍ଷୀ? ( ୧୯୭୯)ର 
ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ । ଲୋକନୃତ୍ୟ ପାଲା ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପୂର୍ଣ ନାଟକଟି ଉପସ୍ଥାପିତ ! 


ମାଛ କାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର ( ୧୯୯୬) କେନ୍ଦୁଝର ଇତିହାସର ଏକ ରକ୍ତାକ୍ତ 
ଅଧ୍ୟାୟକୁ ନେଇ ପରିକଳିତ | ୧୮୭ ୧ର ସେଠାର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଭୂର୍ୟା ମେଳି ହିଁ 
ହେଉଛି ଏହାର ଆଧାର । ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରାଜା ଏବଂ ବିଦ୍ରୋହୀ ଭୂୟୀମାନଙ୍କର 
ବିବାଦରେ ଦୁର୍ବଳ ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ପରାଜୟ ଦେଖାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି; ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ଆଉ ଧରଣୀ ଭୂୟୀକୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମଂଚ ସଫଳ ନାଟକ | ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ କଳିତ ଆବେଗ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସମ୍ଭବତଃ ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ | 


ସାମ୍ପାରେ ସତ୍ୟଭାମା ( ୧୯୯୧) ଗାଛିକ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ରକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୪୩ 


ନାଟ୍ୟରୂପ । ରାଜନୀତିର ଭଣ୍ଡାମି ମଧ୍ୟରେ ଦିଗହରା ଆଜିର ସମାଜରେ ଅସହାୟା 
ନାରୀମାନଙ୍କର ସମ୍ମାନକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଖେଳ ଖେଳାଯାଉଛି, ତାହା ହିଁ ସତ୍ୟଭାମା 
ନାମକ ଧର୍ଷିତା ନାରୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । କ୍ଷମତାଶାଳ 
ରାଜନୀତି କିମ୍ଭା ଆଇନ୍‌ କାନୁନ୍‌ ତାକୁ କୌଣସି ସୁରକ୍ଷା ଦେଇ ନପାରିବାରୁ ସେ 
ନିଜେ ଧର୍ଷକକୁ ହତ୍ଯା କରି ଲାଂଛନାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଉଛି । ଆମୂଳ କରୁଣ 
ରସସିକ୍ତ, ସମ୍ପୂର୍ଣ ପାରଅରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକ ଏକ ପରିଣତ ହାତର 
ଲେଖା ସଫଳ ନାଟକ 1 


ସଂକୁ-ସଂହିତା ( ୧୯୯ ୯)ନାଟକରେ ସନ୍ତାନହୀନ ମାତୃହୃଦୟର ବ୍ୟଥାର 
ଏକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସହିତ ଧର୍ଷିତା ଅନ୍ୟଏକ ସମାଜ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ନାରୀର ମର୍ମ 
ବେଦନା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଅପମାନିତା ନାରୀ ତଥାପି ବଂଚିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଏକ ସନ୍ତାନହୀନ ଧନାଢ଼୍ୟ ପରିବାରର ସନ୍ତାନକୁ ନିଜଗର୍ଭରେ ଧାରଣ 
କରିବାକୁ ରାଜି ହୁଏ ଅର୍ଥ ବିନିମୟରେ । ଏତିକିବେଳେ ତାକୁ ଚରମ ଅପମାନ 
ଭିତରକୁ ଠେଲି ଦେଇଥବା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଅସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ତା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ 
ଯୋଡ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବାରୁ ସେ ଆଇନକୁ ନିଜ ହାତକୁ ନେଇ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଯୁବକମାନଙ୍କୁ 
ଶାରୀରିକ ଭାବରେ ପଙ୍ଗୁ କରି ଦେଇ ପୂର୍ବ ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଏ । ନାଟକଟି 
ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଆଧାରିତ । ସତ୍ୟଭାମା ଏବଂ ସଂଜୁ ଦୁଇ ପୃଥକ୍‌ ନାଟକର ନାୟିକା 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଅନ୍ୟର ପ୍ରସାରିତ ରୂପ | ସେମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରକାରର । ନାଟକଟି ସଫଳତାର ଦାବୀ କରିପାରେ । 


ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର ( ୧୯ ୯ ୧) ବାଲିଆପାଳରେ କ୍ଷେପଣାସ୍ତ ଘାଟି ସ୍ଥାପନକୁ ନେଇ 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଯେଉଁ ରାଜନୈତିକ ଖେଳ ଚାଲିଥିଲା, ସେଇ 
ସତ୍ୟ ଘଟଣାର ଆଧାରରେ ରଚିତ ସାମୂହିକ ଜନଶକ୍ରିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବହନାରେ ରଚିତ 
ବିପ୍ଳବଧର୍ମୀ ନାଟକ । କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ ଘାଟି ସ୍ଥାପନ ସମ୍ପର୍କରେ ଘୋଷଣା ପରେ ଜନତାର 
ପ୍ରତିବାଦ, ପ୍ରଶାସନର ଦମନଲୀଳା, ବିଦ୍ରୋହୀ ନେତାମାନଙ୍କର ହତ୍ୟା ପରେ ସୁଦ୍ଧା 
ବିପ୍ଳବର ଶଙ୍ଖନାଦ, ବିପୃବ ଦୀର୍ଘବୀବୀ ହେବାର ସୂଚନା ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ନାଟକର 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é ! é 


୪୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ବିସ୍ତାର । ନାଟକର ଶୈଳୀ ପାରମ୍ପରିକ । “ରୁଦ୍ଧଦ୍ଵାର” ପ୍ରକୃତରେ ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସରେ 
` ଦେଖୁବା ଭଳି ନାଟକଟିଏ | 


ତତେ ମୁଁ ଝୁରେ ରାତି ଦିନ ( ୨୦୦ ୪) ମୁତ୍ୟୁସହ ତଥାପି ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇଥୁବା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶେଷ ତଥା ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରଧାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ନାଟକ | ହାସ୍ୟ ରସ 
ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟସବୁ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଉପେକ୍ଷା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଆସିଥିବା 
ବେଳେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ରଚନା ତାଙ୍କର ଶକ୍ତିମରାର 
ପରିଚାୟକ | ଅତିରିକ୍ତ ପାନ ଖାଇବାର ଅଭ୍ୟାସ କିଭଳି ସଂଜୟର ପିତାଙ୍କର 
ଅକାଳମୁତ୍ୟୁର କାରଣ ହୋଇ ପୁତ୍ରକୁ ବହୁ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ୟକୁ ଠେଲି ଦେଇଥୁଲା ( ବିଡ଼ମ୍ବନାର 
ବିଷୟ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ବୟଂ ଏହି କାରଣରୁ ଏକ ଘାତକ ରୋଗର ଶିକାର ହୋଇ 
ଅକାଳରେ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରିଥିଲେ) ଏବଂ ପୁତ୍ରର ଉତ୍ତରାଧ୍ୟକାରିତ୍ଵ ନିମନ୍ତେ ସେ 
କିଭଳି ପାନ ଖାଇବା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଛାଡ଼ିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏକ କଠିନସର୍ର ରଖୁଯାଇଥିଲେ, 
ଏବଂ ସେଥରୁ ଯେଉଁ ଜଟିଳ ପରିସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ଏହି ନାଟକରେ ତାହାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି | ନାଟକର ପରିସରକୁ “ ସନ୍ତାସବାଦ” କୁ ଆମଦାନି କରାଯାଇ 
ଏଥରେ ରହସ୍ୟ ଧର୍ମିତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ମୁକ୍ତ 
ଲାଭ କରି ସଂଜୟ କିଭଳି ବଦଭ୍ୟାସଟିକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେଇପାରିଛି, ସେସବୁ ନାଟକରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତି ତଥା ଜୀର୍ଣ୍ତମାନସିକତାର ଫସଲ ଏହି 
ନାଟକରେ ରହିଛି ସଂଗ୍ରାମୀ. ମଣିଷ ପାଇଁ ଅୟୁତ ଆଶାର ଝଲକ | ଲକ୍ଷ୍ୟହାସଲ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟକ ଶତପ୍ରତିଶତ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଛି ବୋଲି କୂହାଯାଇପାରେ ! 
ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର କୂଅଗେରି ( ୧୯୭୭), ବୋମା ( ୧୯୮୧), ସଂରକ୍ଷିତ 
( ୧୯୮୫) ଏବଂ ପରବର୍ରୀ ଅଧ୍ୟାୟ ( ୧୯୮୬) ପ୍ରଭୃତି ଗାରୋଟି ଲଘୁନାଟିକା 
ମଧ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁଥିରେ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଵ ସମସ୍ୟାମାନ ତୀବ୍ର ହାସ୍ୟ ରସ 
ନିର୍ଜଚିତ ବ୍ୟଙ୍ଗମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | ଏସବୁ ସମାନ ମାନସିକତାର ଲେଖା | 
ଏଥିରେ ଯୁବମାନସର ଉଦ୍‌ବେଳନ ଅଛି, ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବାର ସାହସ ଅଛି, 
ସମାଜ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ଅସୁମାରୀ ସ୍ବପ୍ନ ଅଛି, ଅଛି ପୁଣି ଜୀବନ ପାଇଁ ଅୟୁତ 
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ଆଶା ଏବଂ ସମ୍ଭାବନାର ସନ୍ଦେଶ | ଏସବୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବ ସମ୍ବଳିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ 
ଏହାର ଶିଳ୍ପକଳା ଏଥି ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇନାହିଁ । ମିଶ୍ର ମହୋଦୟ କୋଡ଼ିଏରୁ 
ଉର୍ବ୍ବ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¦ ସୂଚିତ ସଂଖ୍ୟା ଛାଡ଼ି ତାଙ୍କର କିଛି ଅନୁବାଦ ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ଏସବୁ ବୈଦ୍ୟୁତିକଗଣ ମାଦ୍ଧମଦ୍ଵାରା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଦ୍ରିତ 
ହୋଇନାହିଁ । 

ନିଷ୍ପର୍ଷ :¬ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଭୂମି ଆଡ଼େ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଇଲେ ପ୍ରଥମେ ଯାହା 
ମନକୁ ଆସେ, ତାହା ହେଉଛି ଏହି ଯେ, ଦୁରନ୍ତ ଯୌବନ, ଆଜିର ରାଜନୈତିକ 
ସାମାଜିକ ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ମଧ୍ଯରେ ପଡ଼ି ଃ ଅସିହାୟ ଭାବରେ ଛଟପଟ ହେଉଥିବା ଦେଶର 
ଏଇ ବିପୁଳ ମାନବ ସମ୍ବଳ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ବିନିଯୁକ୍ତ ନ ହୋଇ 
ପାରିଛି, ଆମର ପ୍ରଗତି କଦାପି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଯୌବନର ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇ ପାରେ । 'ରାତିଶେଷ” ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ 
ନାଟକରେ ଏଇମାନଙ୍କ କଥା ହିଁ କୁହାଯାଇଛି । ଏଭଳିକି ଶୈଳୀ ବଦଳାଇ ସେ 
ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ' ରୁଦ୍ଧଦ୍ଵାର” ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ କେତୋଟି ନାଟକଂ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ସେଥରେ 
ମଧ୍ଧ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅବା ପରୋକ୍ଷରେ ଏଇ ଶନ୍ତି କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଛି । 


ପୁଣି ଦଳିତ, ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ସାର୍ଥକ ରୂପକାର ରୂପରେ 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଧର୍ମିତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ଆଦୌ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜକୁ ସତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର କରିବା ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟିକ 
ଆଦର୍ଶ । ତୃତୀୟରେ ଲୋକନାଟକର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆମ୍ବିକ ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମର ଅନ୍ୟଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏବଂ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ନାଟକରେ ଏହାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଚୂପର ବ୍ୟବହାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ସହିତ ପ୍ରଚଳିତ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ମେଳ ଘଟାଇ ତହିଁରୁ ଏକଂ ନୂଆ ଧାରାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ସମକାଳୀନ 
ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିରିକ ସାମାଜିକ୍କ ସ୍ଥିତିର ଅବକ୍ଷୟ ଦର୍ଶନରେ 
କୁର ହୋଇ ଶାଶିତ ବ୍ୟଙ୍ଗମାଧ୍ୟମରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ୟମ - ଏ ଦୁଇ ରୀତି 
ଭିତରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟାବବୋଧ । ସାମ୍ଭୃତିକ ରାଜନୀତି 
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ତାଙ୍କର ସଂଶୟ ବଳୟ ବାହାରେ ରହିନାହିଁ | 


ମିଶ୍ରଙ୍କର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ, ତାହାର ଘୋର ଦୁର୍ଦନରେ । ଆବସର୍ଡ 
ନାଟକର ଜୟନାଦରେ ସେତେବେଳେ ଦେଶ ପ୍ରକମ୍ପିତ । ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵେଛାଗ୍ାରରେ ବିରକ୍ତ ଦର୍ଶକ ଜୀବନର ନେତିବାଚକ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ରୀତିମତ 
ଭୟ ପାଇଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟୟର ହାତ ବଢ଼ାଇ ଆଶାର ସ୍ଵପ୍ନବୁଣି ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ 
ମଂଚମୁଖୀ କରିବାର ଦୀଯିତ୍ତ ଗ୍ରହଣ! କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସ୍ଵେଚଛାଗର ବଦଳରେ 
ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା (Socialistic Realism) ଭିତରୁ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ବାଟ 
ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ନାଟକକୁ ଆଧୁନିକତାର ସୀମାରୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଆକାଶ 
ତଳକୁ ଟାଣିନେବାକୁ ନଡ଼ିବ । ରତିବାବୁ ଏଥରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି 
ମାନିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପ୍ରାୟ ତିରିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ଲେଖୁଥିଲୁ - 
ଆଗରେ ରହିଛି ଅସରନ୍ତି ପଥ | ଆଶା କରାଯାଉଛି ନାଟ୍ୟକାର ସେଇ ପଥରେ 
ଗଲୁଗଲୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ହୃତ ଗୌରବ ଫେରାଇଆଣି ତାକୁ ସଗୌରବେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ହୃଦୟ ସିଂହାସନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଦୁର୍ଲଭ ସୁଯୋଗ ପାଇପାରିବେ । ମିଶ୍ର 
ଏହି ଦୁରୂୁହ ଦାୟିତ୍ଵ ପାଳନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଏକ “ ଆହ୍ଵାନ” ରୂପେ । ଆମର 
ସେଇ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ତୁ ଅଧା-ବାଟରୁ ବିଦାୟ ନେଇ 
ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ଦୁଃଖ ଏ୍‌ଇଡ଼ି । ତାଙ୍କ ନାଟକର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ବିକ 
ରୂପରେ ଉତ୍ତର ଅନି୍ବସ ଗ ପଦଚିହ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | 


ମିଶ୍ରଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଆଉ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି .ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ଦାସ ନାଟକ ପାଇଁ ଇତି ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ସମ୍ମାନ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିସାରିଥିବା ଶ୍ରୀ 
ଦାସ ନିଜର ସୃଷ୍ଟି କର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି “ମୋ ଚାରିପାଖରେ ଅହରହ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ଛଟପଟ ହେଉଥିବା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସମୟେ ସମୟେ ମୋତେ ଉଠେଇ ବସେଇ 
ଦିଅନ୍ତି ନି । ମୁଁ ତାଙ୍କରି କଥା ଲେଖେ - ( ଲେଖାଲେଖୁ - ୨୦୦ ୪ ଅକ୍ଟୋ ପୂ: ୪- 
୫) | ବିଷଣ୍ଠ ପୃଥିବୀ ( ୧୯୭୬), ଅନ୍ତିମ ପର୍ବ ( ୧୯୭୯), ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା 
( ୧୯୮୧), ଅଙ୍ଗାର ( ୧୯୭୮), ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା ( ୧୯୮୫), ମାୟା ଦର୍ପଣ 
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( ୧୯୯୩) କାହୁ ( ୧୯୯ ୨) ଚିହ଼ା ଅଚିହ୍ନା ( ୧୯୯୩) ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟକ ତଥା 
 ଜହୁରାତି' , ' ସାପ” ପ୍ରଭୃତି ବହୁଛୋଟ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ନୈରାଶ୍ଯ ଏବଂ 
ବିଷାଦ ତାଙ୍କ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଉପଯୁକ୍ତ ଅବସରରେ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀରୁ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ବାହାରିଛି । ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵରକୁ ସମ୍ଭାବନାମୟ 
କରିବା ଖୁବ୍‌ ସହଜ କାମ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ତାହା କରି ପାରିଛନ୍ତି । “ଅନ୍ତିମ 
ପର୍ବ”, ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା' , “ମାୟାଦର୍ପଣ? ଏବଂ “ ଯମାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା” ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହି 
ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଇ ପାରିବ । 

ଶ୍ରୀ ଦାସ ହେଉଛନ୍ତି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାର | ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି 
ଚେତନାର ସ୍ଵର କ୍ଷୀଣ ଭାବରେ ଶୁଣାଯାଏ, ଯଦିଓ ସେ ଏହିପର୍ବରେ ବିଶେଷ କୌଣସି 
ଶୈଳୀର ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ପରାକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ମୂରିଛନ୍ତି । ପ୍ରୟୋଗ: କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ନୂତନ ଚିନ୍ତାର ଆମଦାନି ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 
ତେବେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ 
ନଥବାରୁ, ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ/ନାଟି୍ୟିକଧାରାଟିକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଚିହ୍ନା ଯାଇ ପାରିନାହିଁ । 
'ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ (ପୃ: ୧୧୮-୧୪୩) ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଆମେ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯତ୍‌ କିଂଚିତ୍‌ ଆଲୋଚନା କରିଥିଲୁ | ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତାର ଜଟିଳତା ଭିତରେ 
ହଜିଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ସୁବିଗ୍ବର କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି ବୋଲି ବିନମ୍ର ଭାବରେ ଜଣାଇଥଲୁ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ତାହାହିଁ 
ହେଉଛି ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ଗୋଟିଏ ଯୁଗରେ ରହି ଅନ୍ୟ ଏକ ଯୁଗ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଚିନ୍ତା କରିବା ସଚେତନତାର ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ | ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ 
ଶୈଳୀ ସ୍ବୟଂ ମନୋରଂଜନ ମଧ୍ଯ ତ୍ୟାଗ କରିଥିଲେ ତାଙ୍କର “ବିତର୍କିତ ଅପରାହୁ, 
' ସୀମାର ଆରପାରି” ତଥା “ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ଆମେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସମାଜ ଜୀବନର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ବୋଲି ଭାବୁଛୁ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କର 
ସେଇ ରୂପଟିକୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରୁ ଖୋଜି ବୁଲୁଛୁ । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଜଣେ ଶଚ୍ଜିଶାଳୀ ପ୍ରବକ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ବର୍ଗତଃ ତକ୍ଟର 
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୪୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର । ଅହେତୁକ ଆବସର୍ଡିଟୀ କବଳରୁ ଦଶକମାନଙ୍କୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେଇ 
ମଂଚମୁଖୀ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ସେ ଭଲ ଭାବରେ 
ବୁଝିଥିଲେ, ଅତିରିକ୍ତ ବୁଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟ ନାଟକକୁ ସେ ସମୟର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଦର୍ଶକମାନେ 
ଯେତେ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଏକ ପ୍ରକୃତ ନାଟକାନୁରକ୍ତ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ 
ସୃଷ୍ଟିରେ କଦାପି ସଫଳ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଡ଼ଇଂ ରୁମ୍‌ର' ଚାରିକାନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ 
ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନାର ଦିନ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି ବୋଲି ସେ 
ସମୟର “ବୌଦିକ ନାଟକ”ର ସମର୍ଥକମାନେ ଯେତେ ଘୋଷଣା କଲେ ମଧ୍ଯ 
ଡ଼ 8 ପତର ତହିଁରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁ ନଥିଲେ | ବରଂ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଥଲା ଯେ, 
ମଣିଷ ଏକ ଯନ୍ତ୍ର ନୁହେଁ, ହୃଦୟବୃରିକୁ ସମ୍ବଳ କରି ହିଁ ଚାହାର ଜୀବନର ବିସ୍ତାର । 
ବୌଦ୍ଧିକତା ତାକୁ ଆଗକୁ ବଢିବାରେ ସାହଯ୍ୟ କରିପାରେ, ତେବେ ତାହା ସହିତ 
ସୁକୁମାର ପ୍ରବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକର ବିଲୁପ୍ତି ଘଟାଇ ତାକୁ ରୋବଟରେ ପରିଣତ 
କରିଦେଇପାରେ । ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆମେ ପ୍ରାୟ “ସମସ୍ତ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ 
ଦ୍ରେଖଛେ । ଆବେଗ, ଅନୁଭୂତି, ସ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ଵସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର 
ଅମୁଲ୍ୟ ଦାନ | ତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ମଣିଷ ହୁଏତ ରାକ୍ଷସ ହୋଇ ଯିବ କିମ୍ବା ପଶୁ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇଯାଇପାରେ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର 
ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ  ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ'ରେ । ଯନ୍ତ୍ର ଦେହରେ ହଠାତ୍‌ ପ୍ରାଣ ସଂଗ୍ାର ହୋଇ 
ଯିବାରୁ ଯେଉଁ ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି, ତାହାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି ସୂଚିତ 
ନାଟକରେ । ମାନବୀୟ-ଭାବ ଚେତନାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଆଜିର ଏଇ ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗରେ 
ସୁଦ୍ଧା ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ଵ କଳନା ଏକ ଅକଳ୍ପନୀୟ ବ୍ୟାପାର । ଡ଼ଃ ପାତ୍ର ଏଇ ଦର୍ଶନରେ 
ବିଶ୍ଵାସୀ । ତାହାର ପରିଚୟ ମିଳିବ “ ଜ୍ଵାଳାମୁଖୀ' ,  ନିକୃମ୍ଭିଲା” , “ ସୂର୍ଣତ ଯୁଗର ସଂଧ୍ୟା 
ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମରୁ । ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ପ୍ରଭୃତି ଏଥିପାଇଁ ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କର ଅବଲମ୍ବନ | 


ନାଟ୍ୟକାର ପଦ୍ଧତୋଳା, ‘ ଆରଣ୍ୟକ” , ' ଘୋଡ଼ାମୁହାଁ” , ‘ପ୍ରତିବିମ୍ବ , ଗସ୍ତ 
ଉପତ୍ଯକା' , “ ବନ୍ଦଘଣ୍ଟ ରେ ସମୟ” ପ୍ରଭୃତି ଛୋଟ ବଡ଼ ପ୍ରାୟ ପଚାଶରୁ ଉର୍ଵ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୪୯ 


ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି | ପାତ୍ର ମହୋଦୟ ହେଉଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିୟମିତ ଆୟୋଜିତ ହେଉଥୁବା ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାଗୁଡ଼ିକର ନାଟ୍ୟକାର । 
କାରଣ ପେସାଦାର ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ବିଲୁପ୍ତି ପରେ ଏଇମାନେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
ମଂଚଯୋଗାଇ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ସୈଭାଗ୍ୟକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବର୍ରମାନ 
ତିନିଶହରୁ ଉର୍ ˆ । ଡକ୍ଟର ପାତ୍ର ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ ସହିତ ତଥା ସମ୍ବର୍ବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ବର୍ଭମାନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ଆଗଧାଡ଼ିର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ଅନୂପଲବଵ୍ତତା | ସ୍ଵର୍ଣ୍ଯୁଗର ସଂ, ପ୍ରତିଦ୍ନଦ୍ୀ, 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଏବଂ ବନ୍ଦଘଣ୍ଟାରେ ସମୟ - ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥବା ମାତ୍ର ଏହି ଗାରିଖଣ୍ଡି ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ନାଟକ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ରର ମୁହଁ ଦେଖୁ ନାହାନ୍ତି । ଚିରକାଳ ନିଜକୁ ପର୍ଦାପଛରେ 
ଲୁଚାଇ ରଖୁଥିବା ଏହି ସ୍ଵାଭିମାନୀ ନାଟ୍ୟକାର ଥରେ କହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପର୍ଦ୍ଦାପଛର 
ଲୋକ ସବୁ ଦିନେ ସେଇଠି ରହିଯିବା ହିଁ ଶ୍ରେୟସ୍କର | ଯାହା ହେଉ, ତାଙ୍କର ଅକାଳ 
ବିୟୋଗ ପରେ ଅପ୍ରକାଶିତ ପାଣ୍ଡୁ ଲିପି ଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଭମାନ କେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି, 
ତାହା ଅବଶ୍ୟ ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ | ତାଙ୍କର ସୁଯୋଗ୍ୟ ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀମାନଙ୍କୁ ଏ ବିଷୟରେ 
ଅନୁଯୋଗ ଜଣାଇ ନୀରବ ରହିବା ବ୍ୟତୀତ ବର୍ଭମାନ ଏ ବିଷୟରେ କିଛି କରିବାର 
ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ତେବେ ଏକମାତ୍ର ସାନ୍ତ୍ନାର ବିଷୟ ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ 
ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ମାନସର ଏକ ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ବିଶେଷ କୌଣସି 
ଅସୁବିଧା ହେବ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଇତିହାସର ପ୍ରୟୋଜନରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କୃତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ । 


ବନ୍ଦ ଘଣ୍ଟାରେ ସମୟ ( ୧୯୮୫) ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାର ଅବଚେତନ 
ମନର ଏକ ଚମକ୍କାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ଜଣେ ନିପୁଣ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ରୂପରେ । 
ନାଟକ ପାଇଁ “ ଭାବ” ସେ ସାହିତ୍ୟିକ ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର ରଥଙ୍କର “ ଅଶ୍ୁତସ୍ବର' ପ୍ରଭୃତି. 
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୪୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କେତୋଟି ନିବନ୍ଧରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥିବା ବିଷୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁରେ 
କିଛି ସର୍‌ .ରିଆଲିଷ୍ଟିକ୍‌ ବା ଅତି. ବାସ୍ତବବାଦୀ ସର୍ଶ ଦେଇ ଏହାକୁ ପୂର୍ଣରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ମହାଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ନୀତିଯୁକ୍ତି ନିୟନ୍ତିତ ଚିନ୍ତାସ୍ତରକୁ ବିଦୀର୍ଣ୍ 
କରି ଅବଚେତନର ସଂଗତି ରହିତ ଭାବକୁ ପ୍ରକଟ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏଇ 
ଚିନ୍ତା ଧାରାର ବିକାଶ । ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡର ଶିଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟର ଏହା ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ରୂପେ ଚର୍ଚାର ପରିସରକୁ ଆସିଥଲା। 
ଏଥିରୁ “ ଆବସର୍ଡ଼ବାଦ ର ସୃଷ୍ି । ଏମାନେ ପାରମ୍ପରିକତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଵ ରୁପେ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରୁଥିଲେ । ଏହାକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଏକ ସ୍ଟ୍ୋଗାନ୍‌ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରିବ | “ ବନ୍ଦଘଣ୍ଟାରେ ସମୟ ଏହି ଚିନ୍ତାର ପ୍ରଭାବ ଶାଳୀ ଫସଲ । 


ଆବସର୍ଡ଼ ଚିନ୍ତା ରହିତ ଏଇ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ରରେ ମଣିଷର 
ଅବଚେତନରେ ଯେଉଁ ଭୂକମ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା ତା'ର ବର୍ଭମାନକୁ କିଭଳି 
ବିଷାକ୍ତ କରିପକାଏ, ତାହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ଅବଚେତନର ଏହି ବିପୃବ କାଳରେ 
ମଣିଷର ଜୀବନବ୍ୟାପି କୃଚ୍ଛ ଶ୍ରମର ମୂଲ୍ୟହୀନତା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯାଏ । 
ତେବେ କିଛି ସମୟ ପରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅବସ୍ଥା ଫେରି ଆସିବା ପରେ ସ୍ମିର 
ହୋଇଥବା ସମୟ ପୁଣି ଆଗକୁ ବଢ଼େ । ସବୁ ହୋଇଯାଏ ପୂର୍ବଭଳି। ସ୍ୃତି 
ବିସ୍ଵତିର ଏଇ ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ର ଜଟିଳତାର ଗ୍ରନ୍ଧି ମୋଚନ ନିମନ୍ତେ ସୂଚିତ 
ନାଟକରେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି। ମୁହୂର୍ଭକର ବିସ୍ଵତି ପରେ ଚେତନ ଅବଚେତନ 
ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ଜୀବନକୁ ତା”ର ପୂର୍ବଛନ୍ଦ ଫେରାଇଦିଏ । ନାୟକ 
ଅଜୟ ଜୀବନର ଏହିଭଳି ଏକ ଛନ୍ଦଭଙ୍ଗର ଜଟିଳ ମୁହୂର୍ଗକୁ ନେଇ ନାଟକର 
ପରିକଳ୍ପନା | 


ବୃତ୍ତିରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଅଜୟର ସମସ୍ୟା ହୀନ ଜୀବନରେ ହଠାତ୍‌ ଗୋଟିଏ 
ମୁହୂର୍ଭରେ ସବୁ ହୋଇ ଯାଉଛି ଅର୍ଥହୀନ । ଜୀବନ ଚାହୁଁଛି ମୁକ୍ତି । ଆକସ୍ପିକ ଏଇ 
ପରି ବନ ତା'ର ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇ ତାକୁ ପାଗଳ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୫୧ 


କରିଦେଇଛି । ଡ଼ାକ୍ତର ପରାମର୍ଶ ଲୋଡ଼ା ଯାଉଛି । ଗୁଣିଆ ବି ଆସୁଛନ୍ତି । ସ୍ପିତି 
କିନ୍ଧୁ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ରହୁଛି । ଅଜୟ ଘୋଷଣା କରୁଛି ସମ୍ପର୍କ ଏକ ଛଳନା । 
ସ୍ଵାର୍ଥ ସିଵିର ଏକ ଆବରଣ ପନ୍ନୀକୁ ଅବିଶ୍ବାସ କରିବା, ଅନୁଗତ ଅନୁଜକୁ ଘରୁ 
ବାହାର କରିଦେବା ତା'ର ଚୈରିକ ଅବ୍ୟବସ୍ପିତି ର ସ୍କାରକୀ ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ 
ପରିବାର ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ିବା ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସି ଯାଉଛି । ତେବେ ରାତି ପାହି ସକାଳ 
.ହେଲାବେଳକୁ ସବୁ ହୋଇ ଯାଉଛି ସ୍ବାଭାବିକ । ଅଜୟ ପରିବାର ପାଖରୁ କ୍ଷମା 
ଚାହୁଁଛି । ପରିବାର ରକ୍ଷାପାଇ ଯାଉଛି । ଆମ୍ପୀୟତାର ଅମୃତ ଅନୁଭବରେ ସୃଷ୍ଟି 
ମଧୁମୟ ହୋଇ ଉଠୁଛି । ବନ୍ଦଘଣ୍ଟା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରୁଛି । 
ଅଜୟ ଘୋଷଣା କରୁଛି । ପ୍ରତିକୂଳତା ଯାହାକୁ ଭାଙ୍ଗି ପାରେ ନାହିଁ, ତାହାହିଁ 
ହେଉଛି ସମ୍ପର୍କ 


ଏଭଳି ପରିସ୍ପିତି ଜୀବନରେ କେବେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟମୟ ପ୍ରାସାଦ ଛାଡ଼ି 
ସନ୍ୟାସୀ ରାଜପୁତ୍ର ଦୁଃଖ କଷ୍ଟର ନିଦାନ ଖୋଜିବାକୁ ଅରଣ୍ୟବାସୀ ହୁଏ ! କେତେ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଫେରନ୍ତି, କେତେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ହଜିଯାଆନ୍ତି। ସୈଭାଗ୍ୟକୁ 
ଅଜୟ ମହାମୋହର କବଳରୁ ଆମ୍ବରକ୍ଷା କରି ଜଣାବାଟକୁ ଫେରିଆସେ । 
ଛନ୍ଦଭଙ୍ଗର ଏହିଭଳି ଏକ ବିଷାକ୍ତ ମୁହୂର୍ରର କଳାମବକ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣର 
ନାମ “ ବନ୍ଦ ଘଣ୍ଟାରେ ସମୟ ' | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏହା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ପ୍ରତିଶୃତି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆ ଯାଇପାରେ ! 


ଉକ୍କ୍‌ର ପାତ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାଷିତ ତଥା ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ହେଉଛି ‹ ପ୍ରତିବିମ୍ବ” । 
ଦେଶ ଆଗରେ ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁ ଅଗ୍ନିଗର୍ଭ ସମସ୍ୟା ଏହାର ଗଳାରେ କଣ୍ଟାଭଳି 
ଲାଗିରହିଛି ତାହାର ନାମ “ ଆତଙ୍କବାଦ” । ଏଇ ନାଟକରେ ଏକ ତଥା କଥତ 
ଆତଙ୍କବାଦୀର ମନସ୍ତାତ୍ବି କ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାର ମୂଳଭିରି ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି। ଚରମ ନିଷ୍ୂରତାର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 
ଘୂରିବୁଲୁଥିବା ଏହି ଭଳି ଚରିତ୍ରର ଅବଚେତନରେ ଯେ, ହୃଦୟ ବତ୍ତାର ଫଳୁଧାର 
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୪୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ .ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ବହି ଚାଲିଥାଏ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ଭରେ ଏହା ବାହରକୁ ବାହାରି ମାନବିକତାର 
ମହାମନ୍ତରେ ଜଗତ ଆଲୋକିତ କରିଦିଏ; ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଭାରତ ଭଳି କୃଷି ପ୍ରଧାନ ଦେଶର ଅର୍ଥ ନୈତିକ ବୈଷମ୍ୟ, ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଜନିତ 
ଶୋଷଣ, ପକ୍ଷପାତିତା, ଶତକଡ଼ା ଅନେଶତ ଭାଗ ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ ଆମ୍ପସାତ୍‌ 
କରି ଏକଭାଗର ବିଳାସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀକନଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି କିଭଳି ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ମନରେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଘୃଣାର ସଂଚାର କରାଇ ତଥା ଏମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରେଣୀ 
ଶତ୍ରୁର ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ କରି ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପରେ ନିର୍ମୂଳ କରିବାକୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ତାହାର ସୂଚନା ଦେଇ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ବିପଦକୁ 
ମୁଣ୍ଡରେ ଥୋଇ ବୁଲୁଥିବା ଏହିଭଳି ଜଣେ ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଘଟଣା ଚକ୍ରରେ ଆଶ୍ରୟ 
ନେଉଛି ଦୁଇଜଣ ବୟସ୍କ ନାଗରିକଙ୍କ ଗୃହରେ ।ଯାବତୀୟ ଦୁର୍ବ୍ୟବହାର, ମାନସିକ 
ପାଡ଼ନ ସୃତ୍ତେ ଏହି ଦମ୍ପଭି ଯେ, ତଥାପି ତାଂ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ରହିଛନ୍ତି, ଏହାହିଁ 
ତାକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରୁଛି । ଘଟଣାକ୍ରମେ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ଚରମ ଶୋକର 
ଆଘାତ ରୂପକ ପତ୍ର କଷ୍ଟ ସେମାନଙ୍କୁ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ତଥାପି ସେମାନେ 
ସଂସାର ଛାଡ଼ି ପଳାଇ ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା କର୍ରବ୍ଯ ସାଧନରୁ ବିରତ ରହି ନାହାନ୍ତି। 
କଠୋର ନିର୍ମମତାର ନାମ ହେଉଛି ସଂସାର ଏବଂ ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ ଏହାର 
ମୁକାବିଲା କରିବାର ନାମ ହେଉଛି ଜୀବନ | ଏହି ଦିବ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି ସହିତ ବିପ୍ଲବୀର 
ମନ ପରିବର୍ରନ ର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି, ଭାଙ୍ଗି ବାର ନିର୍ମମ ମାନସିକତା ସହିତ ଗଢ଼ିବାର 
ଦୁର୍ଲଭ ଶନ୍ତି ମଧ୍ଯ ଥବା ଆବଶ୍ୟକ । କଳାପାହାଡ଼ ଇତିହାସର ଏକ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ, 
ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମାତ୍ର । ନାଟକଟି ଆମୂଳ ତୀବ୍ର ଗତି ସମ୍ପନ୍ନ ଏବଂ ଉଜୁଣ୍ଡା ପୂର୍ଣ 
ମଧ୍ଯ । ସଂଳାପ ବିଷୟାନୁ ସାରୀ । ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ ର ଏଇନାଟକ ଆମ ଭାଷାର 
ଗୋଟିଏ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସମ୍ପଦ । 


ପ୍ରତିଦଧଦ୍ଦ୍ଧୀ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଏକ ଚିନ୍ତା ଦ୍ୟୋତକ ବିଜ୍ଞାନଭିରିକ ନାଟକ । ସୃଷ୍ଟି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ. ୪୫୩ 


କିଭଳି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ନିଜର ଦାସ ରୂପରେ ବ୍ଯବହାର କରିପାରେ ନାଟକରେ ତାହାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ହୋଇପାରେ ଯନ୍ତ୍ର ମଣିଷର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସେବକ । ମାତ୍ର 
ତାହାରି ଭିତରେ ରହି ଛି ଭସ୍କାସୁରର ଆକ୍ରୋଶ । ମୁହୂର୍ରକର ଅସତର୍କତା ଜୀବନ 
ବିପନ୍ନ କରେ | ଏଥୁରେ ସେହିଭଳି ଏକ ଘଟୃଣୀର ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇଛି ।ଦୀର୍ଘଦିନର 
ଗବେଷଣା ଫଳରେ ଗବେଷକ ଏକ ଯନ୍ତ୍ମାନବ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି ଏଥିପାଇଁ ଶାରୀରିକ, 
ମାନସିକ ଏବଂ ଆର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କୁ ଅନେକ କ୍ଷତି ସହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ଏକମାତ୍ର 
ଶପଥ-ଯନ୍ତ୍ରକୁ ସେ ମଣିଷର କ୍ରୀତଦାସ କରିଛାଡ଼ିବେ । ଶପଥ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉଛି, 
ପରିଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଉଛି । ଲୌହମାନବ ମଧ୍ଯରେ ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ମଣିଷର 
ଆବେଗ, ଅନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ୟ ସଫଳ ହୋଇଛି । କେବଳ 
ଯନ୍ତ୍ରକୁ ସେ ସକ୍ରିୟ କରିନାହାନ୍ତି । ଚାଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଯନ୍ତ୍ରର ଅନୁଭୂତିର 
କେନ୍ଦ୍ରକୁ ସଚଳ କରିଦେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଶିଷ୍ୟ । ଯନ୍ତଟମଣିଷ ସ୍ଵେଚଛାଚାରୀ ହୋଇଯାଇ 
ଅନାୟର ହୋଇପଡୁଛି । ଏ ଯୁଗର ଅଭିମନ୍ୟୁ-ବ୍ୟୁହମଦ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶର ମାର୍ଗ ଟି 
ଜାଣିଛନ୍ତି, ବାହାରକୁ ଆସିବାର କୌଶଳଟି ମାତ୍ର ତାଙ୍କୁ ଜଣାନାହିଁ । ସଚଳ 
ଯନ୍ତ୍ରକୁ ଅଚଳ କରିବା ବିନା ସେ କିଭଳି ତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବେ ? ଅନେକ 
ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ କାଣ୍ଡ ଘଟାଇବା ପରେ ଯନ୍ତ୍ର ମଣିଷ ଗବେଷଙ୍କର ତରୁଣୀ କନ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଉଛି । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଉଛି । ଚିନ୍ତାଟି 
ନିଶ୍ଚୟ ଅଭିନବ । ଆଜିର ମଣିଷ ଯେଉଁ ସ୍ପିତିରେ ଅଛି, ଅଦୂର ଭବିଷ୍ୟତ୍ରେ 
ତା'ର ସମକକ୍ଷ ଯନ୍ତ୍ରମାନବ କୁ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଭେଟିବ- ଯାହା ସେତେବେଳେ 
ପ୍ରକୃତ ଧ୍ଵଂସ କାରୀ ଦାନବରେ ପରିଣତ ହୋଇ ତା'ର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀ ରୂପରେ ଉଭା 
ହୋଇ ସାରିଥବ । 


ଏ ନାଟକ ହେଉଛି ଏ କ୍ଷେତ୍ରର ପ୍ରଥମ-ପୁରୁଷ । ପରେ ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର 
ମିଶ୍ରଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵବର ମହାରଣା ଏବଂ ଶୈଳେଶ୍ଵର ନନ୍ଦ ପ୍ରମୁଖ ଆଉ କେତେଜଣ - 
ନାଟ୍ୟକାର ବିଜ୍ଞାନ ଭିତ୍ତିକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚାନନବାଚୁ 
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୪୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଏହି ନାଟକ ପାଇଁପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ଚେକ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର କାର୍ଲାକାପେକଙ୍କନାଟକ 
ରୋଜୁମସ୍‌ ଯୁନିଭର୍ସଲ ରୋବଟ୍‌ (ଜUR-1921) ରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଯନ୍ଧ ମାନବରେ 
ବ୍ରେନ୍‌ ସଚଳ ହେଲାପରେ ସେ ଯେମିତି ନିଜର ସ୍ରଷ୍ଟା ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ 
କରୁଛି ଚେକ୍‌ ନାଟକରେ ସେହିଭଳି ରୋବଟ୍‌ ତା'ର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କରୁଛି । 
ପାତ୍ର ବିଦେଶୀ କାହାଣୀକୁ ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅବଲମ୍ବ ନାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ନାଟକ ରୂପରେ ‹ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ୀଥର ଗୁରୁତ୍ଵ ଆଦୌ ହ୍ରାସ ପାଇନାହିଁ । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଏବଂ ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର ଆଜି ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ 
ରୂପେ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି । ବିରକ୍ତ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ମଂଚମୁଖୀ କରାଇବା ଭଳି 
ଦାୟିତ୍‌ ପାଳନରେ ତାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଭୂମିକା ରହିଛି । ବିଷୟ ଚୟନ ତଥା 
ଗ୍ରଥନ,ସଂଳାପ ଯୋଜନା, ଉପଯୁକ୍ତ ନାଟ୍ୟାଙ୍ଗର ସଂଯୋଜନାରେ ତୀବ୍ରଗତି ବେଗ 
ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଭୃତି ଏକ ସାର୍ଥକ ନାଟକର ସମସ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନାଟକରେ ରହିଛି । ତାଙ୍କର 
ଅକାଳ ତିରୋଧାନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦରିଦ୍ର କରିଦେଇଛି । 


ଏକ ସଂକଟମପୂର୍ଣ୍ ଯୁଗର ସଫଳ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଭାବରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ । ପରିମାଣ ଅପେକ୍ଷା ଗୁଣକୁ ସବୁବେଳେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥବା ଶ୍ରୀଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଚାରିଖଣ୍ଡ ନାଟକ । ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ 
ଜଣେ ସାର୍ଥକ କବିର ପରିଚୟ ନେଇ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥିବା ଦାସ ମହୋଦୟ 
ପରେ ଗଳ ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି । ତେବେ ଆମର ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ନାଟକହି ହେଉଛି 
ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏକ ଅଭିନ୍ନ ଅଂଗ । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର 
ଯନ୍ତ୍ରଣା-ଜର୍ଜରିତ ରୂପଚିତ୍ରର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଶ୍ରୀ ଦାସ 
ଜଣେ ନାଟକ-ସମର୍ପିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ତେବେ ଏକଥା ସତ୍ଯ ଯେ, ନାଟକ ସେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେତେବେଳେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଏହି ମାଧ୍ଯମଟି ସର୍ବାଂଶେ ଉପଯୁକ୍ତ 
ବୋଲି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ସୌଖିନ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧିର ନାଟ୍ୟାନୂରକ୍ତି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୫୫ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଦେଇଛି ମାତ୍ର ଚାରିଖଣ୍ତି ସଫଳ ନାଟକ । ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ସମସ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣ ଯଥା:- ନିଃସଙ୍ଗତା,ସଂଶୟ ବାଦିତା ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା, ମହାନଗରବୋଧ 
ପ୍ରଭୃତି ଏ ସମୟର ସମସ୍ତ ଅଭିଶାପ ଆଜିର ଜୀବନକୁ କି ଭଳି ବିଷାକ୍ତ, କ୍ଷତାକ୍ତ ଏବଂ 
ଅସହାୟ କରି ଦେଇଚି, ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ତାହାର ସମିତି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଆଜିର 
ଜଟିଳ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି, ତାଙ୍କର ନାଟକ ମାନଙ୍କରେ । 
“ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ ( ୧୯୭୭) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ। 


ସୂଚିତ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ହିନ୍ଦୀରେ ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ ମଂଚସ୍ତୁ ହେବାପରେ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରସାରଣ କରିଥଲା! ' ମଣିଷ ରର୍ଷାକରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ତା'ର 
ନିଜର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଅନ୍ୟଲୋକ଼ ପାଖରେ ସଫଳ ହେବାର ଦେଖେ ' ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭବର 
ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ହେଉଛି ନାୟକ ଦୀପଙ୍କର ଚରିତ୍ରର ଭିରି । ବାଇଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ 
ସେ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଲା... ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ଆଜି ପରିପୂର୍ଣ 
ଚାଳିଶରେ ସେଇ ଜ୍ଵଳନର ରୋମାଞ୍ଚକତା ତା” ପାଖକୁ ଫେରି ଫେରି ଆସୁଛି ! 
ବର୍ରମାନର ଜୀବନ ଲାଗୁଛି ଏକ ଅସଫଳ ଜୀବନ -ଯାହା ପାଇଁ ଦିନେ ଅନେକ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଯାଇଥୂଲା - ଅଥଚ ଅନେକ ଅପୂର୍ଣ୍ ରହିଗଲା, ସରିଆସୁଥିବା ଜୀବନ 
ରେ ସେ ସବୁ ପାଇଁ ଆଉ ସମୟ ନାହିଁ । 

ଦୀପଙ୍କର ସାମ୍ପୃତିକ କାଳର ମଣିଷ | ସମୟର ସମସ୍ତ ଦୋଷତୃଟି ତା' ପାଖରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଭଳି ଏ ଯୁଗର ସବୁଠୁ ଗୁରୁତର ବ୍ୟାଧ୍ବରେ ପୀଡ଼ିତ 
ଦୀପଙ୍କର ଜୀବନରେ ନିଜଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କାହାରିକୁ ଭଲ ପାଇ ନାହିଁ । ନିଜେ ତାହା 
ଖୋଜିଲେ ମିଳିବ କାହୁଁ ? ନାଟକଉ ଚାରୋଟି ଯାକ ଚରିତ୍ର ଅନୁଭୂତି ରସରେ 
ସିକ୍ତ । ମନର ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ଇଲାକାରେ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଭାବରେ ଘୂରି ବୁଲିଛନ୍ି ନାଟ୍ୟକାର ! 
ଚାଳିଶ ବର୍ଷର ଜୀବନର ସଫଳତା, ବିଫଳତା, ପାଇବା ହଜାଇବା, ଆନନ୍ଦବିଷାଦ- 
ପ୍ରଭୃତିର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ ରୂପରେ ଏହି ନାଟକର ଏକ ଦୀର୍ଘକାଳୀନ 
ଗୁରୁତ୍‌ ରହିବ । 
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୪୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସବାଶେଷ ଲୋକ ( ୧୯୭୮) ହେଉଛି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିରହିତ ସା୍ପତିକ 
ଜୀବନର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ସଂସ୍କୃତି ସଂକ୍ରମଣ ହିଁ ଆମର ସାଞ୍ପତିକ 
ଜୀବନ ଧୀରାର ଜଟିଳତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ବାସ କରିଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଥିରେ ଭାରତର ପ୍ରକୃତ ' ଆତ୍ମା'ର ସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇଛି । ନାଟକର ମେରୁଦଣ୍ଡହୀନ ଅଧ୍ୟାପକ, ଉପରିସ୍କ ମାନଙ୍କର 
ସ୍ତାବକତାରେ ସର୍ବକାଳର ରେକର୍ଡ଼ ଧାରୀ ହୋଇପାରନ୍ତି । କାରଣ ତଥା କଥୁତ 
ବୁଵଧିଜୀବୀ ଶ୍ରେଣୀର ଏଇଗୋଷ୍ଠୀ ଚିନ୍ତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୀନ । ଅଛନ୍ତି ପୁଣି 
ସାମ୍ପତିକ ରାଜନୈତିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ରୂପରେ ବାବୁଜୀ-ଅର୍ଥ ଏବଂ କ୍ଷମତା 
ବଳରେ ଯେ, ସମାଜକୁ ନିଜ ପାଦତଳର କୀଟର ମାନ୍ୟତା ଦିଅନ୍ତି ¦ ବାବୁଜୀ ଏ 
ଦେଶର ବଚନ ସର୍ବସ୍ବ ନେତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆତସ କାଚ 
ତଳେ ପ୍ରକୃତ ରୂପରେ ଧରା ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର ଗର୍ବ କରୁଥିବା ଏଇ. 
ଦେଶରେ ତଥାପି ନାଟ୍ଯକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି ଏକ ପରିବର୍ରନର । ନାଟକ 
ଲେଖାହେବାର ତେତ୍ରିଶ ବର୍ଷ ପରେ ଏଇ ସ୍ଵପ୍ନ କେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଚି ଜଣାନାହିଁ । 
ସ୍ପିତାବସ୍ଥାର ଅଜଗରୀ ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତିପାଇ ବିପ୍ଲବ ଦ୍ଵାରା ଏ ଦେଶର ଯଥାର୍ଥ 
ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇପାରିବ ବୋଲି ଏକଦା ସ୍ଵପ୍ନଦେଖୁଥବା ସେଇ ଅଧ୍ାପକ 
ବର୍ଭମାନ ସେଇଭଳି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି କି ୨ ସମାଜ ବାଦର ମଲାଟ ପିନ୍ଧା ଆଜିର 
ନେତା ପୁଞ୍ଜବାଦକୁ ସମର୍ଥନ ଦେଇ ଦେଶକୁ ନେଇ କେଉଁଠି ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ତାହାର ସୂଚନା ଆମର ଚାରିଆଡ଼େ ବିଞ୍ଚ ହୋଇ ରହିଛି । 


 ସବାଶେଷ ଲୋକ! ସାମ୍ପତିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା-ଜର୍ଜର ସ୍ପିତିରୁ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଆର୍ଭ ନାଦ 
କରୁଥିବା ଏ ଦେଶର ‘ ଆମ୍ବା'ର କରୁଣ ଚିକ୍‌।ର-ଯାହା ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ଶୁଣି 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀଟି ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ । 


ଅସଂଗତ ନାଟକ ( ୧୯୮୧) ରେ ସାମ୍ପତିକ ଅସ୍ଥିରତା, ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୫୭ 


! 


ଅବକ୍ଷୟ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଏବଂ ବିଶେଷରୂପେ ସମୟ ତତ୍ର ବୌଦ୍ଧିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଚି ଦାର୍ଶନିକ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ । ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
ଆମର ଜୀବନ ଧାରାର ଏକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ହିଁ ହେଉଛି, ଏ ନାଟକ ରଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ପୂର୍ବରାଗ( ୧୯୮୫) ଦୁଇଟି ସ୍ତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ଦୁଇଟି ଲଘୁରସର ନାଟିକାର 
ଏକ ସଂକଳନ । ଜଣେ ଜଣକ ପାଇଁ ନାଟିକାରେ ଦୁଇଜଣ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କର 
ମାନସ ମନ୍ଛନର ବିଚ୍ରରଣୀ ! ଅନ୍ୟତ୍ର ମନଦିଆନିଆ କାରଣରୁ ଅଭିଭାବକ ମାନଙ୍କର 
ଇଛାନୂସାରେ ସ୍ପିରୀକୃତ ବିବାହ ଭାଙ୍ଗ ବାକୁ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଛଳନାର ଆଶ୍ରୟନେଇ 
ଶେଷରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଣିକି ସେମାନେ ନିଜର ମନୋନୀତ ପ୍ରତ୍ରପତ୍ରୀଙ୍କ 
ସହ ସୃଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇପାରିବେ । ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ଲୋକ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତାର ପରିଚାୟକ । ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଏଥିରେ ରହିଛି ଶାଣିତ ବ୍ଯଙ୍ଗର ସୂଚନା । ସଂଳାପ ପତ୍ରମୁଖୀ । 
ସେହିଭଳି ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟିକା “ ଆକସ୍ମିକ ”ର ଭାବବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟ ବିବାହ ଜନିତ ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ | ଅଭିଭାବକମାନେ ଯୋଗ୍ୟ ପାତ୍ରନିମନ୍ତେ ନିଲାମ ଡ଼ାକି ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକ ନିଷ୍ପରିରେ ପହଞ୍ଚଗଲା ବେଳକୁ ପୁତ୍ର ବିବାହ କରି ସାରିଛି ବୋଲି ଜଣାପଡୁଛି । 
ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ । 


ସୁନ୍ଦର ଦାସ( ୧୯୯୪) ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରର ଆଦି ପୁରୁଷ 
ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ ସାଧୁ ସୁନ୍ଦର ଦାସ ବା ସୁନ୍ଦରା ବାବାଜୀଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷର 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ । ନାଟକଟି ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ! ଯଦିଓ ଏହାର ଇଂରାଜୀ ରୂପାନ୍ତର 
ମଂଚରେ ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଛି ଏବଂ ଏହାର ମଂଚ ସଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆମେ ନିଃସନ୍ଦେହ ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା, 
ସମ୍ଭବତଃ ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ । 


କବି: ଏବଂ ଗାଳ୍ପିକ ଶ୍ରୀଦାସ ସ୍ଵଜ୍ଧ ନାଟକ ଲେଖି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର 
ସିଦ୍ଧହସ୍ତତା ର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି । ସାଞ୍ପୃତିକ ସମାଜର ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକ 
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୪୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । କଳାଗତ ଆନୁପାତିକତା ବଜାୟ ରଖି ସେ ଏ 
ସବୁର ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସହିତ ତାଙ୍କର ଆମ୍ବିକ 
ସମ୍ପର୍କର ପରିଚୟ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରୁ ମିଳିବ । ପରିଚୟ ର ସନ୍ଧାନରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନାଟକର ବିଶ୍ଲେଷଣ ର ବସ୍ତୁ ଯାହା ସେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିପୁଣ ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଆକସ୍ପିକ ନୀରବତା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଏକ ଅପୂରଣୀୟ କ୍ଷତି | 


ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ଶର୍ରିଧର ନାଟ୍ଯକାର ଶ୍ରୀ କୁଞ୍ଜରାୟ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦିଅନ୍ତି ଆବସର୍ଡ଼-ନାଟ୍ୟକାର ଆୟେନେସ୍ତୋଙ୍କର ( Exit the 
king) ର ଅନୁବାଦ “ ବିଦାୟ ବଜ୍ରାଦିତ୍ୟ” ( ୧୯୭ ୨) ର ଉପହାର ନେଇ | 
ସମ୍ଭବତଃ, ସେ ସମୟର ବୁବିଜୀବୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଅଭିନବ ଶୈଳୀର ଆତ୍ୟନ୍ତିକ 
ଚର୍ଚା ତାଙ୍କୁ ଏଥିରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ କରାଇଛି । ରାଜତନ୍ତ୍ର ର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ସ୍ବେଚଥାଚାରୀ 
ବଜ୍ଜାଦିତ୍ୟଙ୍କର ଜୀବନ ଧାରା ତଥା ମୃତ୍ୟଯୁକୁ ନେଇ ଏ ନାଟକ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଠାରେ ଜାବନ ମୃତ୍ୟୁର ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଆୟାନେସ୍ପକୋ 
ଙ୍କ ମୂଳ ନାଟକର ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ' ଜୀବନ ଯାହାକୁ କହନ୍ତି ସେ ସିନା ମୃତ୍ୟୁକୁ ଗତି ' 
ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତା ସମ୍ଭବତଃ, ଆମ ନାଟ୍ଯକାର ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ରୂପ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ସମୟରେ ଏହାକୁ ହିଁ ବିଚାରକୁ ନେଇଥବେ । ରାଜତନ୍ତ୍ର ର  ମିଥ୍‌' 
ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ ଚେତନା ଏବଂ ନାଟ୍ୟଯକାରଙ୍କର ଅନୁଭବ- ଏ ଉଭୟ ଗୋଟିଏ 
ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶିଯାଇଥବାରୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏଠାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନ ହୋଇ 
ଆମ୍ବୀୟତାର ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକଟିର 
ସଫଳତାର ରହସ୍ୟ । 


କାଳାନ୍ତର ( ୧୯୭୯) ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳନାଟକ । 
' ମହାଭାରତ 'ରୁ ଲୀଳାମୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ମୁହୂର୍ର ଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏଇ 
ନାଟକରେ କରାଯାଇଛି । ଦ୍ଵାପର ବିଦାୟ ନେଉଛି ଏବଂ କଳିର ପ୍ରବେଶ ଆସନ୍ଧ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୫୯ 


ଯୁଗାନ୍ତରର ଏହି ସନ୍ଧି କ୍ଷଣର ଅରାଜକ ପରିସ୍ପିତିରେ ମହାଭାରତର ନାୟକମାନେ 
ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ହୁଏତ ବିଦାୟ ନେଉଛନ୍ତି କିମ୍ବା ହୃତଶକ୍ତି ବୃହନ୍ଧଳାରେ 
ପରିଣତ ହେଉଛନ୍ତି । ବିଦାୟର କରୁଣ ରାଗିଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ମହାନ୍‌ 
ଘଟଣା ବହୁଳ ଯୁଗର ଅବସାନ ହେଉଛି । ଧ୍ଵଂସର ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି ଆଗାମୀ ରମଣୀୟ ଏକ ସମୟର ଯେଉଁଠି ଦୁଃଖର ଏ ଉଷର 
ଉପତ୍ୟକା ପୁଣି ଦିନେ ରଵ୍ିମନ୍ତ ହେବ । ନିର୍ଜୀବ ଆମର ଏ ସରା ପୁଣି 
ମଞ୍ଜଳିତ, ପ୍ରସାରିତ ହେବ ସମସ୍ତ ଛଳନାରୁ, ମିଥ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରୁ, ମାୟା ବନ୍ଧନରୁ 
ମୁକ୍ତି ଦେଇ ସେ ପୁଣି ଆମକୁ ଘେନି ଯିବ, ଅନ୍ଧକାର ଗହ୍ଵର ମଧ୍ୟରୁ ଆଲୋକର 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ, ଶାନ୍ତିର ସ୍ବର୍ଗକୁ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି କାଳାନ୍ତରର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ ଦେଇ ଗତି 
କରୁଥିବା, ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାର୍ତା । ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର ଏହି 
ନାଟକର ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପାୟିତ । କାଳାନ୍ତର” ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ନାଟକ । 


ଏହା ଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ୟଦିନ, ଅନ୍ୟଲୋକ( ୧୯୭୩) ଭରତପୁରର 
ଭଲଲୋକ ( ୧୯୭୩), ଯାନ୍ିକ( ୧୯୭୪), ସୁଲକ୍ଷଣା (୧୯୭୬) ଏବଂ 
ଅପ୍ରତିହତ ଖାରବେଳ ( ୧୯୭୯) ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ସମ୍ପତି ସେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ସେ ଯୁଗର କେତୋଟି ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକ । ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାର ସୋଫୋକ୍ତିସ୍‌( ଖୁ!:ପୁ: ୫ମ 
ଶତକ) ଙ୍କର କିଂଇଡ଼ି ପସ୍‌, କୋଲୋନ୍ୟୁସ୍‌ ଇଡ଼ି ପସ୍‌ ଏବଂ ଆଣ୍ଟି ଗୋନ୍‌ । ଏ ଗୁଡ଼ିକ 
“ ସୋଫୋକ୍ତସିସ୍‌ଙ୍କ ତ୍ରୟୀ' ନାମରେ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏହାଛଡ଼ା ସେ 
' ଯାଛିକ( Jean Cocteau @ The Infernal Machina କର ଅନୁସରଣ ) ଏବଂ 
ସୁଲକ୍ଷଣା (]€ୟ Gea douse କର Judith ର ଅନୁସରଣ) ନାଟକ ଲେଖିଛନି । 
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୪୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଅନୁବାଦ ଗୁଡ଼ିକର ସୂମକାଳୀନତାରି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟକାର ସେ ସବୁର 
ରୂପାନ୍ତର ସ୍କାନୀୟ ସର୍ଶ ଦେଇ କରିଛନ୍ତି '। ନାଟ୍ୟକାର ସମସାମୟିକ 
ହତାଶା,ନୈରାଶ୍ୟ,କ୍ରୋଧ, ଅଭିମାନ ପ୍ରଭୃତିର ଯଥାର୍ଥ ରୂପକାର | ଏଥୁପାଇଁ ସେ 
ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ତଥା କଛନାର: ଉଦାର ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଦାୟ 
ବଜ୍ଜାଦିତ୍ୟ” ତଥା “ କାଳାନ୍ତର' ପ୍ରଭୃତି ଦୁଇନାଟକରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଉତ୍ତର-ସ୍ବାଧୀନତା 
ମୂଲ୍ୟ ବୋଧର ଦୁର୍ବଳରୂପ, ନୈତିକତାର ଜୀର୍ଣ୍ଣାବସ୍ଥା,ଆଦର୍ଶ ବାଦର ଅପମୃତ୍ୟୁ 
ତଥା କ୍ଷମତାର ଅହଙ୍କାର ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଏବଂ ମାନବିକତାର ବିଲୟ, 
କ୍ଷମତା ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତିର ରୂପାୟନ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ ମାର୍ଗ ଦର୍ଶକ । 


ଶ୍ରୀ ରାୟ ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ଯକାର ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ । କୌଣସି ଏକ ସାମ୍ପ୍ରତିକ 
ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି । ତାହାପରେ 
ସେ ଲେଖନୀ ହାତକୁ ନିଅନ୍ତି । ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ପ୍ରଶ୍ନାତୀତା 
ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତାର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଲକ୍ଷଣ ହିଁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଏହି ଯୁଗର ଅନ୍ତର୍ଗୁକ୍ତ 
କରିଛି । 

ଏହି ସମୟର ଅନ୍ଯ ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର 
ମହାରଣା | ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର” ସଂସ୍କୃତିର ସୃଷ୍ଟି । ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର, 
ଅଭିନେତା ତଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ତ୍ରିବେଣୀ ସଂଗମ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଘଟିଛି । 
* କଳାପରିଷଦ” ନାମକ ଏକ ସଂସ୍କା ତାଙ୍କର ଏବଂ ତାହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ନିଜ 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ମଂଚସ୍ପ କରାଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ 
ଆସନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିପାରିଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ କାଳ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀ 
ମାନଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଅଗୋଚରରେ ରହିବା ପରେ ଶ୍ରୀ ମହାରଣା ଅଳଛଦିନ ହେଲା 
ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରିସର ମଖ୍ଧକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଗତ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିରୁ ର୍୍ବ କାଳ ନାଟକ 


ଲେଖିଆସୁଥଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକୃତିର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୬୧ 


ସାମ୍ପତିକ ଜଟିଳ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସଫଳତା ବିଫଳତା, ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା, 
ସଂକାର୍ଣଵତତା ଉଦାରତା, ସମ୍ପର୍କଗତ ବିଚିତ୍ରରୂପ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କ ନାଟକର ବିଷୟ । 
ଏସବୁର ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଛରେ ଥାଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵପ୍ନଂଜୀବନର ପରିବର୍ଭନ । ଆବାଲ୍ୟରୁ 
ନାଟ୍ୟାନୂରାଗୀ ମହାରଣା ବିମଳ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କର “ ଗୋଟିଏ ଅବାସ୍ତବ ଗନ୍ଧ ' 
ଏବଂ ମନୋଜ ମିତ୍ରଙ୍କର “ ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ' ପ୍ରଭୃତି ବଂଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ ଏବଂ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ରଖନ୍ତି । ପରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ 
ନାଟକ ରଚନା କରି ସେ ନୂତନ ପ୍ରଭାତ, ସୁଅ, ସେଦିନ ଆସୁଛି, ଉତ୍ତର 
ପୂରୁଷ, ଶହୀଦ୍‌ ବନ୍ଧୁ ଆସନ୍ସ ପ୍ରଳୟ, ଭଡ଼ାଘର, କୁମାର କୁଳଚନ୍ଦ୍ରମା 
ବୁମେରାଂ ସୂର୍ଯେୟୋପରାଗ, ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ବାଧୀନତା, ବାର୍ରା, ନ୍ୟାୟ, 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭଶ୍ଵର , ଭଲପାଇବାର ରଙ୍ଗ, ତଥାପି ଅନ୍ଧାରର ଆଷଣ 
ସାକ୍ଷୀ ରହିଲେ ହଜୁର, ରାଜାଘରଖେଳ, ଭୋଳାନାଥ ଦାସ ହାଜର ହୈ 
ପ୍ରଭୃତି ତିରିଶରୁ ଉର୍ବ୍ବ ନାଟକ ରଚନା କରି ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ନିଜର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବମୂର୍ଭି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିସାରି ଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭିଡ଼ରେ ହଜିନଯାଇ 
ଅଲଗା ବାରି ହୋଇ ପଡୁଥିବା ହିଁ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି. 4 ଆଙ୍ଗକରେ 
ଲୋକକଳାର ବ୍ୟବହାର, ହାସ୍ୟରସ ନିର୍ଜିତ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ 
ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାର ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା, ରୁଚି ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ଏବଂ ଆକସ୍ମିକ 
ଚମକ୍ାରିତା ସୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା ନାଟକରେ ନୂତନ ମୋଡ଼- ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ସଫଳତାର 


ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ରହିଛି । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆକଳନ ଏହିପରି :- 
ଭଲପାଇବାର ରଙ୍ଗ (୧୯୮୭) ବିବୀହ-ବିରକ୍ତ ଜଣେ ଯୁବକର 
ମନପରିବର୍ଭନର ନାଟ୍ୟାଲେଖ୍ୟ । ଏଥୁପାଇଁ ସ୍ବୟଂ ନାୟକର ମାଆ, ବନ୍ଧୁ ଏବଂ 
ମଉସା, ଯେଉଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରନ୍ତି, ତହିଁରୁ ସୃଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟଦୃନ୍ଦ୍ର ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ 
ଗତିମୁଖର କରିଛି । ନାୟକ ଶୁଭେନ୍ଦୁର ନାରୀହୀନ ଘରେ ହଠାତ୍‌ ଜଣେ ଯୁବତୀ 
ଆବିର୍ଭୂତା ହୋଇ ତା” ପାଖରୁ ରାତିକ ପାଇଁ ଆଶ୍ରୟ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛନି । ମଉସା 
ସେମିତି ହଠାତ୍‌ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚ ତାକୁ ଏହିଭଳି ସ୍ପିତିରେ ଦେଖୁ ଭର୍ଦଦନା କରି 
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୪୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ଘରମାଲିକ ଆଗନ୍ତୁକାକୁ ଶୁଭେନ୍ଦୁର ପନ୍‌ୀ ବୋଲି ଭାବିନେଇ 
ପରିଚିତ ମହଲରେ ପ୍ରଚାର କରି ବୁଲନ୍ତି । ଘଟଣା ଜଟିଳ ଆକାର ଧାରଣ କରେ । 
ତେବେ ଅଚିରେ ଗ୍ରଚ୍ଧିମୋଚନ ହୁଏ ଏବଂ ଆଗନ୍ଧୁକା ଯେ ଶୁଭେନ୍ଦୁପାଇଁ ତା'ର 
ମାଆଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାଚିତା କନ୍ୟାଂ ଏହା ଜଣାପଡ଼େ ।! ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଶୁଭେନ୍ଦୁ 
ଜୀବନରେ ବନ୍ୟାର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ପଦାଙ୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ସାରିଥିବାରୁ ସକଳ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଯାଏ । ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀଟି ବଡ଼ ଚମକ୍କାର । 
ଘଟଣା କ୍ରମର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ଯତା ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ କଥା 
ବାରମ୍ବାର ମନେ ପକାଇଦିଏ । ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରଏହି ଲଘୁନାଟକଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ମଂଚମୁଖୀ କରିବା ଉଦ୍ୟମର ଏକ ସଫଳ ପଦକ୍ଷେପ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଉତ୍ତରପୁରୁଷ ( ୧୯୮୯) ନାଟକରେ ବର୍ରମାନ ସମୟର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ସମସ୍ୟା ବିଶ୍ଳେଷିତ ହୋଇଛି । କ୍ଷୟିଷୁ ସମାଜରେ ଜୀବନକୁ ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ବଂଚିବାର ଏକମାତ୍ର ସରଳ ଉପାୟ ହେଉଛି, ଯାହା ତମର ନାହିଁ, ତାହା ବଳପୂର୍ବକ 
ଅନ୍ୟଠୁଁ ଛଡ଼ାଇ ଆଣ । (ମହାମାନ୍ୟ-ପଣ୍ଡିତ ମାର୍କସ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ଏଇ କଥା କହି 
ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ହୋଇ ଯାଇଥିଲେ) କିଛି ମୁହଁର ଜୋର ସାମାନ୍ୟ ଶକ୍ତିର ବ୍ୟବହାର 
ଆଉ ସମୟ ଖର୍ଚ୍ଚକଲେ ଜୀବନ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଭାବରେ ଗଡ଼ିଚାଲିବ । କିଛି ଲୋକ 
ନ୍ୟାୟନୀତି, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ପରମ୍ପରା ପ୍ରଭୃତି ଅତି ପୁରୁଣା କଥାକୁ ଧରି ବସିବାରୁ 
ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦିଏ । ଏ ଦୁଇ ବିପରୀତ ଶକ୍ତିର ଟଣାଓଟରାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ତୀବ୍ର 
ଦୃନ୍ଦ୍ ' ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ” ହେଉଛି ତାହାର ନାଟ୍ୟରୂପ । 


ପରମ୍ପରାରେ ଅଧ୍ୟାପକ ମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ରଖଷିକଳଛ୍ ରୂପର ଚିତ୍ର ରହିଛି, 
ନାୟକ ବିଭୁ ପ୍ରସାଦ ସେଇ ଶ୍ରେଣୀର। ହଠାତ୍‌ ସାହି-ଦାଦା ମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଚାନ୍ଦାକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ତୀବ୍ର ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଦିଏ । କଲେଜରେ ଅସାଧୁ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ 
ଧରି ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କର ଚକ୍ଷୁଶୂଳ ହୁଅନ୍ତି । ଶାନ୍ତି ରକ୍ଷକ ତାଙ୍କ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସମାଧାନ ପାଇଁ ଆଶ୍ଵାସନା ମିଳେ କିନ୍ତୁ ସମାଜ ପରିବର୍ରନର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୬୩ 


ସ୍ଵପ୍ନ ନେଇ ଅସମାଜିକ ତର୍ତ୍ର ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଉଥିବା ଜଣେ ପଳାତକ- 
' ସୁରେଶ ' ଠାରୁ । ଅଧ୍ୟାପକର ନୀତିବାଗୀଶ ମନ- ଏଇ ପଥରେ ପାଦ ରଖିବାକୁ 
ଦ୍ବିଧା ପ୍ରକାଶ କରେ। ତେବେ ବିଭୁ ପ୍ରସାଦଙ୍କର ଆସନ୍ଧ ପ୍ରସବା ପନ୍‌ ଏକ ପୁତ୍ର 
ସନ୍ତାନର ଜନ୍ନଦେବାରୁ ସେ ତାହାରି ମଧ୍ୟରେ ଆଗାମୀ ସୂନେଲୀ ସକାଳର ଛବି 
ଦେଖିବାକୁ ପାଆନ୍ତି । ସମାଜକୁ ଆଶା ଏବଂ ଆଶ୍ଵାସନାର ଏକ ବାର୍ରା ଶୁଣାଇ 
ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । 

ନିରୂପାୟ ଆତଙ୍କର ଅନ୍ଧଗଳିରେ ପଥହରା ହୋଇଥିବା ସାମ୍ପତିକ ଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜ 
ପାଇଁ ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୋଚନ- ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ଅସ୍ଥିରତା ବିରୋଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ- ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । “ ଉତ୍ତର 
ପୁରୁଷ” ନାଟକରେ ତାହାରି ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଉଛି ! ପଶୁଶକ୍ତି ତଥା ମାନବିକତା- ଏ 
ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଏଥିରେ ମାର୍ଗ ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇଛି । 
ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ସରଳ, ଚରିତ୍ର ପ୍ରତିନିଧୂ ଶ୍ରେଣୀୟ । ନାଟକ ସମୟର 
ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଫୁଟାଇପାରିଛି । I 


ଆସନ୍ଧ ପ୍ରଳୟ ( ୧୯ ୯ ୦) ' ମିଥ୍‌ ' ଧର୍ମୀ ଏକ କାଛନିକ ନାଟକ | ରାଜନୀତି, 
ବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଅଧ୍ଯାମ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ: ଏତିନୋଟି ଶକ୍ତିର ସଂଘର୍ଷରେ ବିଶ୍ବସ୍ପଷ୍ଟିର ପାରମପରିକତା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନଷ୍ଟ ହୋଇ ଏହାକୁ କି ପରି କେବଳ ଉଦ୍‌ଗୀରଣ -ମୁଖୀ ଆଗ୍େୟ ଗିରିରେ 
ପରିଣତ କରିଛି- ନାଟକ ତାକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଜଣେ ହରିଜନ ନେତା - 
ମର୍ର୍ୟରେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭୋଗକରି ଆସିଥିବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୁବିଧା ସ୍ଵର୍ଗରେ ଦାବୀ କରିବାରୁ 
ସୃଷ୍ଟ ସମସ୍ୟା, ବିଜ୍ଞାନର କରାମତି ଲିଙ୍ଗ ପରିବର୍ରନର ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଫଳରେ 
ସ୍ବର୍ଗରେ ଦେଖାଦେଉଥବା ଜଟିଳତା; ମଣିଷର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ବିବ୍ରତ ପଞ୍ଚତର୍ର 
ଅଭିଯୋଗରେ ପାରମ୍ପରିକ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସର ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥା ଏ ତିନି ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ସୃଷ୍ଟିର ଘଟ ପରିବର୍ଭନ ମାଧ୍ୟମରେ ଖୋଜାଯାଇଛି । ସୃଷ୍ଟିର ଭାରସାମ୍ୟ 
ବଢାୟ ରଖୁବାକୁ ହେଲେ ଧର୍ମ, ବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ରାଜନୀତି- ଏତିନି ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ତତ୍ର ସନ୍ୁଳନ ରକ୍ଷା ଯେ, ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ତାହାହିଁ ହାସ୍ୟରସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
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୪୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ମାଧ୍ଯମରେ ଏଥରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । 


ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ( ୧୯୯ ୨) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀର 
ସର୍୍ବୋରମ ସୃଷ୍ଠି । ୧୯୩୯ ରେ ରଣପୁର ଗଡ଼ଜାତର ପ୍ରଜାମେଳି ଏବଂ ବିଦ୍ରୋହ 
ଦମନ ନିମନ୍ତେ ଆଗତ ପଲିଟିକାଲ ଏଜେଣ୍ଟ ବେଜେଲଗେଟଙ୍କୁ ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ 
ପିଟିପିଟି ହତ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ଇତିହାସର ତଥ୍ୟ ଆଧାରିତ ଏଇ ନାଟକ । ବିଦ୍ରୋହର 
ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥିବା ଦିବାକର ପରିଡ଼ା ଏବଂ ରଘୁନାଥ ମହାନ୍ତି ଉଭୟଙ୍କର ବିଚାର 
କରାଯାଇ, ୧୯ ୪୧ ମସିହାରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଦିଆଯାଇଥିଲା | ନାଟକରେ 
ପଙ୍ଗୁରାଜାର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଅତିଷ୍ଠ ରାଜ୍ୟବାସୀ, ରାଜପୁତ୍ରର କାମନାର ଯଜ୍ଞରେ 
ବଳୀ ହୋଇଥବା ନିରୀହା ଯୁବତୀ, ରାଜକର୍ମଚାରୀ ମାନଙ୍କର ନୁଣ୍ଡନ କ୍ରିୟାରେ 
ଅସନଷ୍ଟ ପ୍ରଜା, ରଘୁ-ଦିବାକରଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ପ୍ରତିବାଦ, ବେଜେଲ୍‌ 
ଗେଟ୍‌ର ହତ୍ୟା ଏବଂ ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇ ଶହୀଦ୍‌ଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଦଣ୍ଡ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ପାରମ୍ପରିକ ସୂତ୍ରଧର ଅଛନ୍ତି ଘୋଷକ ରୂପେ । ନାଟକର 
ଦର୍ଶକ ବର୍ଭମାନ ତୀବ୍ର ଗତିଶୀଳତା ଚାହୁଁ ଥିବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ 
ଥର ପାଇଁ (Physical Theatre style)ବା ' ଆଙ୍ଁଁକ ସଂରଚନା ଶୈଳୀ! ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ବାଚିକ ଅପେକ୍ଷା ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ହିଁ ଏଥିରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ । 
ପୁଣି ନାଟକରେ କୌଣସି ସେଟ୍‌ କିମ୍ବା ମଂଚୋପକରଣର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 
କଳାକାରର ଶରୀରହିଁ ଏଥୁପାଇଁ ସଂକେତ ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 
ଜେଲ୍‌ଖାନା, ଜେଲ୍୍‌ଘଣ୍ଟା, ସବାରୀ, ପାଲିଙ୍କି ,ଜିପ୍‌, ଶଗଡ଼, ଘୋଡ଼ା ପ୍ରଭୃତିର ଆଭାସ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ଅଙ୍ଗ-ବିକ୍ଷେପ ଦ୍ଵାରା । ସେହିଭଳି ସଂକେତ ରହିଛି ବେଶ 
ସଜାରେ | ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ଶାସକ 
ପାଇଁଟୋପି, ପଗଡ଼ି ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ଥିବାବେଳେ ଶାସିତ ପାଇଁ 
ଝାମ୍ଚିଠେଙ୍ଗା ଆଦି ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । ନାଟକର ସଂଗୀତ ସବୁ ପରି- 
ବେଶୋପଯୋଗୀ ତଥା ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ । ଏହାର ଶବ୍ଦ ତଥା ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ ଏବଂ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୬୫ 


ସର୍ବୋପରି ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ ସୁଦ୍ଧା ସ୍ଵତନ୍ତ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖର ଦାବୀ କରିପାରେ । 
ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ଉଚ୍ଚାରଣ । 


ସୂର୍ଯ୍ୟୋପରାଗ ( ୧୯୯ ୨) ଏକ ଭାବ-ଫ୍ୁଧାନ ନାଟକ । “ ସନ୍ଦେହ 
ହେଉଛି, ପରିବାରର ସୁଖସମ୍ପଵି ପଥିରେ¡ ଏକ କଣ୍ଟା ସ୍ଵରୂପ । ଦୁଇକନ୍ୟା ସନ୍ତାନ 
ବିଶିଷ୍ଠ ପରିବାରରେ ପୁତ୍ରଟିଏ ର ଅଭାବ ଅନୁଭବ କରୁଛି ନାରୀ । ପୁରୁଷ କିନ୍ତୁ 
ଏ ବିଷୟରେ ନିସ୍ପହତା ଦେଖାଇ ପନ୍ଵୀର ଅଗୋଚରରେ ଜନ୍ମ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଅପରେସନ୍‌ 
କରାଇ ନେଉଛି । ପନ୍ନୀ ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇ ପଡ଼ିବାରୁ, ପତିର ମାନସିକ ସନ୍ଧୁଳନ 
ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଛି । ଶେଷରେ ଡ଼ାକ୍ତର ଘୋଷଣା କରୁଛନ୍ତି ଯେ, ଅପରେସନ୍‌ 
ଆଦୌ ହୋଇନାହିଁ । ସନ୍ଦେହ ଦୂର ହୋଇ ପରିବାରର ଶାନ୍ତି ଫେରି ଆସୁଛି । 
ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ୟ ଏହି ସମସ୍ୟାର ନାଟକରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଛି । ତେବେ ସଂଶୟ 
ମଧ୍ଯରୁ ଅବଚେତନର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଏଥିରେ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ଧର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି 
ଏବଂ ଉକ୍‌ଣ୍ଡାର ଅଵସାନରେ 'ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ନାଟକଶେଷ ହୋଇଛି | ଏହା ଏକ 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ୍ର । Nn 


ନ୍ୟାୟ ( ୧୯୯୩) ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଜଟିଳ ଗ୍ରଚ୍ଧି ଉନ୍ମୋଚନ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ସଫଳ ପ୍ରୟାସ ! ଗୋଟିଏ ନବଜାତକ-ଏବଂ ତା'ର ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
ପିତା-ଥାନା ଅଧ୍ବକାରୀ ପାହାଡ଼ ସିଂ, ଯୁବନେତା ବିଳାସ ଏବଂ ଡ଼ାକ୍ତର ମହାପାତ୍ର 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକର ସମସ୍ୟା । କିଏ ପ୍ରକୃତ ପିତା ? ଧୀରେଧୀରେ ରହସ୍ୟର 
ଆବରଣ ଉନ୍ଲୋଚିତ ହେଉଛି । ରାଜନୀତି ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ଅପରାଧୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
ହେବାରୁ ଶିଶୁର ପିତୃତ୍ଵ ଆଉ ଅଜଣା ରହିନାହିଁ । ନିଜର ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ଆଖରେ ରଖି ଶିଶୁଟିକୁ ହତ୍ୟା କରିଦିଆଯାଏ । ତେବେ ଘଟଣାଟି ସାମ୍ବାଦିକର 
କ୍ୟାମେରା ରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିଗଲେ ସୁଦ୍ଧା ନେତାର ଶୁଭ୍ରଯଶରେ କାଳିର 
ବିନ୍ଦୁଟିଏ ଲାଗେ ନାହିଁ । 
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୪୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ବାସ୍ତବତା ହେଉଛି ନାଟକର ଭିରି । କ୍ଷମତା ମଣିଷକୁ କିଭଳି ପଶୁସ୍ତରରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ ଏଥରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । କଳନା ଅପେକ୍ଷା ଅନୁଭୂତିହିଁ 
ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟଯକାରଙ୍କର ସହାୟକ ହୋଇଚି । ରସବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ 
ଉଭୟ କରୁଣ ଏବଂ ହାସ୍ୟ ରସର ଚମକ୍ଲାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଘଟଣା 
ବିନ୍ୟାସର କଳାମୂକ କୌଶଳ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସଂଯୋଗର 
ମାନ୍ୟତା: ଦେଇଚି | 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଇଶ୍ଵର ( ୧୯୯୩) ଏକ ବିଜ୍ଞାନ ଭିଭିକ ନାଟକ । ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବିଭୁପ୍ରସାଦ ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ଦୂରକୁ ନିକଟ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ତେବେ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ବାଙ୍କନିଧବ ' ଏହା ମଣିଷକୁ ଆଳସ୍ୟ ପରାୟଣ କରିଦେବ” କହି 
ଏଥିରୁ ତାଙ୍କୁ ନିବର୍ଭାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ବାଙ୍କନିଧଙ୍କର ସୁଚତୁର କୌଶଳରେ 
ବିଭୁଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଇଶ୍ଵର” ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଅଧା ରହିଯାଏ । ଅଦ୍ଭୂତ ଉଦ୍‌ 
ଭାବନର ସମ୍ବାଦ ପାଇ ନେତା, ବ୍ୟବସାୟୀ ଏବଂ ଅସାମାଜିକ ତର୍ତ୍ମାନେ ଆସି 
ଜୁଟନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କର ଇଛା କୌଣସିମତେ ଫର୍ମୁଲାଟିକୁ ହାତେଇ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ ନିମନ୍ତେ 
ତାକୁ ବ୍ଯବହାର କରିବେ । ବିଭୁ ନିଜର ତୃଟି ବୁଝିପାରି ଗବେଷଣାରୁ ଓହରି 
ଯିବାପରେ ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ । ନାଟକର ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ, ସଂଳାପଯୋଜନା 
ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ପ୍ରକୃତି ଅନୁସାରୀ ହୋଇଛି । ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଚି ଯେ, ସୃଷ୍ଟିର 
ପାରମ୍ପରିକ ନିୟମ ବିରୋଧରେ ଯିବାର ଚିନ୍ତାଟି ହେଉଛି ଅନିଷ୍ଟ କାରୀ । 


ରାଜାଘର ଖେଳ ( ୧୯୯୬) ସୁଆଙ୍ଗ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏବଂ ପରିବେଷିତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ । ଏଥୁରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ବଂଶଗତ ଆଧ୍ବପତ୍ୟଯର କୁଫଳ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା ଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । 
ଗୋଟିଏ ବଂଶର ତି ନିପୀଢ଼ିର ଶାସନରେ ଦେଶର ହାଲ୍‌, ଦକ୍ଷିଣୀ ଶାସନ ମୁଖ୍ୟଙ୍କର 
ସର୍ବ ଗ୍ରାସୀ ଲୋଭର ବହ୍ଧିରେ ଦେଶ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇଯିବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଚମକ୍୍‌ାର ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଜନନେତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୬୭ 


ସ୍ଵରୁପ କିଭଳି ଛପି ରହିଥାଏ, ତାହା ଏଥରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ନାଟକଟିର ବୈଶିଷ୍୍ୟ 
ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ । ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂରଚନା କୌଶଳ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥଲା, ଏଥିରେ ସେଇ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ସଂଗୀତ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ । ଅଭିନୟ ଦେଖୁଲେହିଁ ଜଣେ ନାଟକର 
ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଭାବଶାଳିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଧାରଣା କରିପାରିବ । 


ଆପଣ ସାକ୍ଷୀ ରହିଲେ ହଜୁର ( ୧୯୯୭) ସ୍ବେଛ୍ା-ବିବାହ ଜନିତ ସମସ୍ୟାର 
ନାଟକ ରୂପ । ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଏବଂ ପଦ୍ଧା ବିବାହ କରୁଛନ୍ତି, ଉଭୟ ପକ୍ଷୀୟ ପରିବାରର 
ଅସମ୍ମତିରେ । କନ୍ୟାପିତା ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ନାମରେ ପୋଲିସ୍‌ରେ ରିପୋଟ୍‌ କରୁଛନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଗିରଫ୍‌ ହେଉଛି | କନ୍ୟା ନିଜେ କୋର୍ଟରେ ଘୋଷଣା କରୁଛନ୍ତି ଯେ, ସେ 
ସାବାଳିକା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏପରି ବିବାହରେ ତାଙ୍କର ସାମ୍ବିଧାନିକ ଅଧ୍ୟକାର ଅଛି । 
କନ୍ୟାପିତା ସ୍ଵୀକାର କରୁଛନ୍ତି ଯେ, ଏ ବିବାହ ତାଙ୍କରି ପରାମର୍ଶରେ ହୋଇଛି, 
ବରପିତାଙ୍କର ଖଳନାୟକତ୍ବ ନିମନ୍ତେ । ବରକନ୍ୟା ଉଭୟ ସାବାଳକ, କୋର୍ଟ 
ଏଥରେ ସମ୍ମତି ଜ୍ଞାପନ କରିବେ, ଏହି ଆଶାରେ ତାଙ୍କର ଏପରି ପରାମର୍ଶ । 
ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଫଳ ହେଉଛି କୋର୍ଟର ସମ୍ମତି ମିଳି ଯିବାରୁ । ଖବରକାଗଜରେ ପ୍ରାୟ 
ଏ ଧରଣର ବିବାହର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କିତ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ବାଦ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି, 
ଯାହା ଏ ସମୟର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟା । ନାଟକଟି ଲଘୁରସର । 


ଭୋଳାନାଥ ଦାସ ହାଜର ହେ( ୨୦୦୦) ଅବକ୍ଷୟୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷିରେ ସମାଜର ବରିଷ୍ଠ ନାଗରିକମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟାକୁ ' ନେଇ ଗମ୍ଭୀର 
ପ୍ରକୃତିର ନାଟକ । ଭୋଳାନାଥଙ୍କ ପୁଅ ସ୍ଥାୟୀ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ବ୍ୟବସାୟରେ 
ରାତାରାତି କୋଟିପତି ହୋଇଯିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । ବ୍ଯବସାୟ ପାଇଁ ପୁଞ୍ଜି 


=~ ~~ 


ମିଳିବ ପୈତୃକ ସମ୍ପି ବିନିମୟରେ । ଭୋଳାନାଥ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରାରେ 
ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କର ରେଳ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଇଥୁବା ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୁଏ | ବ୍ୟବସାୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଭୋଳନାଥ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି ବୋଲି 
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୪୬୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସମ୍ବାଦ ଦେଇ ସଂସାରୀ ପତି ନାମକ ବ୍ୟକ୍ତି ଚାରିଲୁକ୍ଷ ଟଙ୍କା ନେଇଯାଏ । ଭୋଳାନାଥ 
ବଞ୍ଚରହିଲେ ଆର୍ଥିକ ତଥା ସାମାଜିକ ଦିଗରୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର କ୍ଷତି ହେବା ଆଶଙ୍କା ଥିବାରୁ 
ତାଙ୍କର ଶ୍ଵଶୁର ବାଟରୁ ତାଙ୍କୁ ଧରିନେଇ ପାଗଳ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରି ବନ୍ଦୀ କରନ୍ତି। 
ସଂସାରୀ ତାଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ କରି ଫେରାଇ ଆଣନ୍ତି । ଅନୁତପ୍ତ ପରିବାର ସହ 
ଭୋଳାନାଥଙ୍କର ମିଳନ ହୁଏ । ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ କ୍ଷମାକରି ଏଣିକି ସେ ସଂସାର 
ଆଖିରେ ମୃତ ରହିବେ ବୋଲି କହି ହରଦ୍ଵାର ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ନାଟକଟି କରୁଣ 
ରସର । ସ୍ବାର୍ଥର ଏକ ନଗ୍ନରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି ଏହି ନାଟକରେ । ଏହି 
ନାଟକ କରୁଣ ରସ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟରସର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
ଏହାକୁ ଆମୋଦଧର୍ମୀ କରିଛି । ଏହି ନାଟକର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ସୁରକ୍ଷିତ ରହିବ । 
ଚଳେ ଗଲେ ବାରହାତ ( ୨୦୦୧) ନାଟକ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଚରମ 
ସ୍ବାର୍ଥପରତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚିତ୍ର | ଧୂର୍ର ମଧୁସୂଦନ ଭଡ଼ାଘର ନ ଛାଡ଼ିବା ନିମନ୍ତେ 
କିଭଳି କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ତହିଁରେ ସଫଳ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟକରେ ତାହାର 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଏଥିରେ ମନୋଜ ମିତ୍ରଙ୍କର ' ପରବାସ ' ( ୧୯୭୫) 
ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ 


` ବାର୍ରା ( ୧୯୯୩) ଆତଙ୍କବାଦ ଆଧାରିତ ଏକ ନାଟକ । ଏହାର ମୂଳ 
ଉସ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ ଏଥିରେ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଅରୁଣର କାଗଜି ଡ଼ିଗ୍ରୀ 
ତାକୁ କୌଣସି ଚାକିରି ପାଇବାରେ ସହାୟକ ନ ହେବାରୁ ସେ ବିପ୍ଲବର ପଥ 
ଗ୍ରହଣ କରେ । ଅରୁଣର ଧର୍ଷିତା ପ୍ରେମିକା ସୁରଭି ମଧ୍ୟ ତା' ସହିତ ଯୋଗ ଦିଏ । 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଡ଼ାକ୍ତର ସତ୍ୟ-ସନାତନ ସୁରଭିର ଜୀବନ ରକ୍ଷା କରି ଉଭୟଙ୍କୁ 
ସେହି ସର୍ବନାଶ ପଥରୁ ଫେରାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି ଏବଂ ସଫଳ ହୁଅନ୍ତି । 
ତେବେ ମୁକ୍ତିର ଆଶା ସେମାନଙ୍କର: ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯାଏ, କ୍ୟାମ୍ପ କମାଣ୍ଡର ଉଭୟଙ୍କୁ 
ହତ୍ୟା କରିବାରୁ | ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ସୁରଭି ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ ମାନଙ୍କର ଆଡ୍ଗାକୁ ଧ୍ଵଂସ 
କରିଦେଇଯାଏ । ନାଟକଟି କରୁଣ ରସାଶ୍ରିତ । ପ୍ରଦର୍ଶନରେ କଳାମ୍ବକ କୌଶଳର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ୍‌ ପର୍ବ ୪୬୯ 


ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରାଯାଇଛି । ଦୃଶ୍ଯତଯୋଜନାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୁନି ପ୍ରସଙ୍ଗ ବାରମ୍ବାରି ମନକୁ ଆସେ । ବାସ୍ତବତା 
ସହିତ ଆଦର୍ଶ ବାଦର ସଂଘ୍ରାତ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ବାଦର ବିଜୟର ସୂଚନା- ଏହାହିଁ 
ନାଟକର  ବାର୍ରା । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀର ଏହା ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ 
କୃତୀ । 


ଏଇ କେତୋଟି ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସାତୋଟି ଅନୁବାଦ 
ନାଟକ ସହିତ ଅନ୍ୟ କିଛି ମୌଳିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରପ୍‌ 
ଥିଏଟର ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଟି । ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ଚମକ୍ଵାରିତାରେ ଅନ୍ୟ ଅନେକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ମ୍ଳାନ କରିଦେଇଥିବା ନାଟ୍ଯକାର ସାମ୍ପୃତିକ କାଳର ନାଟ୍ଯକାର 
ସୂଚୀର ଆଗ ଧାଡ଼ିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରିଛନ୍ତି । 


ମହାରଣାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ । ଅନୁଭବହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି 
କର୍ମର ମୂଖ୍ୟ ଆଧାର । ଏଥୁରେ ନାଟକୀୟତା ରହିଛି, ରସର ସୁବିନ୍ୟାସ ରହିଛି 
ସାଂଳାପିକ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଅଛି ପୁଣି ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ଵର ସୁପରିକଳିତ 
ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ଉକ୍‌ଣ୍ଡା ବଜାୟ ରଖିବାର କୌଶଳ । ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସାଧାରଣତଃ କାହାଣୀ ପ୍ରଧାନ । ସମସାମୟିକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକହି 
ଏଥୁରେ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି । ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଵ ହେଉଛି ନେତି ନେତି ର 
ଏହି ସଂକଟଜନକ ମୁହୂର୍ଭରେ ପବିତ୍ର ବେଦମନ୍ତ୍ରର ଉଚ୍ଚାରଣ ଭଳି ଆଶାବାଦର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଝଙ୍କାର ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରୁ ଶୁଣାଯାଇ ଦର୍ଶମମାନଙ୍କୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଦିଏ । ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ବକ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଶିକ୍ଷାଧର୍ମିତା 
ସୁଦ୍ଧା ଅବହେଳନୀୟ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ସମସ୍ୟା ଜର୍ଚ୍ଚରିତ 
ସମକାଳୀନ ସମାଜ ନିମନ୍ତେ କିଛି ନା କିଛି ସନ୍ଦେଶ ରହିଥିବାରୁ ଏସବୁର ସାମାଜିକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଲକ୍ଷଣ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ରହିଛି । 
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୪୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ ଏଇ ସମୟର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାର, ଯିଏକି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୂର୍ଣ ରୂପରେ ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରିସରକୁ ଆସିନାହାନ୍ତି । 
ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକଟୁ ସେ ନିୟମିତ ନାଟକ ଲେଖି ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ 
ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଦସ ସବୁର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରାଇ ଆସୁଛନ୍ତି | ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର ମୁଦିତ 
ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନୁହେଁ । ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗୀକାର ବଦ୍ଧତା 
ପ୍ରଶ୍ନାତୀତ । ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜ-ଏହାର ଦୁଃସ୍ପିତିର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଥାନ୍ତି । ଶୋଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଆର୍ଇନାଦ ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମଣିଷ ହିସାବରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ 
ଯେଉଁ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟିକରେ ନାଟକରେ ସେ ତାହାରି ରୂପାୟନ ଘଟାନ୍ତି - 
ସେମାନଙ୍କର ହୃଦୟର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନିରବ ଆଖିର ବିଧୁରତା ତଥା ପାଟିର ଅଧାକୁହା 
କଥା ମାଧ୍ଯମରେ । ଉତ୍ତର-ସ୍ବାଧୀନତା ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ରାଜନୈତିକ, ତଥା ଅର୍ଥନୈତିକ ପରିବର୍ଭନ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଆମୂଳ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଛି- ରାଜନୀତିର ନିୟାମକ -ସଂସ୍କୃତିଂଦେଶର ଜଳବାୟୁକୁ କିଭଳି 
ବିଷାକ୍ତ କରିଚାଲିଛି, ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାକୁ ନେଇ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି । 


ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡଧାରୀ ( ୧୯୮୬) ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତର ଜନତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ସଂସ୍କୃତି ଅନୁଧ୍ଯାନର ଏକକଳାମ୍ବକ ଉଦ୍ଯମ । ଏଇ “ ଦଣ୍ଡଧାରୀମାନେ' 
ପାଇଁ ଆମେଣ୍ଟ ଆସେମ୍ବି ମାନଙ୍କରେ ବସି ଆଇନ ଗଢ଼ନ୍ତି, ନିଜେ ଚିରକାଳ ତାହାର 
ଉର୍ବ୍ବରେ ରହିବା ପାଇଁ । ସେଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୌଭାଗ୍ୟବାନ ଗୋଷ୍ଠୀର କୃତୀ ଓ କୀରି 
ର ସ୍ଵରୂପ ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଦେଶବାସୀ ଏଭଳି ଜାଣିଗଲେଣି ଯେ ବର୍ରମାନ ଦୁର୍ନୀତି 
ପ୍ରାୟ ଏମାନଙ୍କର ଏକ ' ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ହୋଇଗଲାଣି। ସୂଚିତ ନାଟକରେ ସେହିଭଳି 
ଏକ ମାହାମାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆତସ କାଚ ତଳେ ଧରାପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତେ 
ଜାଣନ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥ ଜଡ଼ିତ ଭୟରୁ ଆସେ ଭକ୍ତି । ଏଦେଶର ମହାମାନ୍ୟମାନେ ଲୋକଙ୍କର 
ଏଇ ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ତାଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ପାଦଦେଇ ଉପରକୁ ଉଠୁଥାନ୍ତି | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୭୧ 


ମନ୍ତ୍ରୀ ଭୋଗ ଖାଇବାକୁ ଗସ୍ତରେ ବାହାରିଲେ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆତଙ୍କ ଖେଳିଯାଏ । 

ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ-ବଡ଼ରୁ ' ସାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ସନ୍ପସ୍ତ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । 
ଷୋଡ଼ଶୋପଚାରରେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପୂଜାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ। ରତ୍ରି ବିଶ୍ରାମରେ 

ତାଙ୍କର ଲୋଡ଼ା ମାଂସର ଫୁଲ । ନାଟକରେ ଏଥୁପାଇଁ ଭେଟି ସ୍ଵରୂପ ଅଣାଯାଉଛି 

ରିକ୍ଟାବାଲା ର ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତୀ ଲଳିତାକୁ । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ବଦଳରେ ଆସୁଛନ୍ତି ତାଙ୍କର 

ମହାମହିମ ପୁତ୍ର-ତାଙ୍କଠାରୁ ଆହୁରି ଉକ୍‌ଟ ଯାହାଙ୍କ କ୍ଷୁଧା । ଗଣ ଧର୍ଷଣରେ 

ବିଚାରୀ ଲଳିତାର ଗର୍ଭପାତ ହୋଇଯାଉଛି । ଶତ ସାମାଜିକ ନିନ୍ଦା, 

ଅପମାନ, ଭର୍ସବନାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ରିକ୍ଟାବାଲା ପରୀକ୍ଷିତ ଆସି ତାହାର ଅସୁସ୍ଥ 

ସ୍ତୀର କପାଳରେ ହାତ ରଖୁଛି । ମହାମାନ୍ୟ, ମହାମହିମ ମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗୌରବ 

ଜଣେ ଅଶିକ୍ଷିତ, ଦରିଦ୍ର ଶ୍ରମ ଜୀବୀର ଦୀପ୍ତି ନିକଟରେ ମ୍ଲାନ ପଡ଼ିଯାଉଛି । 


ନିଜର ଶନ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଜ୍ଞ ଏଇ ଜନତାର ସ୍ଵରୂପ ଯେଉଁ ଧୂର୍ଭଟି ଭଲ 
ଭାବରେ ବୁଝେ ସେହି ହୋଇଯାଏ ମନ୍ତ୍ରୀ । ତେଣିକି ସେ କ'ଣ କଲା ନକଲା କିଏ 
ମନେରଖୁଛି ! ନାଟକଟି ହେଉଛି ମନ୍ତ୍ରୀ-ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ସଠିକ ବିବରଣୀ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର 
ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚ ମନ୍ତ୍ରୀ ତଥାପି ଅତୃପ୍ତ, ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହି ରହିଯାଇଛି । ନାଟକରେ 
ଏହିସବୁ ବିଷୟ ଚର୍୍ଚାହୋଇଛି । ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସ, ସଂଳାପ ଯୋଜନା ଏବଂ 
ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମଗ୍ଧମାନ ସିକତାର ପରିଚାୟକ । ମାନବିକତା ନିମନ୍ତେ 
ତାଙ୍କର ସମ୍ବେଦନ ଶୀଳତା ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 


ଗୋଟିଏ ବୁଲାକୁକୂରର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ( ୧୯୮୩) ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ମମତ୍ଵବୋଧର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଉପଯୁକ୍ତ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର 
ଅଭାବରେ ଏକଦା ଲକ୍ଷ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ସମର୍ପିତ ଗ୍ରାମୀଣ 
କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀ କିଭଳି ରାସ୍ତାର ବୁଲାକୁକୁରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାହାର 
ଏକ ନମୁନା ମାତ୍ର ଏଠାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ରାମକାଠିଆ ଜଣେ ଦାସକାଠି- 
ଶିଛୀ । ଲୋକରୁ ନିର ପରିବର୍ର ନରେ ଏବଂ ଇଲେକ୍ଟ୍ରୋନିକ ଶିନର ବିକାଶ ଫଳରେ 
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୪୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଗ୍ରାମ-ଶିଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ସାମୂହିକ କ୍ଷତି ହୋଇ କି ଭଳି ଶିଛୀମାନେ ଦୁର୍ଦଶାଗ୍ରସ୍ତ 
ହୋଇ ପରଦାର ଅନ୍ତରାଳକୁ ଚାଲି ଯାଉଛଚ୍ତିୟ ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ପରିବାର ପାଇଁ ନିଜର ସର୍ବନିମ୍ନ ଦାୟିତ୍ଵ ପାଳନ କରିପାରୁ ନ 
ଥିବା, ସ୍ପୃକୁ ବହୁକାଳରୁ ବିଦାୟ ଦେଇସାରିଥୁବା ରାମ, ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ କଳାକାରର 
ଆସନରୁ କ୍ରମଶଃ କିଭଳି ଭିକ୍ଷା ଜୀବୀର ଆସନକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସୁଛି , ନାଟକରେ 
ତାହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ରାମର ପରାଜୟରେ ଲେଖାହୋଇଛି ସମଗ୍ର ଲୋକ ଶିଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀର 
କରୁଣ ଇତିହାସ ଏବଂ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ହୃଦୟ ହୀନତାର ନିର୍ମମ କାହାଣୀ | 
ନାଟକରେ ବ୍ରେଖଟ' ଙ୍କର ଏପିକ୍ଥଏଟର୍‌ ଶୈଳୀର “ ମିଥ୍‌ କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ସେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି | ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଜୀବନ ଯନ୍ଣାର ଏକ ଉଜ୍ବଳ ଆଲେଖ୍ୟରୂପରେ ଏହି ବିଷାଦ 
ଧର୍ମୀ ନାଟକର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦ ରହିଛି । 


କ୍ୟାନ୍‌ସର ( ୧୯୮୭) ହେଉଛି ତ୍ରି ପାଠୀଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ, 
ଯେଉଁଥିରେ ଭାରତର ଗଣତନ୍ତ୍ର “ ଜଣତନ୍ତ ' ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ କିଭଳି ସଂଖ୍ୟା 
ଗରିଷ୍ଠ ଜନତାର ଦୁଃଖଯନ୍ତରଣାର କାରଣ ହୋଇଛି, ତାହାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । 
ଏକ କାଳ୍ପନିକ ବଂଶର ଶାସନ ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ ପ୍ରହସନରେ ପରିଣତ କରି ଦେଶକୁ 
ଧ୍ଵଂସ ମୁଖକୁ ଠେଲି ଦେଇଚି ।। ` ନାଟକର ଯୁବରାଜ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ଜାଣନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଗୁରୁଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ସେ ଗଣତନ୍ତରପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ସିଂହାସନ ଦଖଲ 
କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସମର୍ଥକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପଦପଦବୀରେ ନିଯୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଅନଭିଜ୍ଞ ପ୍ରଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦେଶକୁଡ଼ୁ ବାଇ ଦେବାର ସ୍ମିତିକୁ ନେଇ ଆସନ୍ତି । 
ଦେଶର ତକ୍ଵାଳୀନ ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତିର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଆଲେଖ୍ୟ । 
ଦେଶକୁ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାର୍ଥରୂପୀ “ କ୍ୟାନ୍‌ସର” ରୁ ମୁକ୍ତ କରା ନ ଯାଇଛି 


ଏଠାରେ ସତ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଭୃତି ସୁଦୂର ପରାହତ ହୋଇ ରହିବ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସିବ୍ଧାନ୍ତ | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୭୩ 


ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଦେଶର ଭୟାବହ ପରିସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବ ଦୁଇ ନାଟକରେ ବିପ୍ଲବ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପରିବର୍ତନର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଥିବା ବେଳେ ସୂଚିତ ନାଟକରେ ଜନତାକୁ କେବଳ 
ସତର୍କ କରାଇ ଦିଆଯାଇଛି । “ ମିଥ୍‌' ସହିତ ସମକାଳୀନତାର ଏକ ଚମକ୍ଲାର 
ଯୋଗାଯୋଗ କରି ନାଟ୍ୟକାର ବଂଶଗତ ଶାସନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଘୋର ନିନ୍ଦା କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟକଟି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଅନୁକ୍ରମ | 


ନିଶାନ୍ତ ( ୧୯୮୮) ଜଣେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କର ବିଷାଦମୟ ଜୀବନ 
ସଂଗୀତା ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଦେଶରେ ଘିଅ ମହୁର ସ୍ତୋତ ବହିବ ବୋଲି ଅନ୍ଯ 
ଅନେକଙ୍କ ଭଳି ସଂଗ୍ରାମୀ ସଦାଶିବଙ୍କର ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା । ବିଦେଶୀମାନେ 
ବିଦାୟ ନେଇ ଚାଲି ଗଲାପରେ ସ୍ଵଦେଶୀ ଶାସନର ଅବନ୍ଦିନ ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କର 
ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇଯିବା ଭଳି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟିହେଲା। ସଦାଶିବଙ୍କ ସମର୍ଥନରେ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ 
ନେତା ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥ ସୁରକ୍ଷାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ହେଲାରୁ ଲୋକଙ୍କ କଥା ଭୁଲିଗଲେ । 
ତୃତୀୟଥର ନିର୍ବାଚନରେ ଠିଆ ହେବାକୁ ମୂତ୍ୟୁଞୟ ଯେତେବେଳେ ସଦାଶିବଙ୍କ 
ସମର୍ଥନ ପାଇଁ ଆସିଲେ ସେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେବାରୁ ଶତ୍ୁଟିଏ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଦେଲେ । ଅଚିରେ ସେ ପାଗଳ ଘୋଷିତ ହେଲେ | ତେବେ ଅବିଚାରର 
ପ୍ରତିବାଦ ଅଭିନବ ଉପାୟରେ କରିବାକୁ ସଦାଶିବ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ହାତରେ 
ତ୍ରିରଙ୍ଗାଟିଏ ଧରି ରାଜଧାନୀର ଥାନା ଦଖଲ ଅଭିଯାନରେ ଏକାକା ବାହାରି 
ପଡ଼ିଲେ । 


ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ବାଦୀମାନେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିପାରନ୍ତି, ଏହାର 
ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଚିନ୍ତା ନ କରି । ସଦାଶିବ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ନିଜର 
ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ନାହାନ୍ତି । ସେ ଚିନ୍ତା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମଧ୍ଯନୁହେଁ। ପୁରୁଣା 
ନ ବଦଳିଲେ ନୂଆ ଆସିବ ନାହିଁ । ତାହା କି ଭଳି ହେବ କିଏ କହିବ ? ପାଣି 
ଭିତରେ ନ ପଶିଲେ, ତା'ର ଗଭୀରତା ମାପି ହେବ କେମିତି ? ନାଟକଟିର 
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୪୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପ୍ରଥମାର୍ଵ ହାସ୍ୟରସାମବକ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଅପରଭାଗ ଗାମ୍ଭର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ । ନାଟକର 
ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା, ଏବଂ ସଂଳାପ-ତିନୋଟି ଯାକ ସ୍ତମ୍ଭ" ଏକ ପରିଣତ ନାଟ୍ୟକାର 
ହସ୍ତର ସୁଲିଖିତ ଦଲୀଲ୍‌ । ' ନିଶାନ୍ତ” ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସଂଯୋଗ । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ତ୍ରିପାଠୀ ' ରାଜକୀୟ” , ଜଠର, କୁମାରଗିରି , ଫେରିଯାଅ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସଁବାଳୁଆ , ଅଜ୍ଞାତବାସ , ବେଗମ୍‌, ଦ୍ଵିତୀୟ ମୂତୁ୍ୟୁ › ଗୁରୁକୃଭିବାସ, 
ସ୍ଵୟଂମ୍ବର, ହନୁ ଉପଦ୍ରବ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ସମକାଳୀନ 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାଟକରେ ନିପୁଣ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି ! ଏ କାଳର ମଣିଷର ଦ୍ବୈତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତାଙ୍କୁ ଆହତ କରିଛି । ମୁହଁରେ 
' ଜନମଙ୍ଗଳର ଧ୍ଵନି ଉଚ୍ଚାରଣ କରି, ଆଚରଣରେ € ବ୍ୟକ୍ତିମଙ୍ଗଳ' ର ଆବାହନ କରୁଥିବା 
ଆଜିର କ୍ଷମତା ଧାରୀମାନେ ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ସାଧାରଣ ଜନତା, ସେମାନଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା 'ହେଉଛି 
-ଉତତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ଏହାର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ପିତ । ତାଙ୍କର ମଂଚ ପାରମ୍ପରିକ ଏକମୁଖୀ ମଂଚ ନୁହେଁ, 
ବରଂ ଏକ ସୂଚନା ଧର୍ମୀ, ବ୍ୟୟ ବାହୁଲ୍ୟ ରହିତ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର ମଂଚ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵପ୍ଧ । ବଂଗଦେଶର ବାଦଲ ସରକାର, ଓଡ଼ିଶାର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ˆ ଥାର୍ଡଥୁଏଟର' 
ସଂଜ୍ଞକ ଏଇ ମଂଚର କଳନା କରିଛନ୍ତି | ମଂଚ ବିରକ୍ତ ଦର୍ଶନକୁ ପୁନର୍ବାର ମଂଚମୁଖୀ 
କରାଇବାରେ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । 

ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ “ ମିଥ୍‌ ଧର୍ମୀ” । ସମକାଳୀନତା ସହ ଏହାର 
କଳାମ୍ବକ ମିଳନ ଘଟାଇବାରେ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ମଧ୍ୟ । ନାଟକ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସାର୍ବିକ ସଫଳତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ତାଙ୍କୁ ˆ ଜନତାର ନାଟ୍ୟକାର 
କୂହାଗଲେ ବୋଧ ହୁ ଏ, ଅସଂଗତ ହେବ ନାହିଁ | 


ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଆମ୍ରପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ । କ୍ଷୁଧତ ସରୀସୂପ ( ୧୯୭୮), କଂସର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୭୫ 


ଆମ୍ବା (୧୯୭୯), ଫସିଲ୍‌ର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ( ୧୯୭୬), ପ୍ରଳୟପରେ ( ୨୦୦୧), 
ଶୋଣିତ ସ୍ଵାକ୍ଷର ( ୨୦୦ ୧), କାରାଗାରର କାହାଣୀ, ବିଷାଦ ବୃତ୍ତର କାହାଣୀ 
( ୧୯୮୧), ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଭଏଁ ( ୧୯୮୫), କର୍ଣ୍ଣ ( ୧୯୯ ୨) ଏବଂ ବିବର୍ଣ୍ଣ 
ସହର ( ୧୯୭୬) ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ମୁଦ୍ରିତ ନାଟକ | 


' ଫସିଲ୍‌ର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ” ( ୧୯ ୭ ୬) ହେଉଛି ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ ନାଟକ | 
ଚାହିଁବା ଆଉ ପାଇବା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ଫାଙ୍କ ରହିଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥିରେ 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଦୁଇଟି ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯକାର ଏହାକୁ ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
କରିଛନ୍ତି ।' ସ୍ଵପ୍ପା ଭଲପାଏ ରାଜେହ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ମାତ୍ର ବିବାହ କରେ ପ୍ରଦୀପଙ୍କୁ । ଦେହ 
ଆଉ ମନ ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ୟ ଏଇଠୁ ବିଘ୍ନିତ ହୋଇଯାଏ । ଜୀବନ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଏ । 
ମାତ୍ର କିଛି ବର୍ଷ ବ୍ୟବଧାନରେ ତା ଝିଅ କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖାନ 
ହୁଏ | ସେ ମନଦିଏ ବିଶ୍ଵଜିତ୍କୁ ଅଥଚ ଦେହର ଅଧୂକାର ହାସଲ କରିବସେ ଶୁଭକାନ୍ତ | 
ତା'ର ଜୀବନରେ ଜନ୍ଧଦାତ୍ରୀଙ୍କର ଜୀବନର ପୁନରାବୃଭି ଘଟେ । ନାଟକରେ 
ତାରୁଣ୍ୟର ଉଛ୍ଲାସ ରହିଛି । ତେବେ ସଂଳାପ ଏବଂ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଏ । ନାଟକର ନାମକରଣ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ । 


ବିବର୍ଣ୍ଣ ସହର ( ୧୯୭୯) ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟଧାରାର 
ଏକ ଅନୁସ୍ବଜିତ ରୂପ | ଲାଂଛିତ ଜନତାର ମୁକ୍ତିକାମନା ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନ୍ଧାରରୁ 
ସମ୍ପଦ୍ଧିର ଆଲୋକମୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ ତାହାର ଉତ୍ତରଣର ବିବରଣୀ ଏଥୁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ। 
ନାୟକ ସଂସାରୀ ଜୀବନର ମୋହମୟ କାରାଗାରରେ ବନ୍ଦୀ । ଦିନେ ଏଇ କାରାଗାର 
ସେ ନିଜ ହାତରେ ଗଢ଼ିଥଲା ! ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ବୟସରେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଛି, ଯାହାକୁ ସେ 
ନିଜର ସ୍ବପ୍ନର ନିଳୟ ବୋଲି ଭାବିଥିଲା, ଆଜି ସେ ତା' ପାଇଁ କାରାଗାରଟିଏ ପାଲଟି 
ଯାଇଛି । ଆହତ ଆମ୍ବା ତା'ର ଆର୍ଭନାଦ କରୁଛି ଏବଂ ଦିନେ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ମୁକ୍ତି ତାକୁ 
ମିଳିଯାଉଛି ମଧ୍ଯ | ଏହାପରେ ସେ ସାଂସାରିକ ମୋହ କଟାଇ ଦିବ୍ୟଧାମର ସନ୍ଧାନରେ 
ଯତ୍ରା କରୁଛି । ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ମୂଳ ତର୍ତଟି ହିଁ ଏହାର ଆଧାର । ନାଟକଟି 
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ଚିନ୍ତା ସହିତ ମନୋରଂଜନର ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । - 

କ୍ଷୁଧୂତ ସରୀସୂପ ( ୧୯ ୭୮) ଦେହଜକ୍ଷୁଧାର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଶକ୍ତିକୁ ନେଇ 
ଲିଖୁତ | କ୍ଷଣକର ଆନନ୍ଦ ଆଉ ଜୀବନଯାକର ଅନୁତାପ ହେଉଛି ଏହାର ପରିଣତି । 
ଯଦୁନାଥ ଭୃତ୍ୟ ସାରଥୀର ପନ୍ନୀ ସହ ସମ୍ପର୍କ ଯୋଡ଼ିବା ଏହି ଭଳି ଏକ ମୁହୂର୍ଭର 
ଘଟଣା | ତହିଁରୁ ଶରତ୍ର ସୃଷ୍ଟି | ବାହାରେ ତା'ର ପରିଚୟ ସାରଥୀର ସନ୍ତାନରୂପେ । 
ତେବେ ନିଜର ଭିତର ଏବଂ ବାହାରର ଦୃନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ସାଲିସ୍‌ କରିନପାରି 
ସାରଥର ପନ୍ନୀ ପାର୍ବତୀ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କଲେ । 

ଯଦୁନାଥର ନିଜ ପରିବାର ମଧ୍ଯ ଅଶାନ୍ତ । ବଡ଼ପୁଅ ରମାକାନ୍ତ 
ପୌରୁଷହୀନ | ତା”ର ପନ୍ନୀ ପ୍ରୀତି ସହପାଠୀ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ଗର୍ଭବତୀ 
ହେବାରୁ ଆମହତ୍ୟା କରିଦେଉଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁଅ ସୀତାକାନ୍ତ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ବିବାହ କରି 
ପରିବାର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଉଛି । ଏଇ ମୁହୂର୍ରରେ ଯଦୁନାଥ ନିଜର ସନ୍ତାନ ରୂପରେ 
ଶରତ୍‌କୁ ଖୋଜୁଛି | ଶରତ୍‌ କିନ୍ତୁ ସାରଥୀକୁ ନେଇ ବାହାରକୁ ଚାଲିଯାଉଛି | ଯଦୂନାଥ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଛି । “ ବିବର୍ଣ ସହରରେ ମଣିଷର ଘର ପରିବାର ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ 
ସମସ୍ୟାର ସ୍ତୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ଏଠାରେ ତାହାର ପରିଣତି ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ଯଦୁନାଥ 
ମାୟାର ଆବର୍ଭରେ ଘୂରି ବୁଲୁବୁଲୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଆର୍ଭନାଦ କରୁଛି, ଯହିଁରୁ ତାକୁ ମୁକ୍ତି 
ମିଳୁଛି- ମୃତ୍ୟୁର ଆଲିଙ୍ଗନରେ । ବୟସ୍କମାନଙ୍କର ସମସ୍ଯା ଏହାର ଅନ୍ଯ ଏକ 
ଦିଗ । 

“ କଂସର ଆମା ( ୧୯ ୭୯) ଏକ ରୂପକ | ଦ୍ଵାପରର କଂସବଧ କାହାଣୀର 
ସମାନ୍ତରାଳତା ଖୋଜାଯାଇଛି ରାଜତନ୍ତ୍ର ଯୁଗର ଅନ୍ଧକ କାହାଣୀ ସହିତ । ଶିଳ୍ପପତି 
ଅନ୍ଧଲୋଚନ ହେଉଛି ତାହାର ଏକ ପ୍ରତିରୂପ - ଯିଏ ଏ ଯୁଗର ପ୍ରତିନିଧୂ | ଏମ୍‌:ଏଲ୍‌:ଏ: 
ହୋଇ ସେ ନିଜର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଗଲେ | ବିରୋଧୀମାନଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରେ 
କିମ୍ବା ଜେଲ ପଠାଏ । ତିନୋଟି ତିନିଯୁଗର କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
ଏକ ଚମକ୍ଵାର କଳ୍ପନା | କଂସର ଅବିନଶ୍ବର ଆମ୍ମା କିଭଳି ଯୁଗେଯୁଗେ ଅପ୍ରତିହତ - 
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ତାହା ଏଥିରେ ପ୍ରମାଣିତ | ସେତ ରହିବ । ମାତ୍ର ଏ ଯୁଗର କୃଷ୍ଣ କାହାନ୍ତି ୨ ସେ 
କ'ଣ କେବେ ଆସିବେ ? ନାଟକଟି ରସୋରୀର୍ଣ୍ଣ । 

“ କର୍ଣ୍ଣ ' ( ୧୯ ୯ ୨ ) ମଧ୍ୟ ଏକ ମିଥ୍‌ ଧର୍ମୀ ନାଟକ | ମହାଭାରତର କର୍ଣ୍ଣ ଏ 
ଯୁଗରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାମରେ ଜନ୍ମ ନେଉଛନ୍ତି । କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ ଜୀବନ ଭଳି ସୂର୍ଯ୍ୟର 
ଜୀବନ | ଚାକିରୀ ନିପାଇ ଶେଷରେ ବିପ୍ଲବୀ ନେତା ଶ୍ରମିକମାଲିକ ସଂଘର୍ଷରେ 
ଶ୍ରମିକପକ୍ଷରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମାଲିକ ପକ୍ଷରୁ ପାର୍ଥ । ପାର୍ଥଂଜନନୀ କୁନ୍ତୀଙ୍କର କାନୀନ ସନ୍ତାନ 
ହେଉଛି ସୂର୍ଯ୍ୟ । ନାଟକରେ ଅଛି ମଧ୍ଯ ପାର୍ଥର ପନ୍ନୀ କୃଷ୍ଣା ¬ ଯାହାର ମନ ରହିଛି 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ପାଖରେ ଠିକ୍‌ ମହାଭାରତର ଆଙ୍ଗିକରେ | ମହାଭାରତ ଭଳି ନାଟକର କୁନ୍ତୀ 
ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଭେଟି ତା'ର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ କହୁଛନ୍ତି । ଶ୍ରମିକ ଅଶାନ୍ତି ଦମନ ନିମନ୍ତେ ପାର୍ଥ 
ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଗୁଳିକରି ହତ୍ୟା କରେ । ସୂର୍ଯ୍ୟର ପରିଚୟ ପାଇବା ପରେ ପାର୍ଥ ଅନୁତାପ 
କରେ । କର୍ଣଣ କୁନ୍ତୀ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଯୁଗର ବନ୍ଧନୀରେ ଆବଦ୍ଧ 
ନଥାଇ ମହାକାଳର ଇଙ୍ଗତରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ପରିଚୟରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରୁଥାଆନ୍ତି । ନାଟକ ସୁଲିଖୂତ । 

 ବିଷାଦବୃତ୍ତର କାହାଣୀ” ( ୧୯୮ ୧ )ସମକାଳୀନ ଜଟିଳ ଜୀବନ 
ବିଶ୍ଳେଷଣର ନାଟ୍ୟରୂପ | ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ କାରାଗାର 
ରୂପରେ । ଆଧୁନିକ ଜୀବନକୁ ରସ ସିକ୍ତକରି ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ସାରତର୍ତ ଏଥିରେ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି | ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ । 


ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏଁ” ( ୧୯୮୫) ନାଟକରେ ଏକ କାଳନିକ ରୂପକକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି କାହାଣୀର ବିସ୍ତାର ହୋଇଛି । “ ରାଜତନ୍ତ୍'ର ସ୍ଵବୈରାଗାର ବର୍ଣ୍ନରେ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ! ଏହାକୁ ବିରୋଧ କରି ସାଧୁଚରଣ ସ୍ଵର ଉଠାଏ | ରାଜତନ୍ତ 
ଧ୍ଵଂସପାଏ । ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରର ଶାସନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ସାଧୁକୁ ରାସ୍ତାରୁ ହଟାଇବାକୁ 
ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ସାଧୁ ସରପଞ୍ଚ ଆଉ ଲୋକ ପ୍ରତିନିଧବର 
ଫାନ୍ଦରେ ଗୋଡ଼ଦିଏ । କର୍ଣ୍ଣପୁରର ସମାଜବାଦୀ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ 
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୪୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପରିଣତ ହୁଏ ଠିକ୍‌ ଆଜି ଆମଦେଶ ଭଳି । ପୁଣି ବିପ୍ଲବ । ନୂତନ ନେତା ଶ୍ରମିକ 
ନେତା କଣ୍ଠ । ତାକୁ ଜେଲ୍‌ ଦିଆଯାଏ । ତା'ର ଅନ୍ଧୁଣୀ ସ୍ତ୍ରୀ ସାଧୁର ଭୋଗରେ 
ଲାଗେ | ସାଧୁ ଦଳରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୁଏ । କଣ୍ଠ ଜେଲ୍‌ରୁ ଫେରି ଆଦିତ୍ଯକୁ ହତ୍ଯା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଧରାପଡ଼େ । ଆଦିତ୍ୟର ଶାସନ ନିର୍ବିରୋଧ ଗତିରେ ଆଗେଇ 
ଚାଲେ | ଇତିହାସର ପୁନରାବୃରି ହେଉଥିବା ଏଇ କାହାଣୀରେ ନୂତନତା ନାହିଁ । 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ବ । ପ୍ରତୀକିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟର ସମ୍ଭାବନା 
କିନ୍ଧୁ ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 

ଶୋଣିତ ସ୍ବାକ୍ଷର ( ୨୦୦ ୦) ହେଉଛି ଶୋଷିତ ଆଉ ଶୋଷକଙ୍କୁ ନେଇ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ଯେଉଁଠି ପ୍ରଶାସନକୁ ଚକ୍ଷୁହୀନ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । 
ସବୁ ଠିକ୍‌ ଗାଲିଛିକୁ ନେଇ ଗଲିଛି ଆଜିର. ପ୍ରଶାସନ । ତେବେ ଶ୍ରୀଧରମାନେ 
ଆଖୁରେ ଆଙ୍ଗୁଠି ଗେଞ୍ଜି ଦେଖାଇ ଦିଅନ୍ତି ତା'ର ପ୍ରକୃତ ରୂପକୁ | ପ୍ରିୟଦର୍ଶନ ନିଜର 
ଝିଅ ସହିତ ଶ୍ରୀଧରର ସମ୍ପର୍କକୁ ପସନ୍ଦ ନକରି ତାକୁ ହତ୍ୟା କରାଇଦିଏ । ପ୍ରଶାସନରେ 
ଅରାଜକତା ଦେଖାଦିଏ । ଗୃହଦାହ, ଧର୍ଷଣ, ଲୁଟ୍ପାଟ୍‌ ଅବାଧରେ ଗଲେ | 
ବିଦ୍ରୋହୀମାନେ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି ଶ୍ରୀଧରର ପ୍ରତ୍ଯାବର୍ରନକୁ । ସେ କିନ୍ତୁ ଫେରେ 
ନାହିଁ । ବୃଦ୍ଧ ଧନଞ୍ଜୟ ( ଶ୍ରୀଧରର ପିତା) ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କର ନେତୃତ୍ଵ ନିଅନ୍ତି । 
ବିପ୍ଳବ ଚ୍ରଲେ ଏକ ସମ୍ଭାବନାର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ । ନାଟକଟି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । ଖୁଲଣା 
ସୁନ୍ଦରୀ “ ମିଥ୍‌' ବ୍ୟବହାର କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ଏକ ଫାଣ୍ଟାସିର ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ଏହା ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ! କେତୋଟି 


ରୂପାନ୍ତର ଭିତରେ ନାଟକର ରୂପ ଜଟିଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବାରୁ ରସଗ୍ରହଣରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ସୃଷ୍ଟି ହେବାର ଆଶଙ୍କା | 


' ପ୍ରଳୟ ପରେ ( ୨୦୦୧) ୧୯୯୯ ମହାବାତ୍ୟାର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚିତ 
କରୁଣ ରସସକ୍ତ ନାଟକା ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି ସଂକଟ ଜନକ ମୁହୂର୍ରରେ ମଣିଷର 
ଜୀଜୀବିଷାକୁ ଦେଖ ଚକିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଉଚ୍ଚବର୍ଟର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମଣିଷମାନେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୭୯ 


ବିପନ୍ଧମଣିଷର ଅସହାୟତାକୁ ତଥାପି କିଭଳି ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହାର 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଠିତ ଥାଆନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବିସ୍ମିତ କରିଛି । ଥାଆନ୍ତି ଦଳେ 
ମଳିମୁଶ୍ରିଆ ଯେଉଁମାନେ ନିଜସ୍ାର୍ଥ ଭୁଲି ଅସହାୟ ପାଖରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି । ତୃତୀୟ 
ନିଦା ବିଷୁ' ମାନେ ସୁଦ୍ଧା ଏଥିରେ ଉଦ୍ବୃବ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ।. ' ପ୍ରଳୟ ପରେ' ଏହି 
ଭଳି ବିଚିତ୍ର ମଣିଷଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଭୂତିରେ ପୂର୍ଣ । ଏହି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ହିଁ ନାଟକକୁ ବିଶିଷ୍ଠତା ଦେଇଛି | ନାଟକ ତେଣୁ ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳାର ଅନ୍ୟ ନାଟକଠାରୁ 
ଯେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


' କାରାଗାରର କାହାଣୀ”ର ନାୟକ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ସ୍କୁଳବସ୍ତୁ - 
ବନ୍ଦୀଶାଳା | ଦିନେ ଯେଉଁ ବନ୍ଦୀଶାଳାରୁ ମୁକ୍ତିର ମନ୍ତ୍ର ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହେଉଥଲା, ଆଜି 
ତାହା ଅପରାଧ ତର୍ଵର ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର । ତିନୋଟି ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା- ଡକୁମେଣ୍ଟ 
ରୂପରେ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ । ପ୍ରଥମ ଘଟଣା-ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଘଟଣା- 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର କାହାଣୀ । ତୃତୀୟ ଘଟଣା ହେଉଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
ଦେଶର ସ୍ପିତି । ଅପ୍ରତିହତ ଚିରଜୀବୀ ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କ କଲ୍ୟାଣରୁ ଦେଶରେ 
ଯେଉଁ ଅରାଜକତା ସୃଷ୍ି ହୋଇଛି, ଦୁଇ କଳାକାର ସାହାଯ୍ୟରେ ସେଇବାର୍ଗା 
ଦେଶବାସୀଙ୍କ ଆଗରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଜନ୍ମସୂତ୍ରରେ ମୁକ୍ତ ମଣିଷଟି 
ଆମ୍ପତ୍ୟୁ ଆଇନ୍‌ କାନୁନ୍‌ ନୀତି ନିୟମର ନିଗଡ଼ରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ଜିଉଥାଏ । ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । ନାଟକଟି ପରିଛଥନ୍ନ । 


ପ୍ରାୟ ଚାରିଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଶ୍ବ ସମୟ ନାଟକ ଲେଖା ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ 
ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ସ୍ପମିତି ଦେଖୁ “ ନେତିବାଦୀ” ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ବାର: 
ଦେଖାଯାଏ । ସମାଜର ପ୍ରରିବର୍ଭନ ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ଏମିତି ଛଟପଟ 
ହେଉଥିବ। ଏଥୁପାଇଁ ବିପ୍ଲବ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ପଥ | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସମସ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଦ୍ୟମାନ | ଲୋକ ଉପାଦାନର ବ୍ୟବହାର, ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତର 
ପ୍ରୟୋଗ, ଅତି କଛନା ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରାୟ ସବୁ କଥା ରହିଛି । ରଚନାରୁ ମାର୍କସବାଦୀ 
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୪୮୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଚେତନାର ସୁରଭି ସ୍ଵଷ୍ଟ ଆସି ନାକରେ ବାଜେ | ଏକ ସୁସ୍ଥ, ଦ୍ନ୍ଦ୍ୁହୀନ ଏବଂ ସମସ୍ୟା 
ମୁକ୍ତ ସମାଜର କଛନା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ । ତାହାର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ 
ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମର୍ପିତ । ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ବିକ ଶୈଳୀରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିନବତା 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗୀକାରର ସ୍ଵାକ୍ଷର ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁଛନ୍ତି । ତହିଁରେ ସଫଳତା 
କିମ୍ବା ବିଫଳତାର ବିଚାର 'ସମୟ ହାତରେ | 

ହରିହର ମିଶ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ଳୁଚିତ ସମୟର ଅନ୍ୟଜଣେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକାର । 
ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ବିକ ରୂପରେ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି 
ସମସ୍ୟା ଜର୍ଜରିତ ସାମ୍ପତିକ ସମାଜକୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 

ହଂସ ଧ୍ଵନି ( ୧୯୭ ୨) ନାଟକରେ କଳ୍କୀ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ 
କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଚେତନାର ଆଭାସ ଦିଆଯାଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା ସାମାଜିକ ଚେତନାକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରୁ ଗଣ ଜୀବନକୁ ଉତ୍ତରଣ ନିମନ୍ତେ ଏହି ଚରିତ୍ର ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
ଏ ଦେଶର ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ପିଢ଼ା - ଶିଶୁ ରାହୁଳ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ସମାଧାନର 
ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ହୃଦୟ ଅପେକ୍ଷା ମସ୍ତିଷ୍ଠ ପ୍ରତି ଏହାର ଆବେଦନ ଅଧ୍ବକ | 
ମିଶ୍ର ମୂଳତଃ ଜଣେ କବି ହୋଇଥିବାରୁ ତାହାର ସ୍ଵଷ୍ଟ ସୂଚନା - ଏହାର ମନନ ଧର୍ମୀ 
ଶୈଳୀରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 


ମଧୁଲିତା ( ୧୯ ୬୮) ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ | 
ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରେମ କାହାଣୀଟିଏ ! ତିନି ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରେମ, ଅନିଛା କୃତ ବିବାହ ଜନିତ ଅଶାନ୍ତି, ତହିଁରୁ ଆମବହତ୍ଯା ରତ୍ଯାଦି 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ।  ବିଷାଦାନ୍ତ ଏହି ନାଟକ ଗତାନୁଗତିକ ଧାରାରେ ଏକ ସଂଯୋଗ ମାତ୍ର । 

` ରାତ୍ରିର ଦୁଇଟି ଡେଣା ( ୧୯୭୪) ଅଭିନବ ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀର ଏକ 
ଚମକ୍କାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । କାହାଣୀ ସେଇ ଚିରାଚରିତ ପ୍ରେମର | ତାହାରି ଭିତରେ 
ସମ୍ପକଗତ ଜଟିଳତା ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ସୁଧାଙ୍କର ମିଳନ ପ୍ରେମ ବିବାହରୁ । 
ତେବେ ସମ୍ପର୍କର ଜଟିଳତାରୁ ଏହା ବିଛ୍ଛେଦର ରୂପ ନିଏ । ଏ ଯୁଗର ଅଶାନ୍ତ ମନର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୮୧ 


ପରିଚୟ ମିଳେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ସିତାଂଶୁ ଏବଂ ଦେବ ପ୍ରଭୁତିଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ । ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସଂଳାପ କବିତ୍ଵ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ତଥା ଦାର୍ଶନିକ । 


ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ ( ୧୯୭୪-୭୫) ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର: 
ତନ୍ତ୍ରମନ୍ତରର ରୋମାଂଚକର ଇଲାକାରେ ପଦ ସଂଗ୍ାର କରିଛନ୍ତି । ଶକ୍ତିପଦ (ନାୟକ) 
ଶକ୍ତିପାଇଁ ବଳିପ୍ରଦାନକୁ ହିଂସା ମନେ କରି ଏଥପାଇଁ ପ୍ରେମକୁ ଡପୁକ୍ତ ମାଧ୍ୟମ 
ବିଚାରିଛି । ଏହି ଦିବ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି ଦ୍ଵାରା ସେ ନିଜ ପ୍ରେମିକା ସହ ମାନସିକ ଯୋଗାଯୋଗ 
ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଛି । ହିଂସାର ସମର୍ଥକ ତାନ୍ତିକର ମ୍ରତ୍ୟୁ ହେଉଛି । ହିଂସା ଉପରେ 
ଅହିଂସା ଆଉ ପ୍ରେମର ବିଜୟ ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ଥାପିତ ହେଉଛି । ଦର୍ଶନଟି ଶାଶ୍ବତ ଏବଂ ଏ 
ଦେଶୀୟ | ତେବେ ଅସାଧାରଣ ଅନୁଭୂତିର ଏହି ଫସଲ ଉଦିଷ୍ଟ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସୀମାବଦ୍ଧ ଉପଭୋକ୍ତାଙ୍କ ପାଇଁ | ବଗଡ଼ା ଗାଉଳରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଦର୍ଶକ ଏହାର ସ୍ଵାଦ 
କାହୁଁ ପାଇବେ ? ସୂଚିତ ଦୁଇ ନାଟକ ହେଉଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ରଟନା ଏବଂ ଏହାର 
ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ ଅଲଗା । 


କାଗଜ ଡଙ୍ଗା ( ୧୯ ୭ ୪) ୧୯ ୬୦ ମସିହାରେ ରଚିତ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର 
କହିଛନ୍ତି । ରଚନୀର ଶୈଳୀ ପାରମ୍ପରିକ । ଏକ ପ୍ରଣୟ - କାହାଣୀ ଏହାର 
ଅବଲମ୍ବନ | କାହାଣୀଟି ତ୍ରିକୋଣୀୟ - ସ୍ଵପ୍ନା - ଶଶାଙ୍କ - ନିଦ୍ରା - ତୃତୀୟ ପକ୍ଷର 
ବିଦାୟରେ ଦୁଇ ପ୍ରଣୟୀଙ୍କ ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଗରିଲା ( ୧୯୭୯) 
ସାଁଙ୍କ (m୧ Passionel ) ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ରୂପ | ଗୋଟିଏ ତ୍ରିକୋଣୀୟ 
ପ୍ରେମ - ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, ହତ୍ୟା, ଜେଲ ପ୍ରଭୁତି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସାଧାରଣ ଘଟଣାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥିରେ ରହିଛି । 

ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି ( ୧୯୭ ୨) ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଂଶୀୟ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କର କରୁଣ ଅଧ୍ଯାୟକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଏହାକୁ ନେଇ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ତତଃ ତିନି 
ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ତଥା ଖଣଶ୍ତିଏ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ସେହି ବିଷୟକୁ 
ନେଇ ଗଜପତିଙ୍କ ବୀରତ୍ୃ, ଦୁର୍ବଳତା, ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣତା, ଉଦାରତା, ନୃଶଂସତା 
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୪୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପ୍ରଭୃତିକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ସୂଚିତ ନାଟକରେ । ଗଜପତିଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନତ୍ୟାଗର ମହିମାରେ, 
ମାନବିକତାର ବନ୍ଧନରେ, ବିଶ୍ଵମାନବର ଚିନ୍ତାରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧୂତ 
କରିବେ | ଜୀବନର ସାରସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ କରୁକରୁ ଯୋଦ୍ଧା - ରାଜପୁରୁଷର ଖୋଳପା 
ଫଟାଇ ବାହାରି ଆସିଛି ଏକ ସଂସାର ବିରାଗୀ ସନ୍ୟାସୀ ! ପ୍ରବଞ୍ଚତା ଜଗନ୍ନୋହିନୀ 
ଏହି ନାଟକର ଏକ କରୁଣ ରସସିକ୍ତ ଚରିତ୍ର - ରାଜନୀତିର ଯଜ୍ଞବେଦୀରେ ଯେ ବଳୀ 
ସ୍ଵରୂପ ଅର୍ପିତା ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର । 


ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟ ( ୧୯୮୦) ସେହି ଭଳି ଏକ ରଚନା | ଜନଶ୍ରତି ଏବଂ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଏକ ମିଶ୍ରିତ ରୂପରେ ରୀତିଯୁଗର କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜୀବନ - ଗାଥା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | ଏଥିରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା, ଭର୍ଷା, ଅସୂୟା, ମାନସିକ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା 
ପ୍ରଭୃତିର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ୁ ମଧ୍ୟରେ କବିଙ୍କର 
ପୁରୀ ତ୍ୟାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ । ନାଟକଟି ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ 
ଏବଂ ଏହାର ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା ଦୁର୍ବଳ | ସମ୍ଭବ ଅସମ୍ଭବ ( ୧୯୮୧) ବେଶ୍ୟାକୁ ସାମାଜିକ 
ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ମୁଳସ୍ତୋତକୁ ଫେରାଇ ଅଣା ଯାଇପାରେ କିମ୍ବା 
ନାହିଁ, ସେହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ରଚିତ । ନାୟକ ସମର ବାରାଙ୍ଗନାକୁ ପନ୍ନୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ମାତ୍ର ସେ ତାହାର ଅର୍ଥର ଦାସ ର ରଣ ସୁଝିବାର 
କୃତଜ୍ଞତା ସ୍ଵରୂପ ଏପରି କରୁଥିବାର ଅଭିଯୋଗ ଉଠିପାରେ । “ହଁ” ଏବଂ ' ନାହିଁର 
ତୀବ୍ର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛି ସେ | କଥାବସ୍ତୁରେ ଚମକ ରହିଛି । ପରିବେଷଣ 
ରୀତି ମଧ୍ଯ ନାଟକର ପ୍ରକୃତି ଅନୁଯାୟୀ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆରେ 
ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ୟ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । କେତୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଅନୁରୂପ କଛନାର ଅନୁବର୍ରୀ ହୋଇଛି । ତେବେ ନାଟକରେ ଯୁବଶକ୍ତିର ଉଦ୍ଦାମତା 
ଏବଂ ସଂସ୍କାରବୋଧର ଚର୍ଚ୍ଚା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିବ । 


ମିଶ୍ର ଜଣେ ବହୁସ୍ରାବୀ ନାଟ୍ୟକାର ନୁହନ୍ତି । ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିର ବ୍ୟାପକତା 
ସହିତ ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତାର ସମନ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଭୁମି ପ୍ରସ୍ତୁତ । ବହୁ ଦିନରୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୮୩ 


ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାଟ୍ୟ ରଚନାର କିଛି ସମ୍ବାଦ ନାହିଁ । ଇତିହାସରେ ନିଜ 
ପାଇଁ ସ୍ଥାନ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରି ନେଇ ସେ କଣ ତେବେ ନୀରବ ହୋଇଗଲେ ? 

ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ସମ୍ପନ୍ନ 
ନାଟ୍ୟକାର | ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭା ବହୁବର୍ଣ୍ଣରେ ରଞ୍ଜିତ । କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, 
ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ନାଟକ ପ୍ରଭୃତିରେ ତାଙ୍କର ସଂଗ୍ବର ¦ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ 
ତାଙ୍କର ଆମ୍ପପ୍ରକାଶର ସମୟଟି ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟ୍ଯଧାରାର 
ବିକାଶର ସମୟ । ମିଶ୍ର ସମୟର ସ୍ଵରକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ପ୍ରେମ ଖେଳ, ଜୀବନ 
ନାମକ ଗଛରେ ଦୁଃଖ ନାମକ ଫୁଲ, ସେରକ ପୂରିଲା, ମାଣକ ପୂରିଲା, 
ଅନାଟକ, ଗୋଟିଏ ଛଣ ମୂର୍ଭିକୁ ନେଇ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଲେଖୁଲେ । ମନସ୍ତ୍ାର୍ବିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ, ମୁକ୍ତିର ସ୍ବପ୍ନ ପ୍ରଭୃତି ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର ହିଁ ଏ ସବୁ 
ନାଟକରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | 

ନାରୀ ଆଉ ପୁରୁଷର ଦେହଜ ଆକର୍ଷଣ ଜନିତ ମହାମୋହକୁ ପ୍ରେମ 
ବୋଲି ସାଧାରଣରେ କୁହାଯାଉଥଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଆଉ କିଛି । 
ସୂଚିତ ନାଟକରେ ରୂପଜ ପ୍ରେମର ପରିଣତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ନାରୀ 
ଆଉ ତିନିଜଣ ପୁରୁଷ - ଦେହଜ ଆକର୍ଷଣର ତୀବ୍ରତା, ପରସ୍ପର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
- ବିବାହ ନ କରିବାର ଚରମ ସିବାନ୍ତ ଗ୍ରହଣରେ ନାରୀର ବିଦାୟ - ଏସବୁକୁ ନେଇ 
ନାଟକ ' ପ୍ରେମଖେଳ ର ( ୧୯୭୭) ବିସ୍ତାର । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଘୋଷଣା - ପ୍ରେମ 
ହେଉଛି - ଅମୃତର ଫୁଲ | ଏହା ହିଁ ସକଳ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଦୁଃଖ, ନୈରାଶ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିରୁ 
ମଣିଷକୁ ନୂତନ ମାର୍ଗ ଦେଖାଇବ । 

ସେମିତି ‘ ଗୋଟିଏ ଛଣ ମୁର୍ରିକୁ ନେଇ” ( ୧୯୮୦) ନାଟକରେ ଏକ . 
ସାଧାରଣ କାହାଣୀ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ କଳାମ୍ବକତା 
ରହିଛି । ଭାରତୀୟ ନାରୀର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗୁନଦାତ ମାନସୀ ଏଥିରେ ଗୋଟିଏ 
ନିଷ୍ପାଣ ଛଣ ମୁର୍ଭି ରୂପରେ କଳିତ ହୋଇଛି । ବିବାହ ଭଳି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବ୍ୟାପାରରେ 
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୪୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ତାର ସ୍ଵାଧୀନତା ନାହିଁ । ତାହାର ମଦ୍ୟପ ଭଗିନୀ ପତିର ଇଛାରେ ତାକୁ ବିବାହ 
କରିବାକୁ ହି ହେବ । ମାନସୀର ତୀବ୍ର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଵର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ନାରୀ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟର 
ଉଚିତ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ନିମନ୍ତେ ନାଟକଟି ଏକ ଦୃଢ଼ ପଦକ୍ଷେପ | ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ନାଟକର 
ପ୍ରକୃତି ଅନୁଯାୟୀ ହୋଇଛି । ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି ନାଟକୀୟ । ନାଟକଟି ଭଲ । 

ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା ( ୧୯୮୧) ବିଜ୍ଞାନ ଭିରିକ ନାଟକ | ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜନ୍‌ 
ସହକାରୀ ଇନ୍ଦ୍ରବିତ୍‌ ଏବଂ ସୋଫିଆ ମିଶି ମହାକାଶଯାନରେ ନୂତନ ଗ୍ରହର ସନ୍ଧାନରେ 
ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି ¦ ତେବେ ମହାକାଶର ବିନ୍ଦୁଟିଏ ହୋଇ ସୋଫିଆକୁ ଫ୍ରିଜ୍‌ ହୋଇ 
ରହିଯିବାକୁ ପଡ଼େ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଏକ ଗ୍ରହରେ ସବୁଜିମା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ି 
କରି ଜୀବନର ଆବାହନ କରୁଛନ୍ତି | ସୋଫିଆର ନବ ଜନ୍ମ ହେଉଛି । ଜନ୍‌ ଯାନକୁ 
ଫେରି ଯାଉଛନ୍ତି | ଗ୍ରହରେ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍‌ ଆଉ ସୋଫିଆ । ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ 
ଆଉ କିଛିବାଟ ଆଗେଇ ଏକ ବିଷାଦାନ୍ତକ ପରିବେଶରେ ଶେଷ ହେଉଛି | ବିଜ୍ଞାନର 
ଅଗ୍ରଗତି ମଣିଷର ଆବେଗ ଏବଂ ସାଧାରଣ ପ୍ରକୃତିକୁ ଯେ କଦାପି ବଦଳାଇ 
ପାରିବନାହିଁ, ଏହା ହିଁ ହୋଇଛି ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ନାଟକର ଅପ୍ରତୁଳତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସୂତିତ ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ମୁଲ୍ୟବାନ 
ସଂଯୋଗ । 


ଜନ ସେବକ ( ୧୯୮୪) ବେତାର ନିମନ୍ତେ ରଚିତ | ଶୋଷିତ ଏବଂ 
ଶୋଷକ - ଏ ଦୁଇ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ମାନସିକ ଦୂରତ୍ବ ରହିଛି ¬ ତାହାର 
ବିଲୋପ ନିମନ୍ତେ ଏକ ବାଟ ଖୋଜାଯାଇଛି ଏ ନାଟକରେ । ଶୋଷକ ଶୋଷିତ - 
ଦୁଇ ଅସମଗୋଷ୍ଠୀର ବାଦପ୍ରତିବାଦ ଜନିତ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ୁରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ! ବିଧବା 
ମହାମାୟା ତାଙ୍କର ବିଶାଳ ଶିଳ୍ପ - ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ତର୍ଵାବଧାରିକା । ଲୌହଂ-ହସ୍ତରେ 
ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ତାଙ୍କର ପରିଚାଳନାର ମୂଳନୀତି । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ତାହା 
କରିଛନ୍ତି । ବିଦେଶରେ ଶିକ୍ଷିତ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଅରୁଣର ଦୃଷ୍ଟି କୋଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଦମନ 
ବଦଳରେ କିଛି ଶ୍ରମିକ - ହିତକର କାର୍ଯ୍ୟ ଵ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରଖୁ ଏହାକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୮୫ 


ଚଳାଇ ରଖୁବା ଯେ, ଆଧୁନିକ ଶିଳନୀତି ଅରୁଣ ତାଙ୍କୁ ବୁଝାଇଦିଏ । ଜନସେବାର 
ଏଇ ନୂତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମହାମାୟାଙ୍କୁ ଚମକ୍ୃତ କରେ । ଏହା ଏକ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ନାଟକ । 

ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ଯକାର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସମ୍ଭବତଃ ସେ 
ଉପଯୁକ୍ତରଭାବ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି । ତାହାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଭଲଭାବରେ ଚିନ୍ତା 
କରିବା ପରେ ଲେଖୁବା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ | କିଛି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖୁଥିଲେ ହେଁ ମିଶ୍ର ପରମ୍ପରାକୁ 
ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ନାଟକରେ “ରସର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । ମଣିଷର 
ଶାନ୍ତି ଆଉ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା ଅକୃତ୍ରିମ । ତେଣୁ କବି ହୃଦୟର 
ସମ୍ବେଦଳଶୀଳତା ଅନାୟାସରେ ଦର୍ଶକ ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁଯାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଏବେ 
ନୀରବ କାହିଁକି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଵତଃ ଦର୍ଶକ/ ପାଠକ ମନରେ ଆସିଯିବା କଣ ଅଯୌକ୍ତିକ ? 


ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଆଉ ଜଣେ ସଫଳ ରୂପକାର । 
ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ସାର୍ଥକ ସ୍ଵର ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବେତାର ନାଟକରେ । କ୍ଲୀବ (୧୯୬୯) ନାଟକରେ ସେ ଜଣେ 
ପୌରୁଷହୀନ ବ୍ୟକ୍ତିର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଶ୍ରେତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଉପସ୍କାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଚତୁଶ୍ଠଦ ( ୧୯୭ ୧) ନାଟକରେ ଛର୍ଷାତୁର ନାରୀମନର 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ସଫଳ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ | ଶତାବ୍ଦୀର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ( ୧୯୭୫) ସାମ୍ପତିକ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଦୂଇ ନରନାରୀଙ୍କର ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନ ମର୍ମରିତ କାବ୍ୟ ନାଟକ ରୂପରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ଅଭିଶପ୍ତ ଅଭିମନ୍ୟୁ ( ୧୯୭୬) ଅପରାଧ ଜଗତର ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ 
ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା । ଏହାର ସଂଳାପ ଚମକ୍କାର | ମୁଁ ହଜିଛି ( ୧୯୭୭) ଆମ 
ସନ୍ଧାନରେ ଜଣେ ସଚେତନ ନାଗରିକର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ବିବରଣୀ । ସଂଳାପ ଉଭୟ 
ଦାର୍ଶନିକ ଏବଂ କାବ୍ୟିକ । ନାଟକଟି ଶ୍ରତିଧର୍ମୀ । ଜଣେ ଖଳନାୟକ ସପକ୍ଷରେ 
( ୧୯୭୮) ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଭାବ ପରିବର୍ଭନର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଲିପି । ବାହ୍ୟ 
କଠୋରତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ହୃଦୟରେ ଯେ ମାନବିକତାର ଏକ ଫଵ୍ଲୁଧାର 
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କୂନୁକୁଳୁ ହୋଇ ବହୁଥାଏ, ନାୟକ ବିଜୟ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ରାହିଁଛନ୍ତି । ଖଳନାୟକରୁ ନାୟକ ରୂପେ ତାଙ୍କର ଉତ୍ତରଣର 
ଶୈଳୀଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ସେ ଆସିଥୂଲେ ( ୧୯୭୯) ନାଟକରେ ଅଧ୍ୟାମବ 
ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ବାହ୍ୟ ଆଟୋପ ମଧ୍ଧରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର କଳ୍ପନା କରାଯାଇ ° ବିଶ୍ଵାସ”ର ବିଜୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି । ବାବା ସତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ବାହ୍ୟ ଛଳନା ଗୌତମ ଗୈଧୁରୀଙ୍କର 
ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ ନିକଟରେ ପରାଜୟ ବରଣ କରିଛି । ଘଟପରିବର୍ରନର ଶୈଳୀଟି 
ମନଛୁଆଁ । | 

ନାଟ୍ୟକାର “ ଭାବ ବିଳାସୀ” ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଜାଟକରେ ଅଭିନବତାର, 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵରଣୀୟ ! 

ପେସାରେ ଡ଼ାକ୍ତର, ନିଶାରେ ନାଟ୍ୟକାର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହି 
ସମୟର ଜଣେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକାର । ଆମେ ସବୁ କଣ ( ୧୯୬୮), ମିତଣୀ 
(୧୯୭୧), ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରେ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରେ ( ୧୯୭୩), ଅନ୍ୟ ଏକ ପୂଥବୀ ପାଇଁ 
( ୧୯୭୬), ନାଟକର ନାଁ ଆପଣ ଦିଅନୁ ( ୧୯୭ ୬), ତ୍ରିଶଙ୍କୁ (୧୯୭୭), ଏଥୁ 
ଅନ୍ତେ ( ୧୯୭୯), ସେମାନେ ଆସୁଛନ୍ତି ( ୧୯ ୭୯), ହୋ ଭଗତେ ( ୧୯୮୨), 
ଏକଇ ବ୍ରହ୍ମନାନା ରୂପେ ( ୧୯୯୩) ଏବଂ ଚୁପ୍‌ ! ସୁଟିଂ ଚାଲିଛି ( ୧୯୯୯) 
ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ନାଟକ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । କିଛି ପରାକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ହୋଇଛି । ଏଥୁ ଅନ୍ତେ ନାଟକରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର ବିଫଳତା ସହିତ ଦୁର୍ନୀତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି | ଲୋକ ଶୈଳୀର ଉଦାର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାକୁ ଏକ 
ସଫଳ ନାଟକର ଗୌରବ ଦେଇଛି | ' ହୋ ଭଗତେ”' ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବ୍ୟର୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଫାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରି କିଭଳି ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, 
ତାହାର ଏକ ଚିତ୍ର । ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ସହିତ ସଭ୍ୟ ନାରୀ ଜଣେ ପରିଚିତ ହୋଇ 
କିଭଳି ନିଜ ପାଇଁ ଏବଂ ସମାଜପାଇଁ ବିଷମ ସମସ୍ୟାର କାରଣ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା, 
ଏହି ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏକଇ ବ୍ରହ୍ମ ନାନାରୂପେ ହେଉଛି 
ˆ ଆନନ୍ଦେ ଏକବାରେ ହରିବୋଲ” , “ ବସୁମତୀ” , “ ସେମାନେ ଆସୁଛନ୍ତି , 
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 ଉପାୟନ ଉପାଖ୍ୟାନମ୍‌' , ସାହାଣମେଲା” ଏବଂ “ ସେଇ ଲୋକଟି’ ପ୍ରଭୃତି 
ଏକାଙ୍କିକାର ସମାହାର | ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି କେତୋଟି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ଧର୍ମୀ ସମାହାର । ସେମିତି ଚୁପ୍‌ ! ସୁଟିଂ ଚାଲିଛି ସର୍ବଶାନ୍ତିମେସ୍‌, ଗୁରୁଜ୍ଞାନ ଏବଂ 
ଚୂପ୍‌! ସୁଟିଂ ଗଲିଛି ପ୍ରଭୃତି ଏକାଙ୍କର ଏକ ସଂକଳନ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଲଘୁ ନାଟିକା ¦ 

ପଟ୍ଟନାୟକ ବହୁମୁଖୀ ବ୍ଯସ୍ତତା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ କଟାଉଥିବାରୁ ନାଟକ 
ପାଇଁ ନିୟମିତ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ପୁଣି ଗଣ ନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଚଳଚିତ୍ର ଜଗତ୍‌ ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର କିଛି ସମୟ ଯାଇଛି | ସମସାମୟିକ ଅଧୁକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର “ ନେତିବାଦ'ର 
କବଳରୁ ଆମ୍ରକ୍ଷା କରି ପାରି ନଥିଲେ ହେଁ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଶାର କଥା କହିଛନ୍ତି । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା କିଛି କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଥୁଲା, 
ନାଟକର ପ୍ରତିଟି ଅଂଗ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିଚୟ ଏବଂ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ଶକ୍ତିଥଲା ! 
ସର୍ବୋପରି ଥଲା ସମାଜକୁ ବଦଳାଇବାର ଏକ ଦୃଢ଼ ମନୋଭାବ । ତାଙ୍କର 
ନୀରବତାରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଏଥିରୁ ବଂଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଉପରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, 
ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଆଉ କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ, ଯେଉଁମାନେ ନବାଗତ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମିତାର 
ଫାନ୍ଦରେ ପାଦ ନ ଦେଇ, ନାଟକର ଆଦିମ ରୂପଚିତ୍ରର ଆବାହନରେ ଲାଗିପଡ଼ିଥିଲେ । 
ସମକାଳୀନ ଏଇ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରମ୍ପରାର ଭକ୍ତ ହୋଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହିତ ଅପରିଚିତ ନଥୂଲେ | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ଏକ ବିଦ୍ରୋହୀ ରୂପ ହୋଇଥିବାରୁ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଛି । ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଏ ଦୁଇଟିର ମିଳନ ଭୂମି । ସେମାନଙ୍କ କୃତି ଓ କୀର୍ଭିର 
ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ର ଟିପ୍ତଣୀ ନିମ୍ନରେ ଦିଆଯାଉଛି । 

ନିଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ଅଷ୍ଟମ ଦିଶକରେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ 
କରି ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସତ୍ୟ ସଂଶୟ ସାଇବେଗ ( ୧୯୮୦), ମହପାତ୍ର 
( ୧୯୮ ୧),ପାହାଡ଼ର ଅନ୍ୟରୂପ ( ୧୯୮୧), ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ 
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( ୧୯୮ ୧)ବତାସ ନିସ୍ତତ୍ ଆଜି ( ୧୯୮୩), ବିକ୍ରିତ ପୌରୁଷ ( ୧୯୮୪), 
ପୁଶ୍ୟଭୂମି ଭାରତ ( ୧୯୮୬) ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ ( ୧୯୮୭), ଅନ୍ଧ ଦ୍ଵିପ୍ରହର 
( ୧୯୮୨), ନିରାପଦ ଭବିଷ୍ୟତ ( ୧୯୮୩), ମହାରାଜା ବିଜେ ହେବେ 
( ୧୯୮୪), ଗୋଷ୍ ସମ୍ବାଦ ( ୧୮୮୫), ଜଟାୟୁର ଛିନ୍ନଡ଼େଣା ( ୧୯୮୬), 
ମଇଁଷିର ପାଖ ନ ଯାଅ ଦନାଇ ( ୧୮୮୫), ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଛାତ ( ୧୯୮୨), 
କଲନ୍ପସ୍‌ ( ୧୯୮୯) ପ୍ରଭୃତି ବେତାର ନାଟକମାନ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 


ସତ୍ୟ ସଂଶୟ ସାଲବେଗ - ଭକ୍ତ ସାଲବେଗଙ୍କର ଜୀବନୀ ଆଧାରିତ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ନାଟକ । ଏହାର ସଂଳାପ କବିତ୍ବ ବ୍ଯଞ୍ଜକ । 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସହ ଅଲୌକିକତାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥିବାରୁ ଏଥିରେ ତାହାର ଉପସ୍ଥିତି 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ମନେ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ସେଥୁରୁ ଦୂରେଇ ରହିଛନ୍ତି । 
`ମହାଭାରତରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ରଚିତ ହୋଇଛି ' ମଧ୍ଯପାତ୍ର' ନାଟକ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧ୍ଯସ୍ପୃତା, ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ 
ନାଟକ ରଚିତ । ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ସହଜିଆ ରୂପ ଏଠାର ଲୋକଙ୍କୁ କବଳିତ 
କରିବାରୁ ଦେଶୀ ରୀତିନୀତି ପ୍ରଥା ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲଂଘିତ ହୋଇ କିପରି ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଛି, ତାହା ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ ପାହାଡ଼ର ଅନ୍ୟ ରୂପ” ନାଟକରେ । 
ବଚନଭଙ୍ଗର ଦୁଃସାହସ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନକୁ କିଭଳି ଅଭିଶାପ ଗ୍ରସ୍ତ କରି ସୁଖଶାନ୍ତି ନଷ୍ଟର 
କାରଣ ହେଉଛି, ସୂଚିତ ନାଟକ ଏହି ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ୍‌ | ' ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
ସନ୍ଧାନରେ ଅନ୍ଧକବିଙ୍କ ଜୀବନୀ ଆଧାରିତ ମିଥ୍‌-ଧର୍ମୀ ନାଟକ ! “ ଅନ୍ଧ ଦ୍ଵିପ୍ରହର' 
ଚେକଭଙ୍କ ' ଆଇ ଭାନଭ୍‌ ' ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର, ଯେଉଁଠି ସମ୍ପର୍କଗତ ଜଟିଳତାର 
ବିଷମୟ ପରିଶାମର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ମହାଭାରତରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ଧହୀତ ହୋଇ 
ରଚିତ ହୋଇଛି  ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ” ନାଟକ “ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଛାତ ବାସଗହ ସମସ୍ୟାର 
ଏକ ବାସ୍ତବ ଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ |! ସେହିଭଳି ' କଲମ୍ବସ” ହେଉଛି ଏକ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ । ଏହା ଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର “କଲୁରୀବେଣ୍ଟ', ‘ମଇଁଷିର ପାଖ ନଯାଅ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୮୯ 


ଦନାଇ! ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ଏକାଙ୍କ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ସମ୍ପତି ଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଥାୟୀ ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେବା ଫଳରେ ଯେଉଁ ସଂକଟ ଦେଖା ଦେଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ 
ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାହାରି ଚଟ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପଦ ଚିହ୍ନ 
ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଳକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଭୂମି ଏକ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦଶିନରେ ସିକ୍ତ । 

ନାଟ୍ୟକାର ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିରେ ସମୟର ସଂଗୀତକୁ 
ଗାଇଛନ୍ତି । ତଥାକଥିତ ବୌଵଦ୍ଧିକତାର ଛାଇରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁ ସେ ନିଜ ପାଇଁ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଟିଟୋ ( ୧୯୮୧), ଇଚ୍ଛା ବନାମ 
ପଦୃନାଭ ( ୧୯୮୭) ଏବଂ ବଧୂଚି ( ୧୯୮୮), ଚୈକି ( ୧୯୮୮), ଦାନବୀୟ 
( ୧୯୮୮), ମନମୋହର ନିଜଗୁରୁ ( ୧୯୮୧), ଗୁଣିଆ ଝାଡ଼େଲୋ ଡାହାଣୀ 
( ୧୯୯ ୨), ଗୋଇଠା ବାବା ( ୧୯୯୩), ବଧୀର ଇଶ୍ବର ( ୨୦୦୩) ଏବଂ 
ଗୀ ( ୧୯୯୭) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି | ଅତୀତ ମୁଖୀନତା ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ 
ଦିଗ ଏବଂ ପଟ୍ଟନାୟକ ସୁଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ତାଙ୍କର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସେଇ ସମୟକୁ 
ନେଇ ଯାଆନ୍ତି । ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କିମ୍ବା ଲୋକଶୈଳୀ ଏ ସବୁକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନାହାନ୍ତି । ତେବେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଚିନ୍ତାପାଇଁ ରହିଛି ପ୍ରଚୂର ଖୋରାକ୍‌ । ମନୋରଞ୍ଜନର 
ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଗୃପ୍‌ ଥିଏଟର ସଂସ୍କୃତିର ସୃଷ୍ଟି ଏହି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସୁରକ୍ଷିତ । 

ମନ୍ମଥ ନାଥ ଶତପଥୀ ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ବହୁସ୍ତାବୀ ନାଟ୍ୟକାର । 
ଅନ୍ଧକାରର ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭ ୦), ଯୌବନର ତୀର୍ଥ ( ୧୯୭୧), ଆଜିର ମଣିଷ 
( ୧୯୭ ୨), କାହାଣୀ ନୁହେଁ ନାଟକ ( ୧୯୭୪), ବୁଭୁକ୍ଷିତତ କିଂ ନ କରୋତି 
ପାପମ୍‌ ( ୧ ୯୭୫), ମିୟୁଜିୟମ୍‌ ( ୧ ୯ ୭୫), ସତ୍ୟମେବଜୟତେ ( ୧୯୭୭), 
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୪୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଅରଣ୍ୟ ବହ୍ନି ( ୧୯୮ ୨), ମୁଁ ଚକରା କରୁଛି ( ୧୯୯ ୨), ଜିଅନ୍ତା ଶବ 
( ୧୯୭୧) ଏବଂ ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ( ୧୯୮୧) ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ସମାଜ ମୁଖୀ | ତାଙ୍କର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଅଧ୍ବକ ସତର୍କତାର ଦାବୀ ରଖେ । 
ପୂର୍ବଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ ଅଜାତଶତ୍ତୁ ( ୧୯୭୮), ବିଷଣ୍ଠ ବୀତଶୋକ 
( ୧୯୮୮), ଅକ୍ଟୋପସ୍‌ ( ୧୯୭୬), ପିଙ୍ଗଳା ସହିତ ଗୋଟିଏ ରାତି ( ୧୯୮୧), 
ବ୍ୟାଘ୍ର ଏବଂ କଙ୍କଣ ଲୋଭୀ ପଥୁକମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ( ୧୯୮୨), ନିଶିଥ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୮୩), ଆଜିର ତାମ୍ସା ( ୧୯୮୫) ପ୍ରଭୃତି ବେଶ୍‌ କେତୋଟି ନାଟକ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଇତିହାସର ଆଧାରରେ ସମସାମୟିକତାର ସ୍ତର୍ଶ ହେଉଛି ' ଅଜାତଶତ୍ର' 
ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସମକାଳୀନ ନେତାର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଅନୁଭୂତିଜ । ନାଟକ ସୁଲିଖୁତ । 
* ବୀତଶୋକ 'ରେ ମୌର୍ଯ୍ୟ ବଂଶର କ୍ଷମତା କନ୍ଦଳ ଉପରେ ଗୁରୁର୍ଵ ଆରୋପ 
କରାଯାଇଛି । ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିକ ପ୍ରଷ୍ବରିତ ନ ହୋଇ ରହିଯିବା ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର କଥା | 
ମିହିର କୁମାର ମେହେର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଅନ୍ୟଜଣେ ସୁଯୋଗ୍ୟ 
ଦାୟାଦ । ' ଆହତ ପ୍ରଜାପତି ( ୧୯୭ ୨ ), ବେକାରୀ ଏବଂ ଯୌତୁକ ନାମକୁ ଦୁଇ 
ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ ଏବଂ “ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ( ୧୯୭୮) ନାଟକଟିକୁ 
ପ୍ରତୀକାମମକ ରୂପ ଦିଆଯିବା ନିମନ୍ତେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ ବାସ୍ତବରେ ଏହା 
ହୋଇଛି ଏକ ଲଘୁରସର ନାଟକ । ଅଜାତଶତ୍ୁ ( ୧୯ ୯୫), ଅଜାତଶତୁ ( ୧୯୮୪), 
ସତୀ ( ୧୯୯୭) ଏବଂ ମୁହୂଇଁ ( ୧୯୯୦) ନାମକ ତିନୋଟି ଛୋଟ ନାଟକର 
ସଂକଳନ । ପ୍ରଥମଟି ଇତିହାସର ଆଧାରରେ ସମସାମୟିକତାର ଚମକ୍ଵାର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
- ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ଅସାରତା ଯେଉଁଠି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ହେଉଛି 
' ସତୀର ଆଧାର | ୮ ମୁହୁର୍ର'ରେ ଯୌତୁକପ୍ରଥାର ବିଭୀଷିକା ବର୍ଣତତ । ଏ କିନ୍ତୁ 
ନାଟକ ନୁହେଁ ( ୧୯୭ ୨) ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ବାସଗୃହ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ଏକ 
ନାଟକ, ଯେଉଁଠି ଅନ୍ୟ କେତେ କଥା ମଧ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଛି । ଏଥିରେ କେତୋଟି 
ଘଟଣାର ସଂଯୋଜନ କରାଯାଇଛି । ଶକୁନ୍ତଳା ( ୨୦୦୦) ନାଟକ କାଳିଦାସଙ୍କ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ୪୯୧ 


ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକର ଆଧାରରେ ରଚିତ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର 'ଙ୍କର ସୁପ୍ରଚ୍ରିତ କାବ୍ୟର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ନାଟକ । ପୁରାଣ କାହାଣୀ ସହିତ ସାମ୍ପତିକତାର ସମ୍ପର୍କ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି ଏଥରେ । ମୁଖ୍ୟତଃ ପରମ୍ପରାର ଆଶ୍ରୟରେ ହି ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟସତତାର 
ବିକାଶ । 


ଶଂକର ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ ଗତଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ପର୍ଷା ନିରାକ୍ଷାର 
ଘନଘଟା ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ମୁକ୍ତ ଚେତନା ମଧ୍ଯକୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କର ପୃଥୁବୀ ଶରଶଯ୍ୟା' ( ୧୯୮୩) ନାଟକରେ 
ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟର ସମସ୍ୟା, ସ୍ୟମ୍ବର ( ୧୯୮୮)ରେ ଯୌୈତୂକ କଥା, ସାଗର 
ସଂଗମ ( ୧୯୮ ୪)ରେ କବି ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଜୀବନ, ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ 
କାହାଣୀ ( ୧୯୮୭) ରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂଘର୍ଷର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସରୀସୃପ ( ୧୯୯୧)ରେ 
ସାମ୍ପଦାୟିକତାର ଜଟିଳ ସମସ୍ଯା, କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ ( ୧୯୯୩)ରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କର ଜୀବନୀ, ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେ ( ୧୯୯ ୫) ନାଟକରେ ନଷ୍ଟ ମୁଲ୍ୟବୋଧର 
ସୃତି ରାରଣ, ବାଘବକ୍ରୀ ଖେଳ ( ୨୦୦ ୨ )ରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ 
ନାରୀର ଅସହାୟତା, ରାବଣ ଛାୟା ( ୨୦୦ ୧ )ରେ ପରଦା ପଛର ଗ୍ରିନ୍‌ ରୁମ୍‌ର 
ବିତର୍କିତ ଜୀବନ ପ୍ରଭୃତି ଚର୍ଚିତ ହୋଇଛି। “ ମୋହ ( ୨୦୦୬) ନାଟକରେ ସଂସାରୀ 
ଜୀବନରେ ଏହାର କ୍ଷୟକାରୀ ପ୍ରଭାବ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର 
ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟପତନର ବେଳ, ନିଜଠୁ ନିଜର ଦୂରତା (୧୯୯୭), 
ମୋହପାଇଁ ପଦେ କବିତା, ପ୍ରେମ ପଥ, ଗୋପିସାହୁର ଦୋକାନ, ରଘୁ ଦିବାକର 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଲେଖ ସାମ୍ଭୃତିକ ସମାଜର ଅବନକ୍ଷୟୀ ରୂପଟିକୁ ଜାତି ଆଗରେ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ବାସ୍ତବର ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ 
ସ୍ଵର । 

ଶ୍ରୀ ନାରାୟଣ ସାହୁ ଗତଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ନାଟ୍ୟକାର । ଇତି 
ମଧ୍ଯରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଛନି । ଆଶ୍ରା ଖୋଜୁଥୁବା 
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୪୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ରଶ୍ଵର ( ୧୯୮୮)ରେ ସାମ୍ପଦାୟିକ କନ୍ଦଳରେ ନିରାଶ୍ରୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ଭଶ୍ଵରଙ୍କର 
ଦୟନୀୟ ସ୍ପିତି ବିଶ୍ଳେଷିତ । ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ ( ୧୯୯ ୨) ନାଟକରେ ଇତିହାସର 
ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ସାମ୍ପଦାୟିକତାର ମୂଲ୍ୟାୟନ, ଉପାସନା ( ୧୯୯୦) ନାଟକରେ 
ଭଗବତୀ ଶରଣ ବର୍ମାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ˆ ଚିତୁଲେଖା'ର ଆଧାରରେ ପାପପୂଣ୍ଯର 
ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ମୂକ ( ୧୯୯୬) ନାଟକରେ ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତମ୍ଭ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରର 
କାର୍ଯ୍ୟକାରିତ୍ଲର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ, ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ ( ୧୯୯୭) ନାଟକରେ ସାମାଜିକ 
ଅବକ୍ଷୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆଉ ଏକ ସଂଗ୍ରାମର ଆହ୍ଵାନ, ଅଧାଦେଖା ସ୍ଵପ୍ନ ( ୧୯୯୮) 
ଏବଂ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ( ୨୦୦ ୧) ନାଟକରେ ନାରାନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ପ୍ରତିବାଦ, ଅପରାହୁର 
. ଅବଶୋଷ ( ୨୦୦୧) ସାମନ୍ତ ତନ୍ତ୍ରର ଶେଷ ଶିଖା ରାଜା ଭାନୁପ୍ରତାପଙ୍କର 
ଗୌରବାବହ ଜୀବନର ସୃତିଗ୍ବରଣ, ସବାଶେଷ ଲୋକର ପ୍ରଶ୍ନ ଚିଠି, ନଶହ 
କୋଡ଼ିଏ, ମହାପୁରୁଷ, କୁମ୍ଭକର୍୍ଟ ଶେଷ ପାହାଚ (୧୯୮୫), ରାଧା 
( ୧୯୮୬), ତାମସୀ ଦୃଷ୍ଣା ( ୧୯୮୩) ପ୍ରଭୃତି ଅର୍ଵଶତାଧ୍ରକ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
ପରମ୍ପରାବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ସଚେତନ ପାରିପାଣର୍ଣିକତାର ରୂପକାର | ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକପାଇଁ ସେ ଏକ ସମ୍ଭାବନା ରୂପରେ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି । 

ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରୁ ! 
ଯୋଡ଼ିମହୁରୀ ( ୧୯୮୩), ଅଥଚ ଅଥର୍ବ ( ୧୯୮୪), ଅନ୍ଧ ଆଖୁର ବନ୍ଧନ 
(୧୯୯୫), ଯୁଗ ଚରିତ ବୃରାନ୍ତ (୧୯୮୮), ଆଶା (୧୯୯୫), ତବ୍ୟ 
ତ୍ୟ ଡବ୍ୟୁ : ବିବେକ ଡଟ୍‌ କମ୍‌ ( ୨୦୦୧), ମୁଁ ହାଟ ବାହୁଡ଼ା ( ୧୯୯୭) 
ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ନାଟକ ଇତି ମଧ୍ୟରେ ସେ ଲେଖୁ ସାରିଲେଣି | ମୁଖ୍ୟତଃ ପରମ୍ପରାର 
ଭକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ “ ଅଥଚ ଅଥର୍ବ”? ନାଟକରେ “ ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର କରି 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ସଚେତନତାର ପରିଚୟ ଦେଇ ସାରିଛନ୍ତି 
ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ଅସ୍ଥିରତା, ସମକାଳୀନ ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରଭୃତି ଯଥାଯଥ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସେ ପୁଣି କଛ୍ଛନା ବିଳାସୀ ନ ହୋଇ ବାସ୍ତବ ଧର୍ମର: 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୯୩ 


ଉପାସକ ହୋଇଥବାରୁ ଆଦର୍ଶକୁ ଏହାଠାରୁ ଦୂରରେ ରଖୁବାରେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ । 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ମଂଚ ନିଷ୍ଠା ସନ୍ଦେହାତୀତ: | ବର୍ରମାନ ନାଟକ ପାଇଁ ସେ ସମ୍ଭାନନାର 
ଅନ୍ୟନାମ । 


ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରାଣ ପୁରୁଷ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ନାଟକ ସୃଷ୍ି 
ସହିତ ଏହାର ପ୍ରଗ୍ର ପ୍ରସାରରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜର 
ଅତୁଳନୀୟ ସାଂଗଠନିକ ଦକ୍ଷତାର ପରିଚୟ ଦେଇ ସାରିଛନ୍ତି । ନାଟକ ଏବଂ 
ସୁବୋଧ ଏ ଦୁଇ ଜଡ଼ ଏବଂ ଜୀବନ୍ତ ସତ୍ତା ମିଳିମିଶି ଏକାକାର ହୋଇ ଗୋଟିଏ 
ଅନ୍ୟର ଅବିଛ୍ଥନ୍ନ ଆମ୍ମା ରୂପରେ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଯଦି ଆଉ କିଛି 
ସମର୍ପିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନାଟକ ପାଇଁ କାମ କରୁଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ସ୍ପିତିବଦଳି ଯାଆନ୍ତା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ତାଙ୍କରି କାନ୍ଧରେ ବସି ସମୁଦ୍ର ପାରିହୋଇଛି । 
“ନାଟ୍ୟଗ୍ରାମ” ନାମରେ ନାଟୁଆଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଠିକଣାର ବ୍ୟବସ୍କା କରି ସେ 
ବିକ୍ଷିପ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ପତାକା ତଳକୁ ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ନାଟକକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଏବଂ ନାଟକର ସଂହତି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟ ଅନେକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଆୟୋଜନ କରି ସେ ନାଟ୍ୟଶରୀରରେ 
ନୂତନ ରକ୍ତ ସଞ୍ଚାଳନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯୟତାର ସୀମା ସ୍ଵର୍ଶ କରିଛି । 
ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ର ହିଁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଠି ଭୂମିର ଅବଲମ୍ବନ | ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସଂଖ୍ୟା ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସତୁରୀ ଛୁଇଁବଣି 
ବୋଲି ଆମର ବିଶ୍ଵାସ । ଉପେକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵର ଜନତାର ଦରବାରରେ ପହଞ୍ଚାଇବା 
ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 

ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ୧୯୮ ୫-୮୬ ମସିହାରେ ମୂକ 
ନାଟକ “ ବଣ ମଣିଷ” ମାଧ୍ୟମରେ | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଏହି ଶୈଳୀଟି ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି । ଆଦିମ ମଣିଷର ଗୋଷ୍ଠୀ ଚିନ୍ତା ଏବଂ ସମକାଳୀନ ମଣିଷର 
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୪୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ବ୍ୟଣ୍ଟି-ପ୍ରକୃତିଂଏ ଉଭୟର ଏକ ତୁଳନାମ୍ବକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଖୋଜି ବାହାର 
କରିଛନ୍ତି, ସଫଳ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ଚାବିକାଠି | ସଂଘବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ ତା'ର ଯାତ୍ରାପଥର 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଦୂର କରିପାରେ, ବାଘଭଳି ହିଂସ୍ର ପ୍ରାଣୀର ହତ୍ୟା ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି 
ନାଟକରେ ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି । ସୃଷ୍କିର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ମଣିଷ ଏହା ଜାଣିଥୂଲା 
- ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନ ଯାପନ- ଜୀବନରୁ ସମସ୍ତ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ଅଶାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ଦୂର କରିପାରେ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ବିଶ୍ଵଶାନ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଏହାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ଆଡ଼କୁ 
ଇଂଗିତ କରାଯାଇଛି | ଉପସ୍ଥାପନରେ ଆଙ୍ଗିକ କୌଶଳର ଚମକ୍କାରିତା ନାଟକଟିକୁ 
ଶୁଷ୍ଠ ଏବଂ ନିରସତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଇଛି । ପରବର୍ଭୀ ନାଟକ “କାଠ! 
( ୧୯୯ ୨)ରେ ସହର-ମୁଖୀ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାକୁ ଏହାର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଜଙ୍ଗଲ ମାହାଲରୁ ଆସିଥୂବା ଗୁରେଇ ନିଜ ସ୍ବାମୀର ଶବଦାହ 
କରିବାକୁ କାଠ ଖଣ୍ଡିଏ ପାଉ ନାହିଁ । ଭୂତ” ( ୨୦୦୩) ହେଉଛି ସାଞ୍ପୃତିକ 
ସଭ୍ୟତାର ଏକ କିଂଶୁକୀ ରୂପର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକତାର ଧ୍ଵଂସ ସାଧନରେ 
ଟେଲିଭିଜନ୍‌ କିଭଳି ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଛି-ତା'ର ଏକ ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର । 
‘ଗୀତ? ( ୨୦୦୦) ହେଉଛି ୧୯୯୯ ମହାବାତ୍ୟାର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚିତ | 
ଧ୍ଂସର ମହାଶ୍ମଶାନ ମଧ୍ଯରୁ ସଂଗୀତ କିପରି ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ବେଦଧ୍ବନି ଭଳି 
ଅସଜଡ଼ା ଜୀବନକୁ ସଜାଡ଼ି ଦିଏ, ତାହାର ବଣ୍ଠନା ରହିଛି । ଆବୁ ( ୧୯୯୯) 
ଏବଂ “ ବିହଙ୍ଗ-ବିପୃବ” ଗଳ୍ତର ନାଟ୍ୟରୂପ | ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ 
ଶୋଷିତ-ଶୋଷକ ମଧ୍ଯରେ ଗଲିଥବା ସଂଘର୍ଷରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା 
ନାଟ୍ୟକାର “ ନିଶା କରେ ନାଶ, ' ଆଃ’ , “ବାବୁ” ( ଡ଼ାକମୁନସି ଗଛର ନାଟ୍ୟରୂପ) 
' ଖଡ଼ିଗଲା ଗଡ଼ିଗଡ଼ି' , ପାଣି ପାଣି ପାଣି' , ‘ ଧଳାସୁନା” , ' ଦୁଃଖୁଆର ଦୁଃଖ 
କଥା' , ' ରେବତୀ” (ଗଛର ନାଟ୍ୟରଚୂପ), “ ପାଣିରାନ୍ଦା , ' ଫୁଲକହେ କଥା! 
ଆଖୁ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟକ ଲେଖୁ ମଂଚସ୍ଥ କରାଇଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
ଯେଉ କେତେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରି ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ 
ବଦଳାଇ ଦେଇଛି, ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ତନ୍ମଧ୍ଧରୁ ଅନ୍ୟତମ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୪୯୫ 


ଏହି ସମୟର ଅନ୍ଯ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁମାନେ କି ଏକାଳର 
ସୀମାରେ ରହି ସେକାଳର କଥା ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସୁଦ୍ଧା ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାର ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଅଭାବ ରହିନାହିଁ । ନିମ୍ନରେ ସେହିଭଳି 
କେତେଜଣଙ୍କର ପରିଚୟ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ ନାଟ୍ଯକାର ରୂପେ ଆମ୍ବ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ' ହାରାବତୀ ହରଣ” ( ୧୯ ୪୬) ତଥା ‘ମହାରାବଣ ବଧ! 
( ୧୯୮୬), ଗୀତ-ନାଟକର ମଂଚ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି । ଏହାପରେ ସେ “ ନିଃଶବ୍ଦ 
ଝଡ଼ର ଲିପି” (୧୯୯୩), ସୁନା ଶିକୁଳି ( ୧୯୯୩), ଅନ୍ଧ ଆଭିଜାତ୍ୟ 
( ୧୯୯୬), ଅନୁତପ୍ତ ସକାଳ ( ୨୦୦୦), ଅଶାନ୍ତ ଉପତ୍ୟକା ପ୍ରଭୁତି ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଏବଂ ସପ୍ନ ବଳୟ ( ୧୯୯୫) ଓ ' ସୀତା ବନବାସ" ପ୍ରଭୁତି ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ, ରୁଗ୍ଣ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପୁରାଣ ଆଡ଼କୁ ଦୃଷ୍ି ପକାଇଥିବା ବେଳେ, ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ଦୋଷ 
ଦୁର୍ବଳତାର ବ୍ୟବଛେଦ କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ । ଅତୀତ 
ମୁଖୀନତା, ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନତା ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 

ତୀବ୍ର ସମାଜ ଚେତନା, ମାନବ-ବାଦାଦୃଷଟି, ଦୁର୍ବଳ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନ ଶୀଳତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ, ନୈତିକତା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଆଶାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଶ୍ରୀ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ରଖନ୍ତି । ଅସଂଲଗ୍ନ 
(୧୯୬୪), ଅନ୍ତଃସଲିଳା ( ୧୯୬୪), ଯୁଵ୍ବନ୍ଦୀ (୧୯୭୨), ଏତିହାସକ 
ଏ ଦୁର୍ଗ ବାରବାଟୀ ( ୧୯୭୭), ଆମେ ସବୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ( ୧୯୮୩), କୃଷ୍ଣା 
( ୧୯୮୩), ଅଭିମାନ ( ୨୦୦୧), କଥାକଥାରେ ( ୧୯୯୮), ଅପରାଜିତା 
( ୧୯୯୯), ଆହ୍ଵାନ ( ୨୦୦୫) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଓ ଆକାଂକ୍ଷା, ଅନନ୍ୟା ପ୍ରଭୁତି 
କିଛି ଏକାଙ୍କୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସମାଜକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର କାରବାର । ଏହାର 
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୪୯୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପରିବର୍ଭନ ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ । ନଷ୍ଟମୂଲ୍ୟ ବୋଧର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା 
ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ -ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛି । ପରମ୍ପରା ଭିତରେ ଥାଇ ସେ 
ପରିବର୍ଭନର ସ୍ତପ୍ପ ଦେଖନ୍ତି । ନାଟକପାଇଁ ସେ ଜଣେ ସମର୍ପିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହିଭଳି 
ଅନ୍ୟଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ଶୈଳେଶ୍ବର ନନ୍ଦ । ଅନନ୍ତ ଆକାଶର 
ନୀଳିମା ( ୧୯୭୪), ଦାରୁବ୍ରହୁ ( ୧୯୭ ୫), ଶବଦ ଶବ୍ଦ ( ୧୯୭୬), ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜ ( ୧୯୮୨), ଜାହାନାରା (୧୯୮୪), କାଲିର ପୁଥୁିବୀ (୧୯୯୦), 
କଲ୍ଲୋଳ ( ୨୦୦୩) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି | ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର 
ଶୈଳୀ ପାରମ୍ପରିକ । ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଏବଂ ସମାଜ-ଏ ତିନିକ୍ଷେତ୍ରରୁ ସେ ସୃଷ୍ଟି 
ନିମନ୍ତେ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଏକାଧୂକ 
ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣ ନେଇ ସେ ସମାଜକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ 
କରନ୍ତି । ଜୀବନପ୍ରତି ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରତ୍ୟୟ ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଦିଗ । 

ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି ହେଉଛନ୍ତି ମୁଖ୍ୟତଃ ଗତଶତକର ନବମ ଦଶକର 
ନାଟ୍ୟକାର । ସମାଜ ଜୀବନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମର ଏକ ବିଶେଷ 
ଦିଗ । ରେଖାଚିତ୍ର ( ୧୯୯୩ ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କର ସମାହାର), ହଜିଯାଇଥୁବା 
ମଣିଷ ( ୧୯୯୫), ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ପରୀକ୍ଷିତ ( ୧୯୯୪), ଡ଼ର ( ୧୯୯ ୯-ଚାରୋଟି 
ନାଟକର ସଂକଳନ), ଆକାଶର ରଂଗ ( ୧୯ ୯୮-ଛଅଟି ଛୋଟ ନାଟକର 
ସଂକଳନ) ପ୍ରଭୃତି ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ବାହାରିଛି । ସାମ୍ଭତିକ 
ମଣିଷର ଟିକିନିଖନ ବିଗରର କରି ସେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା-ବାଦୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିଜର ସଚେତନତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି | ଉଭୟ ସହର ଏବଂ ଗ୍ରାମ-ସମାନଗୁରତ୍ଵ 
ସହିତ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବିଷୟ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ | ଲଘୁଂ-ରସର ନାଟକ ଲେଖ୍ନବାରେ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
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ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ରହିଛି । ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରି ସେ କହନ୍ତି, ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ ନୁହେଁ, ମୁଁ 
ଉଜ୍ଜଳ କିନ୍ତୁ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟରସରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ. । ମନ ଖୋଲା ହାହା ହୋହୋର 
ହସ । ମୋ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହାସ୍ୟ ରସରେ, ଶେଷ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟ ରସରେ । 
(ନୀତାନୟନା ସମ୍ବାଦ) ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ବେତାର ନାଟକ ସଂକଳନ ହେଉଛି 
“ମୁଁ ହିରୋ ହେବି” ( ୧୯୮୭) ଏଥରେ ୫ଟି ହାସ୍ୟରସର ଏକାଙ୍କିକା ରହିଛି ! ` 
ଦିନେ ଖରାବେଳେ ( ୧ ୯୮୭) ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ହାସ୍ୟରସର ୫ଟି ଏକ଼ାଙ୍କର 
ସଂକଳନ । ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଛନ ( ୧୯୮୮) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସିରଅସ୍‌ ନାଟକ । 
ଏଥରେ ଜଣେ ବୈଜ୍ଞାନିକଙ୍କର ଅମ୍ପୃତସଂଜୀବନୀ ନାମକ ଏକ ଦିବ୍ୟ ରସାୟନର 
ଉଦ୍ଭାବନ ଏବଂ ତହିଁରୁ ସୃଷ୍ଟି ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚର୍ଚା କରାଯାଇଛି । ଏଇ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ପୂର୍ବରୁ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଶୁଦ୍ଧ 
ସୁବର୍ଣ ବରନା ( ୧୯୮୮) ରେ ଏକ ହତଭାଗିନୀର ଅନିଛାକୃତ କଳଙ୍କ, ପରିଣାମରେ . 
ତା'ର ପରିବାର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହେବା ଏବଂ ପତିପନ୍ନୀଙ୍କ ପୁନର୍ମିଳନ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଢ଼ଙ୍ଗରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ! ସୁନା ସଂସାର ( ୧୯୮୮) ନିଶା ସେବନର କୁଫଳ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ପ୍ରଚ୍ବର ଧର୍ମୀ ନାଟକ । ବିବି ଓ ବଡ଼ବାବୁ (୧୯୯୩) ୫ଟି 
ହାସ୍ୟରସର ଏକାଙ୍କ ସଂକଳନ | ‘ ନୀତାନୟନା ସନ୍ବାଦ' ( ୧୯୯ ୨ ) ହାସ୍ୟ ରସାମକ 
ମଂଚନାଟକ | ତିନି ଯୁବକ ଏବଂ ଜଣେ ଯୁବତୀଙ୍କ ନେଇ ଏଥରେ ଏକ ନ୍ଧତୁଷ୍ଠୋଣୀୟ 
ପ୍ରେମର ଲଘୁ ବର୍ଣନା ରହିଛି । ' ଅପ୍ରେସନ୍‌ ଏକା ଅଶୀକେଜି' ( ୨୦୦ ୪) ଉକ୍ଳ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ । ଦୁର୍ବଳ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ହେତୁ ବିବାହ ପ୍ରତି 
ଅନିଛା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଏକ ଯୁବକର ବିବାହ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ନାଟକ । 
ଏଥିରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରାଣବଂଧୁ କରଙ୍କର “ ଶ୍ବେତପଦ୍ଧାଂ ଏବଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ରର ସାଧନା 
ନାମକ ଦୁଇଟି ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵଷ୍ଟ | କମ୍ପାନୀ ଦାୟୀ ନୁହେଁ ( ୧୯୯୫) 
ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟରସର ବେତାର ନାଟକ ! ଏକ ଭୀରୁ ଯୁବକ ଏବଂ ତା”ର ପ୍ରଣୟାସ୍ପଦା 
ଦୁଃସାହସିକା ଯୁବତୀର ମିଳନ କାହାଣୀ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ¦ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
କଛ୍ନା ବେଶ୍‌ ଆମୋଦଧର୍ମୀ । ଗୋପାଳବାବୁ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଛନ୍ତି 
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ଦୀର୍ଘ ୫୦ ବର୍ଷରୁ ଉର୍୍ଵ କାଳ ! ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଚି ୫ ୦ରୁ ଉର୍ବଵ୍‌ । ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
ବିଶେଷ ଦୁର୍ବଳତା ରହିଛି । କାରଣ ବର୍ଭମାନର ସମସ୍ଯା ଜର୍ଜରିତ ଜୀବନପାଇଁ 
ଏହାହିଁ ଅମ୍ପତ ମହୌଷଧୀ ଭଳିକାମ କରିବ ବୋଲି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । ତାଙ୍କର 
ହାସ୍ୟରସ ମୁଖ୍ୟତଃ ପରିବେଶଜ । ବର୍ଭମାନ ପାଇଁ ଏସବୁ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନ 
ସମଧୂକ । ତେବେ ତାଙ୍କର ସିରିଅସ୍‌ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ରସୋରତ୍ତୀର୍ଣ୍ତତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କମ୍‌ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୁହେଁ । 

ଉପସଂହାରଂ :± ଉପରେ ଯେଉଁ କେତେ ଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦିଆଗଲା' ସେମାନଙ୍କ ଛଡ଼ା ଆହୁରି କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ୟ ଗତ 
ଶତକର ଅଷ୍ଟମଂଦଶକରେ ଦିଆଯାଇଥିବା ˆ ପରମ୍ପରା ପାଖକୁ ଫେରିରାଲ” ଆହ୍ାନକୁ 
ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଏହି ଶୈଳୀର ନାଟକମାନ ଲେଖୁଛନ୍ତି ! ଯଥେଷ୍ଟ ନାଟକ ଏ ସମୟରେ 
ଲେଖାଯାଇଛି । ତେବେ ପୂର୍ବଭଳି ମଂଚସ୍ତର କରିବାର ସୁବିଧା କେବଳ ହାତଗଣତା 
କେଇଜଣ ପାଉଥିବାରୁ ଅନ୍ୟମାନେ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଯାଉଛନ୍ତି | 

ସାର୍ଷତିକ ସମୟରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିବର୍ରନ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତି ଉଦାତ୍ସୀନତା, ବ୍ୟଲ୍ତିଷ୍ବାର୍ଥ ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ, ଯୌଥ ପରିବାରର ସମସ୍ୟା, 
ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ଅବହେଳା, ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ପରିବର୍ଭନ, ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରତି ଆଦର, ଉପଣଭାକ୍ତା ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ବ୍ୟକ୍ରତିଜୀବନର 
କ୍ରମବର୍ବ ମାନ ହତାଶା, ଦୁର୍ନୀତିର କ୍ଷିପ୍ର ବିକାଶ, ଶିଛ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରସାର ଫଳରେ ହିଂସା, 
ଦ୍ଵେଷ, ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣ, ଚୋରି, ଲୁଟ୍ପାଟ୍‌ ପ୍ରଭୃତିର କ୍ରାମିକ ବୃଦି ସମାଜର ଘଟ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଛି | ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଆଧୁନିକତାର ଅଭିଶାପ । ଏହି ସମୟର 
ନାଟକରେ ତେଣୁ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଘଟଣା ସବୁହି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ଆମ ନାଟକରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବ ହେଉଛି ସୂଚିତ ସମୟର 
ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ | ଏହାର ଅତୀତ ମୁଖାନତା, ପରମରା ମଧ୍ୟ ରେ ଆମ୍ପପରିଚୟର 
ସନ୍ଧାନ, ମାନବବାଦ ଉପରେ ଅତୁଟ ବିଶ୍ବାସ, ସର୍ବହରା ଏବଂ ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର 
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ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ସଚେତନତା, ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷ ରାଜନୀତିରେ ନଥାଇ ସୁଦ୍ଧା ରାଜନୈତିକ 
ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଆଗ୍ରହ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ସାମ୍ପ ତିକ ସମାଜର 'ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ନିମକ୍ତେ 
ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ, ବିପ୍ଲବ ମାଧମରେ ଏଛା ସମ୍ଭବ ବୋଲି ଦୃଢ଼ମତ ପୋଷଣ 
ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହେଉଛି । ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନ 
ମାର୍ଗର ଅନ୍ଵେଷଣ ହେଉଛି ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରବୃରି | ହୁଏତ ଏହି ବାଟଦେଲ. 
ଭାରତୀୟ ନାଟକ ନିଜସ୍ବ ପରିଚୟରେ ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ଉପସ୍ପିତହେବ ବୋଲି 
ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ତେବେ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତରେୈନ୍କିପଦେବାକୁ ହେଲେ 
ଆମକୁ ବିଦେଶ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନହୋଇ, ପ୍ରୟୋଜନରେ କେବଳ ଏହାର 
ସାରମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜସ୍ଵ ମହିମାରେ ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ହେବ । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଏବଂ 
ସେସବୁର ସଦ୍‌ ବ୍ୟବହାର ଉପରେ ଗୁରତ୍ଵ ଦେଉଥିବାରୁ, ଏହି ସମୟର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ରଙ୍ଗମଂଚର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ହବୀବ୍‌ ତନବୀର ପ୍ରମୁଖ କେତେ ଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ଏଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥିଲେ | ମଂଚ ନାଟକରେ ଲୋକ୍ନାଟ୍ୟ ଗଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରି ନୂତନ ଏକ 
ମୁକ୍ତମଂଚର ପରିକଳ୍ଥନା ହେଉଛି, ତାଙ୍କରି ଚିନ୍ତା ପ୍ରସୂତ। ଓଡ଼ିଶାରୈ ଏ ଦିଗରେ 
ଚିନ୍ତା ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ ! ରତିଜଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର, 
ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ଦିଲ୍ୟଶ୍ଵର ମହାରଣା, ବିଜୟ ଶତପଥୀ ପ୍ରଭୃତି. ନାଟ୍ୟକାରମାନେ, 
ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରି ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ପାଇବାରୁ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି | ନାଟ୍ୟଗ୍ରାମର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ. ମଂଚ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଏକ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର କରି ଏଙ୍ଗମୁଖୀ ମଂଚରେ ମୁକ୍ତମଂଟର ଆଭାସ ସୃଷ୍ି 
କରିଛନ୍ତି । 

ଏହି ଯୁଗର .ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖୟ୍ଲୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ 
ହେଉଛି, ହୃଦୟ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ମସ୍ତିଷ୍ଠ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଚାଲିଯାଇଥିବା ନାଟକକୁ ପୁଣି ତାର 
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୫୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପୂର୍ବାବସ୍ଥାକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରି ତହିଁରେ ସଫଳ ହେବା । ଅନ୍ୟ 
ଅର୍ଥରେ ରସପ୍ରଧାନ ଭାରତୀୟ ନାଟକ କିଛି ଦିନପାଇଁ ଏହାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ 
ପୁନର୍ବାର, ତାହା ପାଖକୁ ଫେରି ଆସିବା । ରସବାଦୀ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକମାନେ ଯେ, 
ଏହି ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏହା ନ କହିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ରତି ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୋଦ 
ତ୍ରିପାଠୀ, କୁଞରାୟ, ପଂଚାନନ ପତ୍ର, ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା ପ୍ରମୁଖ ସମସ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହି 
ଘରବାହୂଡ଼ା କାର୍ଯ୍ୟରେ ସହଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ବା କରୁଛନ୍ତି । 


ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ସା ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ଯ ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । 
ଜୀବନ ପାଇଁ - ଏହାକୁ ସମସ୍ୟା ମୁକ୍ତ କରି ଏକସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର ରୁପ ଦେବା ପାଇଁ 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା ଏହି ସମୟରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ । ଆଜିର 
ଶତାଦ୍ଦୀ ପାଇଁ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ବେହପ୍ରୀତିର ଅତୁଟ ବନ୍ଧନ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ 
ହେଲେ ପ୍ରୟୋଜନ-ପାରସ୍ତରିକ ସଦିଛ୍ଛା, ସୌହାର୍ଦ୍ୟ। ଧୃଂସର ସର୍ବନାଶୀ କାମନା 
ବଦଳରେ ସ୍ବେହ ପ୍ରେମରେ "ମହକୁଥିବା ଏକ ଚିରସବୂଜ ବିଶ୍ବର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି 
ସେମାନେ | ଏହାର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଲାଉ ନାଟକ ପାଇଁ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଛି । 
ବିଦେଶୀ ଶୈଳୀର ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣ ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ଥଲା, ଯଦିଓ 
ତାହା ଏବେ ବି ରହିଛି ବର୍ଭମାନ ତାହା କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜ ପାଇଁ ନିଜ ପରିବେଶର ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହୀ । ସ୍ଥାନୀୟ ମଂଚ ଶୈଳୀର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ କ୍ରମାଗତ ଉଦ୍ୟମ ଏହି 
ସମୟର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ । ଆମର ସାମ୍ପତିକ ନାଟକ ପୂର୍ବପରି ଆଉ 
କେବଳ ମନମନ୍ସନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଯୌନରାଜନୀତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ନରହି, କିଭିନନ ଗୁରୁତର ସମସ୍ୟା ଭିତରକୁ ଉଙ୍କିମାରି ଅନାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି ! 
.ଫଳରେ ଏଥରେ ସରୋଗେଟ୍‌ ମଦର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରବଞ୍ଚତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଧର୍ମୀ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି । ନୂତନ ଗ୍ରହର ଆବିଷ୍କାର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୫୦୧ 


କରି ଯନ୍ତ୍ରକୁ ମଣିଷର ଭଶ୍ଵର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଜ୍ଞାନର ନୂଆ ନୂଆ 
ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 

ଶୂଝ୍ଖଳା ଭଙ୍ଗର ଏକ ପ୍ରତିରୂପ ଭାବରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପରିଚୟ | 
ନିୟମ ବାହାରେ ସମାଜର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ରୂପ ସମ୍ଭବ କିମ୍ବା ନୁହେଁ ଏହି ସମୟର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ତାହା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରୁଛନ୍ତି । ମାନବ 
ଜାତିର ଘୃଣ୍ୟ ଏବଂ କଳଙ୍କିତ ରୂପକୁ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ସମାଜ ଆଗରେ ଖୋଲିଧରି; 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ସମ୍ଭବତଃ ସମାଜ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣାଙ୍କର “ ନ୍ୟାୟ” ନାଟକର ଅବୈଧ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଶିଶୁର 
ପିତୃତ୍ଵର ଅପରାଧର ତିନି ଅପରାଧୀ ପ୍ରକୃତ ଦୋଷୀର ସନ୍ଧାନ ମିଳିବା ପରେ ମଧ୍ଯ 
ନିରୀହ ଶିଶୁକୁ ହତ୍ୟା କରିବା ଏବଂ ଏହାର ଏକମତ୍ର ସାକ୍ଷୀକୁ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରିବା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିବା ପ୍ରଭୃତି ଜଘନ୍ଯ କାଣ୍ଡରେ ମାନବ ଜାତିର କଳୁଷିତ ଇତିହାସ 
ଲେଖାଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଉତ୍ତର-ସତୁରିର ଅସୁରକ୍ଷିତ, ଅସ୍ଥିରତା 
ପୂର୍ଵ, ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ, ସଂଶୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଆବେଗହୀନ ଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ ହିଁ ଆମର 
ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ହୋଇଛି । ନୀତି ନିୟମର ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ 
ଆବଦ୍ଧ ନକରି ଏକ ମୁକ୍ତ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଏହି ସମୟର ନାଟକରେ ଖୁବ୍‌ ଦେଖାଯାଇଛି 
ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି | ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ˆ ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର , ' ସଂଚୁସଂହିତା” ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକରେ ଏହି ବିଷୟଟି ଉପରେ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଛି । 

ସବଳ ଏବଂ ଦୁର୍ବଳ - ଏ ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀର ବିବାଦରେ ସବଳପକ୍ଷର ବିଜୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୀତି ରୂପେ ଗୁହୀତ ହେଉଥିବା ସ୍ଥଳେ ଏ କାଳର କିଛି 
ନାଟକରେ ଦୁର୍ବଳର ଲଲାଟ ଲିଖନ ନୀରବେ ଲାଂଛନା ଭୋଗ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । 
ବରଂ ଦୁର୍ବଳର ସୋଚ୍ଚାର ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରରେ ପ୍ରେକ୍ଷୀଳୟ ମୁଖରିତ ହେଉଛି ! ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର 
ମହାରଣା, ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ନାରାୟଣ ସାହୁ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ସମୟର ଅନେକ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏ ଧରଣର ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତା ସହିତ କ୍ଷୀୟମାଣ ଆଭିଜାତ୍ୟର 
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୫୦୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଗରିମା ମଣ୍ଡିତ ରୂପ ଚିତ୍ର ଦେଖାଇ, ତାର ମହିମା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଗ୍ଭର କରିଛନ୍ତି ନାରାୟଣ 
ସାହୁଙ୍କ ଭଳି କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର । 


ଆଧୂନିକତାବାଦାମାନଙ୍କର ବିଫଳତା“ ମଧ୍ୟରୁ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନଙ୍କର ଆମପପ୍ରକାଶ । ଏକଦା ସେମାନଙ୍କ ଆଖୁରେ ଥିଲା, ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ନୂତନ ଏକ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵପ୍ନ । ମାତ୍ର ଯାହାର ଭିରି ନାହିଁ, ତାହାର ସ୍ିତି କି ଭଳିସମ୍ଭବ 
ଏବଂ ତାର ଭବିଷ୍ୟତ କେଉଁଠୁ ଆସିବ- ଏହି ସାଧାରଣ ଚିନ୍ତାଟି ସମ୍ଭବତଃ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଛୁଇଁ ପାରିନଥିଲା । ସେମାନେ କିନୁ ଏହି ଆଦର୍ଶରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ରହି ବ୍ୟକ୍ତିର ବିଶ୍ଵାସ 
କିମ୍ବା ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ କୌଣସି ଗୁରତ୍ଵ ନଦେଇ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ବିଶ୍ବର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁ ଚାଲନ୍ତି । ସେମାନେ ଆହୁରି ଦାବୀ କରନ୍ତି ଯେ, ସେମାନେ ଯେଉଁ ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି, ତାହା ଆଧୁନିକମାନଙ୍କ ଭାଷାଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର | ଏହି ଭଳି ବହୁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଦୁଇ ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ, କିମ୍ବା ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦୂରତ୍ବ ରହିଥିବାର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । ମୁଳକଥା ହେଉଛି ପୂର୍ବତନ ଦର୍ଶନ ବିରୋଧରେ ଏହା କିଛି 
ପରିବର୍ଭନବାଦୀ ନୂତନଙ୍କର ଏକ ଆରୋପ । ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ଏବଂ ଚମକପ୍ରଦ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର ନକରି ଏକ ପରିବର୍ରିତ ରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଜ୍ଞାତସାରରେ ଏହି ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ ବା ବର୍ଜନ କରିବାର 
ପ୍ରଶ୍ନ ନଥିଲା । କେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ବା କେଉଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦର୍ଶକ ବା ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଆଖୂରେ ରଖୁ 
ସୃଷ୍ଟି କର୍ମରେ ନିମଗ୍ନ ରୁହେ ! ଅନୁସନ୍ଧାନରୁ ପରେ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରୁ ଏହାର 
ସ୍ଵରକୁ ଖୋଜାଯାଏ, ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନାରେ ସେହିଭଳି ଏକ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି 
ମାତ୍ର | 
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ଅଷ୍ଟମ ଅଧାୟ 
ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ 


ଉପକ୍ରମ :- 


ଓଡ଼ିଶାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଜର ବିକାଶଧାରା ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ୍‌ ଯେ, ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଓଡ଼ିଶା ସର୍ବ ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରା ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନଥଲା । ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ନୂତନ 
ମଞ୍ଚମାନ ପ୍ରତିଷ୍ିତ ହେଉଥୁବା ବେଳେ, ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ଯ ପଛରେ ରହୁନଥଲା | ବଂଗୀୟ 
ତଥା ପାର୍ଶି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏ ଦିଗରେ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଥବାର ଜଣାଯାଏ । 
ଅନ୍ୟଥା ରାଣିଗୁମ୍ପା, ସୀତାବେଙ୍ଗା, ଯୋଗିମାରା ପ୍ରଭୃତିର ସ୍ଥାନରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁବା 
ମୁକ୍ତାକାଶି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର କ୍ଷେତ୍ରଥଲା । 


ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କଳା ସମାଲୋଚକ ଚାର୍ଲସ 
ଫାବ୍ରୀ କହନ୍ତି, “ ଭୁବନେଶ୍ବର ଠାରୁ ୫ ମାଇଲ୍‌ ଦୂରରେ ଉଦୟଗିରି ପାହାଡ଼ରେ ଥିବା 
ଜୈନ ଗୁହାମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଗୋଟିକର ବାରଣ୍ଡାର ଭିତ୍ତି ଖୋଦିତ ଶିଳ୍ପରେ ଅଜନ୍ତାର 
ଭିତ୍ତିଚିତ୍ରର ଠିକ୍‌ ସମାନ୍ତରାଳ ଏକ ନେପଥ୍ୟ ଗହ ମୁଁ ଦେଖୁ ଆସିଛି | ଏହି ଗୁହାଗୁଡ଼ିକ 
ଖ୍ମୀ:ଫୁ: ୨ୟ ଶତାଦ୍ଦୀର | ଏହି ପ୍ରତିଲେଖରେ ନେପଥ୍ୟ ଗୃହ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ମିଳିତ 
ନୃତ୍ୟ ହେଉଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ତିନୋଟି ନର୍ଭକୀ ନୃତ୍ୟ କରୁଥିବାର ଆମେ ସଷ୍ଟ 
ଦେଖୁପାରିବା । ଏମାନଙ୍କ ପଛଗେ ନେପଞ୍ୟ ଗ୍ୁହ-ଯାହାର କେବଳ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଦୁଇଟି ଖମ୍ବ ଆମେ ଦେଖୁପାରୁଛୁ । ଉପରେ ଭରତ ନିର୍ମିତ ବେଦିକା, ଆଉ ଦୁଇ 
ପାଖରେ ସାଙ୍ଗାତିକମାନନ୍ଦର ସମାବେଶ-ଠିକ ଯେପରି ଆମେ ଆଶା କରିବା । 
ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ମୃଦଙ୍ଗ, ବୀଣା ଓ ସପ୍ତତନ୍ତ୍ରୀ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଉ ଏକ ଯନ୍ତ୍ର ବାଦନ 
କରୁଥିବା ତିନୋଟି ରର୍ମଣୀଙ୍କି ଦେଖୁ ପାରିବା ! ତେଣୁ ଏଇଠି ଆମେ ଅଭ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରମାଣ 
ପାଉଛୁ ଯେ, ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ଲେଖୁବାର ବହୁକାଳ ପୂର୍ବେ ଏ ଦେଶରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ରୂପରେଖ ଯାହା ଥଲା, ତାହା ଏହି” । 
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୫୦୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କଠିନ ସଂସ୍କୃତ ପୁସ୍ତକରେ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଠିତ 
ହୋଇନି, ତା'ର ଅତି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ପ୍ରତିଲେଖ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ଖ୍ରୀ:ପୁ ୨ୟ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉଦୟ 
ଗିରି ଗୁହାର' ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟରେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି । (ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ: 
ଚାର୍ଲସ୍‌ ଫାବ୍ରୀଂ ଅନୁ: ମାୟାଧର ମାନସିଂ, ୧୯ ୫୮ ଜାନୁୟାରୀ- ୨ ୦ ପ୍ରଜାତନ୍ତ 


ଏଥରେ ଅଭିନୟ କଳାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଆଜିଠାରୁ ଅନ୍ତତଃ ତେଇଶିଶହ 
ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରଶାସନ - ଶକ୍ତି କି ଭଳି ସକ୍ରିୟ ଥଲେ ତାହାର ଏକ 
ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ ବିଦେଶୀଙ୍କ ମତ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି । 
ସମ୍ପାଟ୍‌ ଖାରବେଳ ରାଜ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଚତୁର୍ଦିଗରେ ବହୁ ' ଚତ୍ଵର' 
(ଚଉତୁରା ବା ମଣ୍ଡପ) ନିର୍ମାଣ କରାଇଥିବା ଘୋଷଣା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେହି 
ସମୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର ଗଜପତି ପ୍ରତାପ ରୁଦ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉକ୍ଵଳୀୟ 
ଶାସକମାନେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ବିଶେଷ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଖାରବେଳଙ୍କ 
ନିର୍ମିତ ମଂଚଟି ଥଲା ଭରତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଦରୀ ଗ୍ୃହମଞ୍ଚ ଶ୍ରେଣୀୟ, ଯାହା ପୁଣି 
ଅବର-ଚତୁରସ୍ର ମଂଚର ଆଦର୍ଶରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି ! ଏହା ବିଶ୍ଵର ପ୍ରାଚୀନତମ 
ମଂଚ ମଧ୍ୟରେ ଏକତମ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ | 


୧୮୭୨ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ କୁତ୍ରାପି ଆଧୁନିକ ନାଟକାଭିନୟର 
ସମ୍ବାଦ ମିଳେ ନାହିଁ ।ଏହି ମସିହାରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅଭିନୟର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଏ କ୍ୟଯାଥଲିକ୍‌ ସ୍କୁଲରେ ଜୁଲାଇ ସତାଇଶ ତାରିଖରେ । ନାଟ୍ଯଶାଳାଟି 
ଉତ୍ତମରୂପେ ସୁସଜିତ ହେଇଥିବାର ସମ୍ବାଦ “ ଦୀପିକା” ପୃଷ୍ଠାରେ ଘୋଷିତ ହେଇଥିଲା | 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ତିମ ପାଦରେ ଏହାହିଁ ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବ ପ୍ରଥମ 
ଆଧୁନିକମଞ୍ଚ । ୧୮୭୮ ମସିହାରେ ପୁଣିସାର୍ବଜନୀନ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 
କଟକରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେଲା । ଏଥିରୁ ଅଭିନୟ ଦେଖିବା ନିମନ୍ତେ ସେ 
ସମୟରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଜନମତ ଗଢ଼ି ଉଠଥବାର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ସେହି ସମୟକୁ 
କଟକରେ ଦୃଶ୍ୟ ପଟ୍ଟାଦି ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା | କ୍ରମଶଃ ଅଭିନୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଦୃଦ୍ଧିତା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଦ୍ଵିତୀୟ ଏକ ଅଭିନେତୃତ୍ଵ ଗୋଷ୍ଠୀର ସୁଷିରେ । 
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ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ୫୦୫ 


୧୮ ୭ ୬/୭ ୭ ମସିହା ବେଳକୁ ବମ୍ବେର ପାର୍ଶାରିପିନ ଏବଂ ସାଙ୍ଗଲୀଥୁଏଟର୍ସ 
କଟକ ଆସି ଅଭିନୟର ଆୟୋଜନ କରିଥୁଲେ । ମ୍ୟୁନିସ୍‌ପାଲିଟି ହତାରେ ଏହି 
ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥୁଲା | ୧୮୭ ୫ ମସିହାବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକମୁଖୀ 
ବା ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚର ବିକାଶ ହୋଇସାରିଥିଲା ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ଏହା ଲୋକପ୍ରିୟ ମଧ୍ଯ 
ହେଉଥଲା । ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ ' ପୀୟୁଷ ଲହରୀ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଥବାର 
ଜଣାଯାଏ । ଏହାପରେ ପଦ୍ଧାବତୀ ହରଣ ( ୧୮୩୪), ଗୋପୀନାଥବଲ୍ଭ 
( ୧୯ ୬୮) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଅବଶ୍ୟ 
ଏହି ଅଭିନୟ ସହିତ ଆମର ଆଧୁନିକ ମଂଚାଭିନୟର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନଥୁଲା | ୧୮୭୯/୮୦ ବେଳକୁ 
ଅଭିନୟ ଚେତନା ସମଗ୍ର ଉକ୍ଵଳରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଯାଇଥୁବାର “ ଦୀପିକା” ର 
ସମ୍ବାଦରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଏସବୁ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିବାକୁ ପଡୁଥିଲା । ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆମୋଦରୁଚଟିର ମାର୍ଜନ' 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ମଂଚାଭିନୟକୁ ପ୍ରୋସ୍ବାହିତ କରୁଥିଲେ । 


୧୮୮୧ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ସାତ ତାରିଖରେ କଟକରେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ “ କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ବାବାଜୀ” ଇତି ପୂର୍ବରୁ  ରାଧାକାନ୍ତମଞ୍ଚ' ର ଅସ୍ଥାୟୀ ପରିସରରେ 
ମାହାଙ୍ଗାଠାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇସାରିଥିଲା । ମାତ୍ର କଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ଏହି ପ୍ରଥମ । 


୧୮୮୩ ମସିହାର ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ “ ଧାରବାର ହିନ୍ଦୁ ଥଏଟର ଦଳ ' 
କଟକ ଆସି ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍୍ ଦୃଶ୍ୟସଜା ମଧ୍ୟରେ “ ରାମାୟଣ କାହାଣୀ” ର ଅଭିନୟ 
ଦେଖାଇଥିଲେ ହେଁ “ ଦୀପିକା” ଏହାକୁ ଏକପ୍ରକାର ଉକ୍ଧଷ୍ଠ ଶ୍ରେଣୀର ଯାତ୍ରା' ବୋଲି 
ଅଭିହିତ କରିଥଲେ | ଏଥିରୁ ତକଵାଳୀନ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନ ପ୍ରବୃତିଟି ସଷ୍ଟହୋଇଥାଏ । 
ଇତି ମଧ୍ଯରେ ମିଷ୍ଟର ଦାସଙ୍କ ବାସଗ୍ଧହ ପରିସରରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପିତ 
, ହୋଇଥଲା ଏବଂ ସେଠାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । 
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୫୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ବାଲେଶ୍ବର, ପୁରୀ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜିଲ୍ଲାରେ ମଧ୍ଯ କ୍ରମଶଃ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା । 


୧୮୮୨ ଏବଂ ୮୩ ମସିହାରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର “ ବନବାଳା” ଏବଂ 
' କଳିକାଳ' କଟକରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା | ଏପଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ ପାରିନଥିଲା । ଅଭିଭାବକମାନେ ପିଲାମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ କଳା 
ସହିତ ସର୍ମକକୁ ବିଷଦୃଷ୍ଠିରେ ଦେଖୁଥିଲେ। ଅଭିନୟ ବ୍ୟାପାର ନିତାନ୍ତ ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ 
ମଧ୍ଯ ଥିଲା । ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ଧନୀ ସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଦିଗରେ ଆଗ୍ରହୀ 
ହେଉ ନଥିଲେ । ଏହି ସମୟରେ ଦୂର ମଫସଲ କୋଠାପଦା ଗ୍ରାମର ମହନ୍ତ 
ଦୈତାରୀ ରଘୁନାଥ ପୁରୀ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ପ୍ରରୋଚନାରେ ନିଜଗ୍ରାମରେ ୧୮୮୫ 
ସାଲରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ । ଏଥିରେ “ କାଞ୍ଚକାବେରୀ ' ପ୍ରଥମବାର 
ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହେଲା | ଏହି ମଞ୍ଚ ସହିତ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର ବିକାଶଧାରା 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ | ଏହାହିଁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ଲେଖିବା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥିଲା । 


ଓଡ଼ିଶାର ତକ୍କାଳୀନ ଧନୀମାନୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚପ୍ରତି ନିସ୍ପହ 
ହୋଇ ସେଇ ପାରମ୍ପରିକ ମନୋରଞ୍ଜନ ମଧ୍ଯରେ ସନଧୁଷ୍ଠ ଥିଲେ | ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶରେ 
କିନ୍ୁ ଅଭିନୟ କଳା ପ୍ରାଥମିକାବସ୍ଥାରେ ଧନୀ ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ସହାନୃଦୁୂତି 
ଲାଭ କରିପାରିଥିଲା | କତିପୟ ବଙ୍ଗୀୟ ଜମିଦାର ଏଠାରେ ମଞ୍ଚନିର୍ମାଣ, ନାଟକରଚନା 
ଏବଂ ଅଭିନୟ ପ୍ରଭୃତିକୁ ସାହାଯ୍ୟ ସହାନୁଭୂତି ଦେଖାଇ ନଥିଲେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 


= ~~ 


ମଞ୍ଚକଳା ହୁଏତ ଆହୁରି କିଛିଦିନ ପଛେଇ ଯାଇଥାଆନ୍ତା | 


୧୮୮୮ ମସିହାରେ ଜମିଦାର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ରାୟ ଟୌଧୁରୀଙ୍କର 
ବାସଗ୍ଧହ ଠାରେ ବଙ୍ଗଳା “ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥଲା । 
ଏବଂ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ହିସାବରେ ମହିଳାମାନେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । ଏହି 
ସମୟରେ କଟକରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ 
ହେଇଥୁଲା | ଅଭିନୟ ପ୍ରବୃରି କ୍ରମଶଃ ସହରାଞ୍ଚଳତ୍ୟାଗ କରି ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳକୁ ମଧ୍ଯ 
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ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ୫୦୭ 


ବ୍ୟାପିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା | ଅନେକ ସୈଖିନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାମାନ ଗଠିତ ହୋଇ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ | 


ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟାନୂରକ୍ତ ଥଲେ । 
ତେଣୁ ୧୮୯୨ ସାଲରେ ତାଙ୍କ ବାସ ଗ୍ୃହଠାରେ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମିତ ହୋଇ 
“ ବୃଢ଼ାବର ପ୍ରହସନର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥୁଲା । ଏହି ସମୟକୁ କଟକରେ ତିନିଗୋଟି 
ଥିଏଟର ଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଇଥିଲେ । ମଧୁବାବୁଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଭିକ୍ଟୋରିଆ 
ଥିଏଟରସ୍‌ ଏବଂ ଉମାଚରଣ ବିଶ୍ଵାସଙ୍କ ସହାୟତାରେ “ ଜଗନ୍ନାଥ ଥଏଟରସ୍‌ ' ନିୟମିତ 
ବ୍ୟବଧାନରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥିଲେ । ବିଶ୍ଵାସ ମହାଶୟ ୧୮୮୪୫ ମସିହାରେ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ | ଏହାର ଆୟୁଷ ମାତ୍ର ଏକ ବର୍ଷ । 


ଗଡ଼ଜାତ ରାଜା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମେ ନୟାଗଡ଼ର ରାଜା ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ 
ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରାଇ ସେଠାରେ “ କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ନାଟକର ଅଭିନୟ କରିଥଲେ | 
୧୮୯୪ ମସିହାରେ ତତକାଳୀନ ଶିଛୀ ସତୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର କଟକରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରନ୍ତି “ମ୍ୟାଗ୍ରେଟିକ୍‌ ଥିଏଟର” ¦! ଏଥରେ କେତେକ ଗଣିକା ନାରୀ ଭୁମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁଲା । 
ମଞ୍ଚଟିର ଜୀବନକାଳ ତିନିବର୍ଷ । 


୧୮୯୮ ରେ କଟକର ବିନୋଦ ବିହାରୀ ଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ' ବୀଣାପାଣି 
ଥିଏଟରସ୍‌ ' । ଏହି ମଞ୍ଚ ପ୍ରାୟ ୧୯ ୦୬ ମସିହା ପ୍ରର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତିଷ୍ଠି ରହିଥିଲା | ୧୮୯୭ 
ମସହାରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ପାରଳା ଖେମୁଣ୍ଡି ଠାରେ “ ପଦ୍ଧନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହୁଏ ଏବଂ ଏଥରେ ରାଜା ସାହେବ, ତାଙ୍କ ଅଗ୍ରଜ ଏବଂ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ନାଟକ 
ମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଯଥାର୍ଥରେ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର କତିପୟ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମି | 
ଯୁବକ ଏହି ମଞ୍ଚର ପତ୍ତନ କରି ପରେ ଚଳାଇ ନପାରିବାରୁ ପଦ୍ଧନାଭ ଏହାର ଦାୟିତ୍ଵ 
ବହନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ୧୯ ୦ ୫ରେ ଏହା “ ପଦ୍ଧନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ” ଭାବରେ ନାମିତ 
ହେଲା । ଏହି ସମୟରେ ଚିକିଟି, ଧରାକୋଟ, ମଞ୍ଜୁଷା, ଟିକାଲି, ତାଳଚେର, 
ବାମଣ୍ଡା, ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ଷଢ଼େଇକଳା ଏବଂ ଖଡ଼ିଆଳ ପ୍ରଭୁତି ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟରେ 
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୫୦୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ମଞ୍ଚମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା 


୧୮୭୭ ରୁ ୧୮୯୭ ଏହି ଦୀର୍ଘ ୨୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ନାଟକ ଦର୍ଶନର ସୁଯୋଗ ନ ପାଇ କ୍ରମଶଃ ଅଭିନୟ ପ୍ରତି 
ଜନମାନସର ସୃଦ୍ଧି ହୋଇଥବା ମୋହ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏହି ସମୟ 
ମଧ୍ୟରେ କେବଳ କୋଠପଦା ଏବଂ ମାହାଙ୍ଗା କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନାତ୍ର ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚଟିଏ 
ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିନଥଲା । ନାଟକ ଦଳ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥିଲା ଏବଂ ପୁଣି ଭାଙ୍ଗ 
ମଧ୍ଯ ଯାଉଥିଲା | କ୍ରମଶଃ ପୂଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବରୁ ସୌଖିନ ସଂସ୍ଥାମାନ ନିଷ୍ପିୟ 
ହୋଇପଡ଼ିଲେ । 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏହି ଘୋର ଦୁର୍ଦଦିନରେ ସ୍ତୁଲ କଲେଜର ଛାତ୍ର ମାନେ ଯାହା 
ଏହାକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଚାଲିଥିଲେ । ଏଭଳି ଅବସ୍ଥା ୧୯ ୧୦-୧୧ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲାଗି ରହିଥିଲା ¦ ଏହି ସମୟରେ କଟକର ଜମିଦାର କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ବୋଷଙ୍କର 
ଉଦ୍ୟମରେ ମେହେନ୍ଦିପିର ଠାରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା | ଏହାର ନାମ 
ହେଲା “ ବାସନ୍ତୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ” | ଏଥରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ କେବଳ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ 
ମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ଏବଂ ୧୯ ୧ ୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ମଞ୍ଚ ତିଷ୍ଠି ରହିଥିଲା । 


୧୯ ୧୩ ରେ ରଜନିକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସ ବାଙ୍କା ବଜାର ଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ 
ଉଷା ପେଣ୍ଡାଲ' । ବର୍ରମାନ ଯେଉଁଠାରେ ଜନତା ମଞ୍ଚ ରହିଛି , ସେହିଠି ଉଷା 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । ଏଥରେ ସୁଦ୍ଧା ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥିଲା 
୧୯୧୨ ବେଳକୁ ଚୌଧୁରି ବଜାର ( କଟକ) ର ଜମିଦାର ସର୍ବେଶ୍ବର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ପୂଷ୍ଠପୋଷକତାରେ “ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ଡ୍ରାମାଟିକ କବ” ନାମକ ଏକ ସଂସ୍ଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ 
ତିନୋଟି ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖାଇଥିଲେ । ଅବଶ୍ୟ ପରେ ଏହି ସଂସ୍ଥା  ଉଷା' 
ସହିତ ମିଶି ଯାଇଥଲା | ୧୯ ୧୭ ମସିହାରେ ଉଷା ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେଲା | ନାଟକ ଟି ହେଉଛି ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର ନ୍ନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ | 
୧୮୭୭ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୨୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚର ଇତିହାସ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ନାଟକର ପ୍ରସାରରେ କେତେକ ସୌୈଖିନ ମଞ୍ଚ ବିଶେଷ କରି, 
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ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ୫୦୯ 


ସ୍କୁଲ କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ହିଁ ଆମ ଆଖିରେ ପଡ଼ିବ । ଏହି 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ମାହାଙ୍ଗା, କୋଠପଦା, ପାରେଳାଖେମୁଣ୍ଡିୟ ଖଡ଼ିଆଳ ଏବଂ କଟକ 
ଠାରେ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ସ୍କାପିତହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସିଟି ଦୀର୍ଘଜୀବୀ 
ହୋଇପାରିନଥଲା । ଏହି ଅବସରରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବସାୟୀକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା । 


ପୁରୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ ବଳଙ୍ଗା ଗ୍ରାମର ନାଏବ ବନମାଳୀ ପତି ନିଜ ଗ୍ରାମରେ 
୧୯ ୦୮ ମସିହାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ˆ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥିଏଟର” | କୁହାଯାଏ ଯେ ପୂରୀର 
ଜଗନ୍ନାଥ ବକ ଦ୍ଵାରା ହେଉଥିବା ଅଭିନୟ ଦେଖିବାକୁ ଯାଇ ସେଠାରେ ଆସନ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଏକମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଉପସ୍ଥିତ ହେବାରୁ ଅଭିମାନୀ ପତି ନିଜର ଗୋଟିଏ 
ଥିଏଟର ଦଳ ଗଢ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ନିଷ୍ଠଭ୍ତ ନେଇଥିଲେ । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ 
ବ୍ୟବସାୟୀକ ଥିଏଟର ଦଳ ଜନ୍ମ ନେଲା | ଦୂଇ ତିନିବର୍ଷ କଠୋର ସାଧନା ବଳରେ 
ଏହି ଦଳ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ୧୯୧୧ ମସିହା ବେଳକୁ 
ବଳଙ୍ଗା ଏବଂ ତାର ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ 
କଲା । 


୧୯ ୧ ୪ ମସିହା ବେଳକୁ ଦଳ କଟକ ଆସି ବାସନ୍ତୀ ପେଣ୍ଡାଲରେ ନିୟମିତ 
ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବାକୁ ଲାଗିଲା | ଏମାନଙ୍କର ନାଟକ ସବୁ ପ୍ରାୟ ବଙ୍ଗଳାରୁ ଅନୁଦିତ 
ହେଉଥିଲା । ‘ ଭୀଷ୍ମ' ନାଟକର ସଫଳତାପରେ ପତି ମହାଶୟ ଅଶ୍ବିନୀ ବାବୁଙ୍କ 
ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ କଲେ ତାଙ୍କର “ ସେଓଜି' ନାଟକଟି ଅଭିନୟ କରାଯାଉ ଥୁବା 
ସମୟରେ | ଏହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଥିଲା | ‘ସେଓଜି' ମଞ୍ଚ 
ସଫଳତା ପାଇଲାପରେ ଏଣିକି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମଞ୍ଚରେ କେବଳ ଅଶ୍ଵିନ ବାବୁଙ୍କର 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । “୧୯ ୨୭ ମସିହାରେ ଅଶ୍ବିନୀ ବାବୁଙ୍କର 
କଜ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟକ “ କୋଣାର୍କ ' ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବହୁଗୁଣିତ କରିଦେଲା ! 

ତେବେ ଦଳର ଖ୍ୟାତି ଯେତେବେଳେ ଶୀର୍ଷ ଦେଶରେ ସେତେବେଳେ 
ହଠାତ୍‌ ଆକସ୍ିକ ଭାବରେ ପତି ମହାଶୟ ନିହତ ହେଲେ । ଚାଳକ ବିହୀନ ନୌକା 
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୫୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ତୁଲ୍ୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥିଏଟର କାଳ ଗର୍ଭରେ ନିମଜିତ ହେଲା । ୧୯ ୨୮ ମସିହାରେ 
ଏହି ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟିଥିଲା । 


ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହାତିଶଯ୍ୟ ଏବଂ ଦଳ ସହିତ ନିଜର ଦୀର୍ଘକାଳ 
ସଂପୂର୍ତି ହେତୁରୁ ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁ ସ୍ବୟଂ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥଏଟର୍ସର ଆସବାବପତ୍ର କିଣିନେଇ 
ଏକ ନୂତନ ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ନିଷ୍ଠଭି ନେଲେ । ଫଳରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥଏଟର୍ସ 
ଧ୍ଵଂସାବଶେଷ ମଧ୍ଯରୁ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା ବନମାଳୀ ଆଟ ଥଏଟସ । ଅଭିନୟ ତ 
ଚାଲିଥଲା । ଅଶ୍ବିନୀ ବାବୁଙ୍କର ନୂତନ ନୂତନ ନାଟକମାନ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ମଧ୍ଯ 
ହେଉଥଲା, ମାତର କଳାକାର ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ବ୍ୟବସାୟର କୂଟନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ “ 
ନଥୁଲେ | ପତିମହାଶୟ କଳାପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତିଥିଲେ ହେଁ ଦଳର ଶ୍ରଙ୍ଖଳା ପ୍ରତି ତୀକ୍ଷ୍ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଉଥିଲେ ।| ତାହାଙ୍କର ସାଙ୍ଗଠନିକ ଶକ୍ତି ଅଶ୍ିନୀ ବାବୃଙ୍କର ନଥୁଲା ! ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା 
ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ଜମିଦାରୀର ନାଏବ ହିସାବରେ ପତିମହାଶୟ ଦଳନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ 
ସୁବିଧା ଓ ସୁଯୋଗର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିପାରୁଥିଲେ, ଜଣେ ସାଧାରଣ କଳାକାର ହିସାବରେ 
ଅଶ୍ବିନୀବାବୁ ତାହା କରିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନଥୁଲା, ତେଣୁ ଦଳର ଅର୍ଥିକ ସ୍ପିତି 
କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ଏବଂ ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ମାତ୍ର ଆଠବର୍ଷ ପରେ 
ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା | ଏହା ସହିତ ଅଶ୍ଵିନୀ ବାବୁଙ୍କର ମାନସିକ ଏବଂ ଆର୍ଥିକ ସ୍ପିତିର ଭିରି 
ମଧ୍ଯ ଦୋହଲିଗଲା: | 

ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ କଳାପ୍ରାଣ ବ୍ୟବସାୟୀ ସାରଥି ସାହୁ ୧୯୩୫ 
ମସିହାରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ଏବଂ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ସାରଥ୍‌ ଥୁଏଟର୍ସ 
ନାମରେ ଏକ ବ୍ୟବସାୟିକ ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ଠାରେ | ଦୂଇଡ଼ଙ୍ଗାରେ 
ଗୋଡ଼ଦେଲେ ଅବସ୍ଥା ଯାହାହୁଏ “ ସାରଥି ଥିଏଟର୍ସ'ର ଭାଗ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ଘଟିଲା | 
ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁଙ୍କ ଦଳ ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ବାବୁଙ୍କ ଦଳ “ସାରଥି ଥଏଟର୍ସ”ର ପତାକା ତଳେ 


ବିବାଦ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଲେ । ପରିଣାମରେ ୧୯୩୭ ମସିହାରେ ଦଳକୁ ଭାଙ୍ଗ 
ଦିଆଗଲା । 
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ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ୫୧୧ 


୧୯୩୩ ମସିହା ବେଳକୁ ବାଲୁଗାଁ ନିକଟବର୍ରୀ ଖଣ୍ଡୁଆଳକୋଟ ଗ୍ରାମରେ 
ସେଠାକାର ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟକ୍ତି ସୋମନାଥ ଦାସଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଏକ 
ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା | ୧୯୩୫ ମସିହା ବେଳକୁ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ଅପେରାତ୍ୟାଗ କରି ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ଏହି ଦଳର ପରିଚାଳକରୂପେ ଯୋଗ 
ଦେଲେ । ଠିକ୍‌ ଏହା ପରେ ପରେ ˆ ବନମାଳୀ ଆର୍ଟ ଥଏଟର” ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା 
ଏବଂ ବାଉରୀ ବନ୍ଧୁ ବହୁ ଆଦରରେ ସେଠାର କଳାକାରମାନଙ୍କ ନିଜଦଳପାଇଁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ପୂର୍ବର ନାଟ୍ୟମଶ୍ଡଳୀଟି ଏହି ସମୟରେ ହିଁ  ଅନୃପୂର୍ଣା ଥଏଟର୍ସ 
ନାମରେ ନାମିତ ହେଲା । ୧୯୩୯ ମସିହା ବେଳକୁ ଦଳ ଅଭିନୟ ହିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ପି. ଡ଼ବଲ ଡ଼ି. ର ଓଡ଼ିଆ ରୂପର ଅଭିନୟ 
କରି ଯଥେଷ୍ଟ ସୁନାମ ଅଜନ କଲା |! ଏହାପରେ କ୍ରମେ ଅଶ୍ଵିନୀ ବାବୁଙ୍କର ନାଟକମାନ 
ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ଅଭିନୀତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଦଳରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନେ ଯୋଗଦେବାରୁ 
ଏହାର ଆର୍ଥିକ ସ୍ପିତି କ୍ରମଶଃ ଦୃଢ଼ହେବାକୁ ଳାଗିଲା। ଦଳ ବାରମ୍ବାର କଟକଆସି 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଖ୍ୟାତି ପାଇପାରିଥଲା | କ୍ରମେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର 
ସଂଖ୍ୟା ବୃଵ୍ଧିପାଇବାରୁ ୧୯ ୪ ୫ରେ ଦଳକୁ ଦୁଇଭାଗ କରି ଦିଆଗଲା । ଗୋଟିଏ 
ଦଳ ପୁରୀରେ “ଏ” ଗପ୍‌ ନାମରେ ଏବଂ ଅପର ଦଳଟି “ କଟକରେ “ବି ଗୁପ୍‌ 
ନାମରେ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭକଲେ | ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଉଭୟଦଳ ପାରସ୍ପରିକ ସୈହାର୍ଦ୍ୟ 
ବଜାୟ ରଖିପାରିଲେ ନାହିଁ ଏବଂ ଇତିମଧ୍ୟରେ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ଅଭିନେତା 
ସୃଷ୍ଟିକରିଥବା ଉଭୟ ଗ୍ରୁପ୍‌ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ର୍ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, କମଳ ଲୋଚନ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହି ମଞ୍ଚକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟକ ରଚନା କରୁଥିଲେ, ଆଜି ପାଦପ୍ରଦୀପର ନିରନ୍ଧୁ 
ଅନ୍ଧକାର ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟକ ଭାଗ୍ୟକୁ ଉପହାସ କରୁଛି । ପରିଚାଳନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅଦୂରଦର୍ଶିତାର ପରିଣାମ ହିଁ ମଞ୍ଚର ଅବଲୁପ୍ତିର କାରଣ ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । 


୧୯ ୨୯ ମସିହାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ 
ନାମକ ଯେଉଁ ରାସଦଳ ଗଢ଼ିଥିଲେ, ୧୯୩୯ ମସିହା ବେଳକୁ ତାହାରି ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
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୫୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ” ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା। କବିଚନ୍ଦ୍ର ଇତିମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ 
ଖ୍ୟାତି 'ପାଇ ସାରିଥିଲେ | ଅନ୍ୟତ୍ର ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ ୮ ଗାର୍ଲିସୁଲ” ଅଭିନୀତ 
ହୋଇ ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥିଲା। କାଳିଚରଣଙ୍କର ମନଛୁଆଁ ଭାଷା 
ପ୍ରତିନିଧ୍ଵ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ସୁଶ୍ରୀ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି 
କଲା । ଯାହା ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁ ପାରିନଥିଲେ, ତାହା କାଳିବାବୁ ପାରିଲେ । ନାଟକକୁ 
ଜନପ୍ରିୟ କରାଇବାର ଅନ୍ୟତମ କେତୋଟି କୌଶଳ ମଧ୍ଯ କାଳିଚରଣ ଆବିଷ୍କାର 
କଲେ | ଫଳରେ କାଳି ଚରଣଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ପ୍ରଚୁର ଜନଗହଳି 
ହେଲା । କାଳୀବାବୁ ସାରା ଓଡ଼ିଶା ବୁଲି ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ତଥାପି ଦଳ ତିଷ୍ଠି ରହିପାରିଲା ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟସ୍ତରହି କାଳିବାବୁ ଆଉ 
ଦଳ ପ୍ରତି ପୂର୍ବଭଳି ଏକନିଷ୍ଠ ରହି ପାରିଲେ ନାହିଁ । କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଅସନ୍ତୋଷ ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ଏହାର କୌଣସି ପ୍ରତିକାର କଲେ ନାହିଁ । 
ଇତିମଧ୍ୟରେ ନୂତନ ମଞ୍ଚ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣା ବି” ର ସଵର୍ଵାଧ୍ବକାରୀ “ଓଡ଼ିଶା ଥଜ୍ଟର୍ସ ର 
ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଜାଲ ମେଲିଥଲେ, ତାହାର ପ୍ରଲୋଭନ 
ଏଡ଼ାଇ ରହିବା ଆଉ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ । 
ପରିଣାମ ଯାହା ହେବାର ହେଲା | କାଳି ଚରଣ ଏହି ଦଳର ସଵତ୍ାଧ୍କକାରୀ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ସଙ୍ଗୀତ ପରିଚାଳକ, ନୃତ୍ୟବିତ୍‌, ଲେଖକ ସବୁଥିଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କରି ନିସ୍ପହତାହିଁ 
ଦଳର ପତନକୁ ଡ଼ାକିଆଣିଲା କହିଲେ ଚଳେ | ଅବଶ୍ଯ ମୂଳ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ବିଦାୟନେଇ ଚାଲିଗଲା ପରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ କିଛିଦିନ ବଞ୍ଚ 
ରହିଥୂଲା, କେତେଖଣ୍ତି ନାଟକମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । ମାତ୍ର ଖୁବ ଅଛ୍ଚଦିନ 
ପାଇଁ | “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟ ର୍ସ” ପୂର୍ବରୁ ଏବଂ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି, ମତର ' ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସ”ର ଜନପ୍ରିୟତା ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କାହାରି ଭାଗ୍ୟରେ 
ଜୁଟିନାହିଁ । ଏହାର ବିଲୁପ୍ତି ଫଳରେ ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜଗତର ଅପୂରଣୀୟ 
କ୍ଷତି ଘଟିଲା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


' ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସଂର ଅଭାବ ଦୂରକରିବା ନିମନ୍ତେ ୧୯୫୦ ମସିହାରେ 
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ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ୫୧୩ 


“ରୂପଶ୍ରୀ ଥଏଟର୍ସ” ନାମକ ଏକ ନୂତନ ମଞ୍ଚ କଟକରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଖୁବ 
ଅଛଦିନରେ ବେଶ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିପାରିଥିଲା । ପ୍ରଥମେ ବିଜୟ କେତନ ମଙ୍ଗରାଜ 
ଏବଂ ପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ନାଟକ ଦଳର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରି ମଧ୍ଯ 
ଦଳଟିକୁ ତିନିବର୍ଷରୁ ଅଧକ କାଳ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଦଳ ଭାଙ୍ଗିବାର 
କାରଣମାନ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ବାବୁ ତାଙ୍କ ‘ ସୃତିକଥା'ରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାହା 
ଯେତିକି ନିନ୍ଦନୀୟ ସେତିକି ଅପ୍ରିୟମଧ୍ଯ । 

ବାଙ୍କାବଜାର ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ ” ପେଣ୍ଡାଲରେ ଚୁମ୍ବନ” ଅଭିନୀତ ହେଲା 
ବେଳକୁ କଟକରେ ମାଣିକ ଘୋଷ ବଜାରରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ନୂଆଦଳ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ରଙ୍କର “ ଅଭିମାନ”? ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥିଲେ | ଦଳର ନାମ ହେଉଛି ଭାରତୀ 
ଥିଏଟର୍ସ । ଏହାର ସଭ୍ୟମାନେ ଥିଲେ ଥିଏଟର ପାଗଳ | ଅଧୁକାଂଶ ଥଲେ ଚାକିରିଆ । 
ତେଣୁ ନିୟମିତ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବା ସମ୍ଭବ ହେଉ ନଥୁଲା | ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ 
ସୂଗାର ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ, ପରବର୍ଭୀକାଳର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟରାୟଏହି 
ମଂଚରେ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ | ପରେ ପାର୍ଟି 
ପାଇଁ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । କାଳିବାବୁ ମନେ ମନେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇପଡ଼ି 
ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ୃଷ୍ଠ କରିବା ନିମନ୍ତେ “ବିଜ୍ଞାପନ” ଛାଡ଼ିଥିଲେ; “ ଅଭିମାନର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠମହୌଷଧ୍‌ “ ଚୂମ୍ବନ' | ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ ” ଅଧକାଂଶ ସମୟ ବାହାରେ ବାହାରେ 
ଥାଏ | ତେଣୁ କଟକର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ  ଭାରତୀ' କୁ ବିଶେଷ 
ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖ୍ରୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିନଥଲା | ତଥାପି ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ 
ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା | 


“ ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସ 'ର ଭିଭି ଉପରେ ୧୯ ୫୩ ମସିହା ବେଳକୁ ପୁଣି ଏକ 
ନୂଆଦଳ ଆମପ୍ରକାଶ କଲା । “ ରୁପଶ୍ରୀର ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରାମାନେ ଏଥୁରେ 
ଯୋଗଦେଲେ । ଦଳଟିର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍‌ ବ୍ଯକ୍ତି ହାତରେ ନରହି ଗୋଟିଏ 
କମିଟି ହାତରେ ଛାଡ଼ି ଦିଆଗଲା | ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଏହା ବେଶ୍‌ କାମ ଦେଖାଇଲା | 
ଅଭିନୟ ଲୋକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିପାରିଲା । ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦଳ 
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୫୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 
ପାଉଥଲା । ତଥାପି ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା | ଦଳର ନାମ “ ଜନତା ଥିଏଟର! । 


ପରିଚାଳନା କମିଟି କରଫରୁ ଯାହାଙ୍କୁ ସମ୍ପଚାଦକରୂପେ ରଖାଗଲା, ସେ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସଭାଜନ ହୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ । ( କିଏବା ହୋଇପାରେ ?) ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ କେବଳ ମଙତ୍ର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ସଭ୍ୟମାନେ ଦଳର 
ଉନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ କିଛି କଲେ ନାହିଁ । ସମାଲୋଚନା ଗଠନ ମୂଳକ ହୋଇନଥୁବାରୁ 
ଏହା ଦଳପକ୍ଷରେ ନିତାନ୍ତ କ୍ଷତିକାରକ ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା । କ୍ରମେ ନୀତିର ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠିଲା, ନିୟମର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଖୋଜାଗଲା | ବ୍ୟାପାର ଏତିକିରେ ଅଟକି ନରହି କୋର୍ଟ 
କଚେରୀ ଯାଏଗଲା । ଦଳ କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଇ ଭାଙ୍ଗିଗଲା ଏବଂ ତା' ସହିତ 
କଟକର ଶେଷସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ ମଧ୍ଯ ଲିଭିଗଲା | 


୧୯ ୫ ୯ ମସିହାରେ ପୁରୀର ମରିଚକୋଟ ଗଳିଠାରେ “ ଉକ୍ଳ ଥିଏଟର ' 
ନାମରେ ଏକ ମଞ୍ଚର ପତ୍ତନ ହୋଇଥଲା | ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଥିଲେ ସ୍ବର୍ଗତଃ ମୋହନ ସୁନ୍ଦର 
ଦେବ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କର ପୁତ୍ର ଗୌର ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ 
ପାଦରେ ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ରାସଦଳ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | 
ଦଳର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ଥିଲେ ନିଜେ ଦଳପତି ମୋହନ ଗୋସାଇଁ । କୀର୍ରନ 
ସଙ୍ଗୀତରେ ତାଙ୍କର ଅତୁଳନୀୟ ନୈପୁଣ୍ଯ ବହୁଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଟାଣି ଆଣୁଥଲା । ପୁତ୍ର 
ଗୌର ସୁନ୍ଦର ଯୁଗର ପ୍ରତ୍ୟାଶାନୁସାରେ ରାସଦଳ ବଦଳରେ ଥିଏଟର ଦଳର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଥଲେ ହେଁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ବାସ୍ତବ କୌଣସି ଅଭିଜ୍ଞତା ନ ଥିଲା | ତେଣୁ 
ସେ ପଦେ ପଦେ ନାନା ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖନ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସହରାଞ୍ଚଳ 
ବଦଳରେ ସେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ ନିଜ ବ୍ୟବସାୟର କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୂଲେ 
ହେଁ ତଥାପି ଶେଷ ରକ୍ଷା କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଗୁରୁତର ଆର୍ଥିକ ଅନଟନ ଦଳର 
ପତନକୁ ଡ଼ାକିଆଣିଲା । ମାତ୍ର ତିନିବର୍ଷ ହେଉଛି “ ଉଜ୍ଵଳ ଥିଏଟର”ର ଆୟୁଷ । 
ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ସୂକ୍ଷ୍ମ କଳାନୁଭୂତିର କଳନା ଉପରେ ଏହାର ଦୁର୍ବଳସ୍ପିତି । ତେଣୁ 
ପତନ । 


୧୯ ୪ ୬ ମସିହାରେ ପୁରୀ ଦକ୍ଷିଣପାର୍ଶ୍ଵ ମଠ ଠାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚଭୂଣ 
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ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ୫୧୫ 


ଅବସ୍ଥାରେ ବିନଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା । ତାହାର ନାମ ହେଉଛି “ ଜଗନ୍ନାଥ ଥଏଟର!' । 
ସ୍ଵତ୍ାଧ୍ଵକାରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ଥଏଟରର ନାମ ରଖାଯାଇଥିଲା । 
ଆଥିକ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ସତର୍କ ନହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥବାବୁ ଦଳଟି ଖୋଲି ଦେଇଁଥୂଲେ । 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା “ ଏ” ଗୁପ୍ରୁ କେତେକ କଳାକାର ଭଙ୍ଗାଇ ଆଣିବାର 
ଏକ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ କରିଥଲେ | ମାତ୍ର ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଠା କର୍ଚ୍ଣ ପକ୍ଷଙ୍କର ସଜାଗ ଦୃଷ୍ଟି ହେତୁ 
ଏହି ଯୋଜନା ସଫଳ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ | ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଦରମା 
ମାଗିବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ରୂଢ଼ ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଦିଆଗଲା । ଫଳରେ 
ପାଦପ୍ରଦୀପର ଆଲୋକ ନଜଳୁଣୁ ମଞ୍ଚଟି ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିଲା । ପ୍ରସୁତି ନଥାଇ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଜରିଗଲେ, ଯାହା ହୋଇଥାଏ ଏ ଦଳପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ଘଟିଲା । 


୧୯୫୩ ମସିହାରେ ପ୍ରାୟ ଅଢ଼େଇଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ବ୍ୟୟରେ ପୁରୀଠାରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକ ଧରଣର ଏକ ମଞ୍ଚ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା | ଏଇଟି ହେଉଛି ' ହଜୁରୀ 
ଥିଏଟର” । ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତି ହୋଇଥଲା କଲିକତାର ଅଭିଜ୍ଞ ମଞ୍ଚ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର 
ସହାୟତାରେ | ପୋଷାକ ପତ୍ର, ସିନ ସିନେରୀ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ ଆଧୁନିକ 
ଥିଲା । ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ସୁନିର୍ବାଚିତ ଥଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର 
ସୁଖ ସ୍ବାଛନ୍ଦୟ ନିମନ୍ତେ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଥଲା | ତଥାପି ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଅଭିନୟ ପରେ 
କାହିଁକି ଯେ, ମଞ୍ଟିକୁ ବନ୍ଦକରି ଦିଆଗଲା, ତା” ଅନୁମାନ କରି ହୁଏନାହିଁ । ହୁଏତ 
ମଞ୍ଚନିର୍ମାଣ ଇତ୍ୟାଦିରେ ପରିଚାଳକ ଯେଉଁ ବିରାଟ ଅଙ୍କର ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରିଥୁଲେ, 
ପ୍ରଥମ ନାଟକରୁ ଆଶାନୁରୂପ ଆୟ ନହେବାରୁ ସେ ନିରୁସ୍ବାହିତ ହୋଇପଡ଼ିଥବେ । 
ହୁଏତ ଅନ୍ୟ କିଛି କାରଣ ଥାଇପାରେ । କାରଣ ଯିଏ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଏତେ ବିପୁଳ 
ପରିମାଣର ଅର୍ଥ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ବ୍ୟୟ କରିପାରିଲେ, ସାମାନ୍ୟ ଆଘାତରେ ସେ 
ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିଥିବେ, ଏହାତ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ନୂହେଁ । କାରଣ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି , 
'ହଜୁରୀ ଥୁଏଟର” ର ପତନକୁ ଏକ ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନାର ଅପମୃତ୍ୟୁ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି 
କୁହାଯାଇ ପାରିବନାହିଁ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ ବାରମ୍ବାର ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ଗସ୍ତକରି ସେଠାକାର 
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୫୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଭିନୟକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ନିଶା ଧରାଇ ଦେଇଥିଲେ । 
ବରଗଡ଼ର ଅପର୍ରି ପାଣିଗ୍ରାହୀ ବୃତିରେ ପାନ ବ୍ଯବସାୟୀ ହେଲେହେଁ ଏକ 
ଅଭିନୟନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଥିଲେ | ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ୟମରେ ୧୯୪୬ ମସିହାରେ 
ବରଗଡ଼ଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା “ ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିର' ! ଅଭିନୟ ଚାଲିଲା, ଦଳ ବାହାରକୁ 
ଯାଇ କିଛି କିଛି ଉପାର୍ଜନ ମଧ୍ଯ କଲା | ତଥାପି ଏହା ସ୍ଥାୟୀ ହେବା ତ ଦୂରର କଥା, 
ଦୂଇ ବର୍ଷରୁ ଅଧକ କାଳ ବଞ୍ଚପାରିଲା ନାହିଁ | ହୁଏତ ଦଳପତିଙ୍କର ନିଶା ଭାଙ୍ଗିଗଲା । 
ହୁଏତ ଆର୍ଥିକ ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସୁବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ମାତ୍ର 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବସାୟିକ ମଞ୍ଚ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଜନଶ୍ରତିରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅପସାରିତ ହୋଇନାହିଁ । 


୧୯ ୪୧ ମସିହାବେଳକୁ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଧର୍ମଶାଳାଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥଲା  ଦୂର୍ଗାମଣି ଥିଏଟର” । ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଣ୍ଡା ଥଲେ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା | 
ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀ ଉଭୟେ ଏହି ଦଳରେ ଥଲେ | ଦଳ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମନ୍ଦ ନାମ କରିନଥିଲା | ତଥାପି ମତ୍ର ତିନିବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଦଳର ଅପମୂତ୍ୟୁ ହେଲା । 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର କଳାହାଣ୍ଡିର ଭବାନୀପାଟଣାଠାରେ ଜଣେ ମୁସଲମାନଙ୍କର 
ଆର୍ଥିକ ସହାୟତାରେ ' ଆଦଲ ଥଏଟର' ନାମକ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଯାଇଥୁଲା ! ମଞ୍ଚବ୍ୟବସ୍ଥା, ସିନ୍‌ ସିନେରୀ, ପୋଷାକପତୁ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତିର 
ଆୟୋଜନରେ କୌଣସି ତୃଟି ନଥିଲା । କଳାହାଣ୍ଡିର ଜନସାଧାରଣ “ ଆଦଲ 
ଥିଏଟର ”ର ଅଭିନୟକୁ ପସନ୍ଦ ମଧ୍ଯ କରୁଥିଲେ | ସର୍ବୋପରି ଦଳ ତକ୍ଵାଳୀନ ନାଟ୍ୟରସିକ 
ରାଜା ମହୋଦୟଙ୍କର ପ୍ୂଷ୍ଟପୋଷକତା ଲାଭ କରି ପାରିଥିଲା । ସ୍ଵଜ୍କାଳ ମଧ୍ଯରେ 
ଏହି ଦଳ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିସାରିଥୂଲା ! 
ତଥାପି ଦଳର ଅପମ୍ପତ୍ୟୁକୁ ଏଡ଼ାଇ ହେଲାନାହିଁ । ଭବାନୀପାଟଣା ଛାଡ଼ି ନିୟମିତ 
ଭାବରେବାହାରକୁ ଯାଇପାରୁଥିଲେ, ଦଳର ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥାର ଅନେକ ଉନ୍ନତି ହେବ 
ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଉଥୁଲା । ମାତ୍ର ସେ କାଳରେ ଯାନ ବାହାନର ଦୁର୍ମିଳତା 
ହେତୁରୁ ଦଳକୁ ବାହାରକୁ ପଠାଇବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃସାଧ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା ! କ୍ଷୁଦ୍ର ସହର 
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ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ୫୧୭ 


ଭବାନୀପାଟଣା ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚକୁ ବଞ୍ଚାଇରଖିବ, ଏହା କଳ୍ପନା 
କରିବା ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ | ତେଣୁ ଦଳ ଅଚିରେ ଗୁରୁତର ଆର୍ଥିକ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେଲା ଏବଂ ପରିଣାମରେ ମୂତ୍ୟୁ । 


୧୯ ୪୩ ମସିହା ବେଳକୁ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ବାରିପଦାଠାରେ “ ନିଉ ଓଡ଼ିଶା 
ଥିଏଟର” ନାମରେ ଏକ ବ୍ୟଯବସାୟୀମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଥୁଲା । ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
ଥିଲେ କଳାଭୁମି ବାରିପଦାର ଜଣେ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି । ନାମ ତାଙ୍କର ହରିଶ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଦାସ । ହରିଶ୍‌ ବାବୁଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ଥଲା |! ସେଇ “ ଆର୍ଟ ଥିଏଟର” କାଳରୁ ସେ 
ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ସହିତ ସମ୍ପରକ୍ତ ହୋଇ ନିଜର ଅଭିଜ୍ଞତାର ପୁଞ୍ଜି ବଢ଼ାଇ 
ଚାଲିଥିଲେ | ବାରିପଦାର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୌଖୀନ୍‌ ଅଭିନୟ ସଂସ୍କାସହ ସେ ସମ୍ପକ୍ତ 
ଥିଲେ । ତେଣୁ କଲିକତାରୁ ସମସ୍ତ ଉପକରଣ ଏଭଳିକି ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଆଲୋକର ସରଞ୍ଜାମ 
ଆଣି ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପୂର୍ଣ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥିଲେ | ଯେତେଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦଳର ପରିଚାଳନା ସେ ନିଜହାତରେ ରଖିଥିଲେ, ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦଳର ଶ୍ରୀବୃଵି ହେଉଥଲା | ମାତ୍ର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ବ ତାଙ୍କର ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞତାହୀନ 
ବନ୍ଧୁଙ୍କ ହାତରେ ଅର୍ପିତ ହେବା ଫଳରେ ଦଳର ମୂତ୍ୟୁଘଣ୍ଟା ବାଜିଗଲା ! ମାତ୍ର 
ଦୁଇବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । 


୧୯୭ ୨ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀ ବିଜୟ କେତନ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପୁଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
କେବଳ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ ରାସଦଳର ପରନ କରାଯାଇଥିଲା । କଳନାଟି 
ନିଶ୍ଚୟ ଅଭିନବ | ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଦଳର ସୁନାମ ବିଭିନ୍ନ ଆଡ଼ୁ ଶୁଣାଯାଏ । 
କଟକ ଏହି ଦଳର ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ 
ବାହାରକୁ ସୁଦ୍ଧା ଯାଉଥିଲେ । ଦଳର ସମସ୍ତ ସଫଳତା ବିଫଳତା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ 
ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ ଥିବାରୁ ହିଁ ବାଧା ବିପରି ଏଡ଼ାଇ ଦଳ ବହୁ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତିଷ୍ଢିରହିଥଲା । 

କାଠଯୋଡ଼ି କୂଳର ଉକ୍କଳ ସୃତିକଳା ମଣ୍ଡପ ପରିସରରେ ୧୯ ୬୬ ମସିହାରେ 
କଳାଶ୍ରୀ ଥିଏଟର ନାମକ ଏକ ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥଲା । ଅଭିନେତା ନଟବର 
ସେଣ ଦଳର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ଥଲେ । ' କଳାଶ୍ରୀମଞ୍ଚ ର ତିନିବର୍ଷର ଜୀବନ କାଳ 
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୫୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ମଧ୍ଯରେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଭରଲିନାଟକ ମଂଚସ୍ପ ହୋଇଛି । କିଛି କିଛି ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟର୍ତି ମଧ୍ଯ 
ଦଳର ସହିତ ସମ୍ପକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ | ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜର ଏମ୍‌. ଏ. କସର 
ଛାତ୍ର ' ଶାସ୍ତି” ନାଟକରେ ଚମଙ୍କାର ଅଭିନୟ କରୁଥିବାର ମନେପଡୁଛି । ତଥାଖି ଦଳ 
ରହିଲା ନାହିଁ । ମାଲିକ ଓ ଶ୍ରମିକ ବିବାଦର ତୀବ୍ରରୂପ କଳାଷ୍ରୀମଞ୍ଜର ପର୍ଦ୍ଦା ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଦେଖାଦେଲା । ତେଣୁ ୧୯୭୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଦାରୁଣ ଅର୍ଥାଭାବ ହେତୁ ଦଳ 
ଭାଙ୍ଗିଗଲା । 


୧୯ ୭ ୨ ମସିହାରେ ବ୍ରହ୍ମପୁରର ଜେନେରାଲ ପୋଷ୍ଟ ଅଫିସ ନିକଟରେ 
' ଉତ୍କଳ ଥୁ ଏଟର୍ସ” ନାମରେ ଏକ ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଏ | ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ କିଛିଦିନ 
ଅଭିନୟ ଦେଖାଇ ସାରିବା ପରେ ଦଳ ବାହାରକୂଯାଏ | ସେହି ସମୟରେ ଅଭିନୟର 
ପ୍ରଶଂସା କାହାରି କାହାରିଠାରୁ ଶୁଣିଥିଲାଭଳି ମନେପଡ଼ୁଛି | ୧୯ ୭ ୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦଳ ଆଉ ବ୍ରହ୍ମପୁର ଫେରିନଥଲା । ଏହାର ପରିଚାଳକ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ବିଜୟ 
ଦାସ | 


ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ “ଏକାମ୍ର 
ଥିଏଟର୍ସ” ନାମରେ ଏକ ଦଳ ୧୯ ୬୬ ମସିହାବେଳକୁ ଖଢ଼ନ୍ତି । ନିୟମିତ ଭାବରେ 
ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦଳ ବହୁଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଦପ୍ରଦୀପର ଆଲୋକଜଳାଇ ରଖୁଥିଲା | 
କମଳ ବାବୁଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । 


୧୯ ୪୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଓଳସିଂହ ଜମିଦାର ଦାଶରଥି ପଟ୍ଟନାୟକ ' ଶାନ୍ତି 
ଥିଏଟର” ନାମରେ ଏକ ଦଳ ଗଡଢ଼ନ୍ତି । ବର୍ଷକ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ପତନ ହୁଏ । 
୧୯ ୬୫ ମସିହା ବେଳକୁ କଟକରେ ` ଶ୍ରୀମା ଥଏଟର” ନମକ ଏକ ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଯାଇଥିଲା | ଏହାର ଆୟୁଷ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଏକବର୍ଷ । 


ଉପସଂହାର :- 


ଏଠାରେ କେବଳ ବ୍ୟବସାୟ ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥବା କେତେକ 
ଦଳ ବିଷୟରେ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । ଅଭିନୟ କଳାର ବିକାଶରେ ସୌଖୀନ୍‌ 
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ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ୫୧୯ 


ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ବିଶେଷ କରି ସଜନୀ, 
ସଙ୍କେତ ଭଳି ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥାତ ମଞ୍ଚାଭିନୟର ଧାରାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣିପାରି ଥିଲେ | ଏହାଛଡ଼ା ଅଜସ୍ର ସ୍ତୁଲ ଏବଂ କଲେଜର ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥାମାନ ମଞ୍ଚାଭିନୟର ଧାରାକୁ ବଜାୟ ରଖୁ ଚାଲିଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ନଥିଲା ବେଳେ ଏଇମାନେ ଅଭିନୟକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଥିଲେ । ବର୍ରମାନ ସୁଦ୍ଧା 
ଏମାନଙ୍କ ଉପରେ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ତାରୁଶ୍ୟର ସ୍ବୀର୍ଥତ୍ୟାଗ ହିଁ 
ମଞ୍ଚକଳାର ପ୍ରସାରରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ଶତ ନିନ୍ଦା ଅପମାନ, ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ଅବିଚଳିତ ରହି ଏଇମାନେ ଅଭିନୟକୁ 
ବଞ୍ଚାଇରଖିଥିଲେ | ଆଜି ମଧ୍ଯ ଏକ ସଂସ୍କୃତିବନ୍ତ ଜାତିର ଏଇମାନେ ହିଁ ଭରସା ହୋଇ 
ରହିଛନ୍ତି । 

ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ସକ୍ରିୟ ଥବା ଶତାଧ୍ଵକ ସୌଖୀନ୍‌ ଦଳ ହିଁ ଏଠାରେ 
ନାଟକକୁ ବଂଗାଇ ରଖୁଛନ୍ତି । ଗତ ଶତକର ସତୁରୀ ଦଶକରୁ ପେସାଦାରୀ ମଂଚର 
ପାଦପ୍ରଦୀପ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଯାଇଛି । ବର୍ମାନର ବିନ୍ଦୁରେ ତାହାର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାରର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । ତେବେ ସେଥପାଇଁ ଚିନ୍ତିତ 
ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ | ନାଟକ ତ ତଥାପି ବଂଚିଛି ଏବଂ ବେଶ୍‌ ଭଲ 
ଭାବରେ ବଂଚିଥବାର ଦେଖାଯାଉଛି | ରାଜ୍ୟର ଚାରି ଆଡ଼େ ନିୟମିତ ନାଟକୋସ୍ଵବ, 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଛି । କଟକରେ ଯୁବ ଉଜ୍ଵଳ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସଂଘ ଏବଂ ଥିଏଟର ମୁଭମେଣ୍ଟ ଦଳ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିବର୍ଷ ବହୁ ଭାଷାଭାଷୀ ନାଟକୋସ୍ଵବର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଛି | ଭାରତ ବାହାରର ଦଳ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ଯୋଗ ଦେଉଛନ୍ତି । 
ନାଟକ ଦେଖୁବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ଏହା ଛଡ଼ା ପୂର୍ବର ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରୀୟ 
ନାଟକୋସୂବ ବର୍ଭମାନ ବୃକସ୍ତରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହେଲାଣି । ଭୁବନେଶ୍ବରର ଶତାଦ୍ଦୀର 
କଳାକାର, ନାଟ୍ୟଚେତନା, କଟକର ପୂର୍ବୋକୁ ଦୁଇ ସଂସ୍ଥା, ଢ଼େଙ୍କାନାଳର କଳା 
ପରିଷଦ, କେନ୍ଦୁଝରର କାସାଣ୍ଡା। ବାଲେଶ୍ଵରର ସ୍ରଷ୍ଠାଃ ପାରାଦୀପର କାନ୍‌ମାସ୍‌, 
ଗଂଜାମର ଗଂଜାମ କଳା ପରିଷଦ, ରାଉରକେଲାର କଲଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମୀ ପ୍ରଭୃତି 
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ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା ନିୟମିତ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା, ଭଲ ନାଟକ ନିର୍ବାଚନ କରି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଭେଟିଦେବା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ହିତକାରୀ ବହୁକାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । 
ଅତୀତରେ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ ପେସାଦାର ମଂଚର ବର୍ଉମାନରେ 
ସୁଦ୍ଧା କେବେ ଏତେ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ ଯାହା ବର୍ରମାନ ଲେଖାଯାଉଛି । 


ଏହିସବୁ ନାଟ୍ୟୋସ୍ସବରେ ଅନେକ ଭଲ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେସବୁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ରାତିର ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିଯାଉଛି । 
ପୂର୍ବେ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନାଟକସବୁ ମୁଦ୍ରିତ ହେଉଥଲା | ସେଥିରୁ କିଛି ବିଭିନ୍ନ 
ସଲ କଲେଜର ପାଠ୍ୟ ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ ହେଉଥିବାରୁ ଅଣ ପେସାଦାରୀ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସଂସ୍କାମାନେ କିଛି କିଛି ନାଟକର ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ । ଏହା ଫଳରେ ନାଟକର 
ପ୍ରସାର ହୋଇପାରୁ ଥଲା । ଲୋକ ପ୍ରିୟତାର କଷଟୀରେ ଏହାର ଗୁଣାଗୁଣ ବିଗାର 
କରାଯାଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯୋଗ୍ୟତା ନିର୍ାରିତ ହେଉଥଲା ! ବର୍ରମାନର ଏଇ ସବୁ 
ଗୋଟିଏ ରାତିର ବିଳାସ ନାଟକ ସେଇ ସୁଯୋଗ ପାଉ ନାହାନ୍ତି । ପରିଣାମ ହେଉଛି 
ଯେ, ଆଜି ଆଉ ଏଠାରେ କେହି ସର୍ବମାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଉ 
ନାହାନ୍ତି | ନାଟକ ଛପାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରକାଶକମାନେ ଆଗ୍ରହ ନୂହନ୍ତି । କାରଣ ତାହାର 
କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହୁନାହିଁ । କାଁ ଭାଁ କେହି ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ 
କିଛି ନାଟକ ଛାପିଦେଲେ ମଧ୍ଯ, ତାହାର ପ୍ରସାର ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ନାଟକ ପାଇଁ 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସମସ୍ୟା । 


ସମସ୍ୟା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ରହୁଛି । ସେ ସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅର୍ଥଗତ । 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜକମାନେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ମଂଚଟିଏ ଅବଶ୍ୟ ଯୋଗାଇ 
ଦେଉଛନ୍ତି । ତେବେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନୁଷ୍ଠଙ୍ଗକ ଖର୍ଚ୍ଚ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନଙ୍କ ଯେ କି 
ଭଳି ସ୍ମିତି ଭିତର ଦେଇ ଯିବାକୁ ହେଉଛି, ତାହା ଭୁକ୍ତଭୋଗୀମାନେ ଜାଣନ୍ତି । 
ନାଟକ ପାଇଁ କେହି ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ନାହାନ୍ତି । ଏ ସବୂଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଆଶ୍ଵାସନା 
ଯେ, ତଥାପି ନାଟକ ବଂଚିଛି । . 
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କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏ ସବୁ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ହି ରହିଛି । ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ସେମାନଙ୍କର ସମର୍ଥନର ହାତ ଲନ୍ଦି 
ଆସିଲେ, ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ପୁଣି ଫେରିଆସିବ । 


ଆମେ ସେଇଭଳି ଏକ ସୁଦିନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛି । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚସହିତ ପ୍ରାଚ୍ୟ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ ପଦ୍ଧତିର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ 
ନାହିଁ । ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ପ୍ରସୂତି । ଓଡ଼ିଆନାଟକର ସୃଷ୍ଟି 
ଓ ବିକାଶ କାଳରେ ଏହା ଏଠାକାର ଧନୀ, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପୂଶ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭକରି 
ନଥିଲା । କତିପୟ ବଙ୍ଗୀୟ ଜମିଦାର ଏବଂ ଅଭିନେତା ହିଁ ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରାର 
ଉତ୍ମୀବନରେ ଏବଂ ମଞ୍ଚନିର୍ମାଣରେ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ଏକ ମହାନ୍‌ 
ଜାତୀୟ କର୍ରବ୍ୟ ସମ୍ପାଦନରେ ସେମାନଙ୍କର ଏଇ ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ଅବଦାନକୁ ଏ ଜାତି 
ସର୍ବଦା କୃତଜ୍ଞତାର ସହିତ ସ୍ଲରଣ କରିବା ଉଚିତ । 


ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସାମ୍ପୃତିକ ଦୁରବସ୍ଥାର କାରଣ ଖୋଜିଲେ ଆମେ 
ସମସ୍ତେ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ଏକମତ ହେବା । ସେଇଟି ହେଉଛି 
ପରିଚାଳକଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟିର ଅଭାବ | ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଦଳ 
ଗଢ଼ା ହୋଇଛି, ତାହା ତିଷ୍ଠି ରହିପାରିନାହିଁ । ସାମୂହିକ ଉଦ୍ୟମତ ଦଳ ପକ୍ଷରେ 
ଆହୁରି କ୍ଷତିକାରକ ହୋଇଛି । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥିଏଟର ସେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭଲ ଚାଲିଥୁଲା, 
ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବନମାଳୀ ପତି ଦୃଢ଼ ହସ୍ତରେ ତାହାର ପରିଚାଳନା ନିୟନ୍ତିତ କରୁଥୁଲେ । 
ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ଅପଟୁ ହସ୍ତରେ ଦଳର ଶ୍ୂଙଖ୍ଖଳା ବଜାୟ ରହିପାରିଲା ନାହିଁ । 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ' ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟ ର୍ସ” ପଛରେ ସେ ନିଜର ସାରା ଜୀବନର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଢ଼ାଳି 
ଦେଇଥୁଲେ | ଦଳର ଶ୍ରଙ୍ଖଳାପ୍ରତି ତୀକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥିଲେ | ମାତ୍ର ସେଇ ନିଷ୍ଠା ସେ 
ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଆଉ ବଜାୟ ରଖି ପାରିଲେ ନାହିଁ । କଳାକାରଙ୍କୁ ନେଇ ଦଳ | 
ସେଇ କଳାକାର ଯେଉଁ ମାନଙ୍କୁ ସେ ନିଜ ହାତରେ ଗଢ଼ିଥିଲେ, ଯେଉଁମାନେ “ ବାବା' 
ବୋଲି ଡ଼ାକି ତାଙ୍କର ପାଦ ଛୁଉଁଥିଲେ, ବିଭିନ୍ନକାରଣରୁ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଅବିଶ୍ବାସ 
ସୃଷ୍ଟିହେଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଯେ ଏହା ଜାଣି ନଥବେ, ଏପରି ନୁହେଁ ! ମାତ୍ର ସେ ଏହାର 
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୫୨୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


କୌଣସି ପ୍ରତିକାର କଲେ ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ କାଚପାତ୍ର ଭଳି । ଥରେ 
ଭାରିଗଲେ ଜୋଡ଼ା ଲାଗେ ନାହିଁ, ' ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟ ର୍ସର କଳାକାରମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହାହିଁ ହେଲା । ମାଲିକପକ୍ଷ ସହିତ ଶ୍ରମିକ ପକ୍ଷର ଅବସ୍କାଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର 
ଆକ୍ଷିରେ ବଡ଼ ହୋଇ ଦେଖା ଦେଲା । ଫଳରେ ଦଳମଧ୍ଯରେ ତୀବ୍ର ଅସନ୍ତୋଷ 
ଦେଖାଗଲା । ଏହା ଯେ କିଭଳି ଭୟଙ୍କର ଏବଂ ଶାଳୀନତାହୀନ ସ୍ତରକୁ ଯାଇଥିଲା, 
ତାହାର କିଞ୍ଚତ୍‌ ବିବରଣୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ମୁଲିଆ” ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଫଳହେଲା ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସଂର ପତନ | କାଳିବାବୁ ହୁଏତ କିଛି 
ଆର୍ଥିକ କ୍ଷତି ସହିଲେ । କଳାକାରମାନେ ତ ନୂଆ ଆଶ୍ରୟ ମଧ୍ୟରେ ଆମ୍ଳଲୀନ 
ହେଲେ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ନାଟକ ଜଗତ ହରାଇଲା ଅନେକ କିଛି । ସାମାନ୍ୟ ସ୍ବେହ, 
ଟିକିଏ ବୁଝାମଣା, କିଛି ନମ୍ରତା ହୁଏତ ଦଳକୁ ପତନ ମୁଖରୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖି ପାରିଥାନ୍ତା | 


କେବଳ ଆର୍ଥିକ ଦୁର୍ବଳତା ଯଦି ଦଳର ପତନର କାରଣ ବୋଲି ଧରି 
ନିଆଯାଏ, ତେବେ ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ'ର ପତନ କେଉଁଥିପାଇଁ ହେଲା ? 


ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
ପରିଚାଳକଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତା ପରିଚାଳନା ଗତ ଦକ୍ଷତା ସହିତ ସାମ୍ୟନୀତିର ସମନ୍ୟ 
ହିଁ ଦଳପକ୍ଷରେ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଥାଏ । ଥିଏଟର ଦଳ ପରିଚାଳନା କରିବା ଖଣ୍ଡାଦାଢ଼ରେ 
ବାଟ ଚାଲିବା ସହିତ ସମାନ । ଏଥପାଇଁ ପଦେପଦେ ସାବଧାନତାର ପ୍ରୟୋଜନ | 
ଦଳରେ ଶୃଙ୍ଖଳା'ବଜାୟ ରଖିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ପରିଚାଳକହି କଳାକାରମାନଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । 


ଅପ୍ରିୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ କଥା ଏହିଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଭଲ । 
ବ୍ୟାପାରଟି ହେଉଛି ଅଭିନେତ୍ରୀ ସର୍ମକୀୟ | ଅତୀତରେ ଏଠାରେ କେବଳ ସେଇମାନଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ବହୁ ଅପ୍ରୀତିକର ଘଟଣା ଘଟିଯାଇଛି । ଏ ଅବସ୍ଥା କେବଳ ଆମ ଏଠାରେ 
ନୁହେଁ, ଦେଶର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି । ଏକାସ୍ଥାନରେ ଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷ 
ଏକାଠି ଚଲାବୁଲା କଲେ, ଏଭଳି ଘଟିବା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଦାୟିତ୍ଵ - 
ପରିଚାଳକଙ୍କର | ଦଳକୁ ସଂଯମ ନିଷ୍ଠାର ଆଦର୍ଶରେ ସେଇ ହିଁ କେବଳ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
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ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ୫୨୩ 


କରି ପାରିବେ । ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ତାଙ୍କ ନିଜର ଚାରିତ୍ରିକ ଦୃଢ଼ତା । ଦୃଢ଼ 
ଚରିତ୍ରବତ୍ତା ଏବଂ ତୀକ୍ଷ୍ମଦୂଷ୍ଠି ବଳରେ ହିଁ ସେ ଦଳର ନୈତିକତା ଦିଗଟିକୁ ବଜାୟ 
ରଖି ପାରିବେ । 


ଏ ଦେଶରେ ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ପୁରାପୁରି “ ଏକକ ପ୍ରଦର୍ଶନ” (ne man 
how) | ସାମୁହିକ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସାୟରେ ସଫଳତା ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 
ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏଇ କଳାଯଜ୍ଞୟ ତେଣୁ ସେତେବେଳେ ସଫଳ ହେବ, 
ଯେତେବେଳେ ସେଇ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କଠାରେ ଉପରୋକ୍ତ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ଥିବ । 


ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସାୟ ଆର୍ଥକ ଦିଗରୁ ନିରୁସ୍ପାହ ଜନକ, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ଚଳଚିତ୍ରର ପ୍ରସାର ଯେ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ବାଧକ ନୁହେଁ, ଏହା କଲିକତାର 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରମାଣ କରିସାରିଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତେ ଆଶା କରନ୍ତି ଭଲ 
ଜିନିଷର । ସେଇ ଭଲ ପୁଣି କେବଳ ଭଲ ଅଭିନୟ ନୁହେଁ | ଭଲ ସିନସିନେରୀ, 
ଝଲମଲ ପୋଷାକପତ୍ର, ସୁଶ୍ରୀ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ, ପରିଛୁନନ ପ୍ରେକ୍ଷାଗାର, ଏଇଭଳି 
କି ବସିବାର ଆରାମ୍ଦାୟକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଯିଏ ଅଣ୍ଟାରୁ ପଇସା ଖର୍ଚ୍ଚକରି 
ଅଭିନୟ ଦେଖିବାକୁ ଆସିବ, ତାହାର ଏସବୁ ଚାହିଁବା ଅନ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 


ଆମର ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଆମେ କହିପାରୁ, ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁଠି ଭଲ କିଛିର 
ସନ୍ଧାନ ଦର୍ଶକ ପାଇଛନ୍ତି, ମହୁମାଛି ଭଳି ସେଠାକୁ ଧାଇଁଯାଇଛନ୍ତି | ଅଭିନୟ କିଛି 
ଚାକିରି ନୁହେଁ, ଏହି ନିର୍ମମ ସତ୍ୟଟି ହିଁ ଆଜି ଅଭିନୟ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଅଧୁକାଂଶ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଥା ଧରାଯାଉ । ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ 
ବିଭାଗ ଅପେକ୍ଷା, ଏହି ବିଭାଗଟି ଯେ, ଯଥେଷ୍ଟ ଜଟିଳ ଏହା ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବେ | କେବଳ ଫର୍ମୁଲା କିଛି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ କରିପାରେ, 
ସବୁ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସବୁ ସମୟ ପାଇଁ ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦର୍ଶକ ଚାହାନ୍ତି ନୂତନତା | 
ସେଇ ନୂତନତା ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ ହେଉବା ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ହେଉ ,| ୧୯୬୦ 
ମସିହା କଥା ଧରାଯାଉ ! ଚାଳିଶି ଦଶକରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ପଥ 
ବାନ୍ଧି ଦେଇଥିଲେ, ଷାଠିଏ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାରି ଅନୁସରଣ ଚାଲିଥୁଲା ! ଏହି 
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୫୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର କମଳ ଲୋଚନ “ ଡ଼ାକବଙ୍ଗଳା “ ସ୍ବାମୀ-ସ୍ତ୍ରୀ , କିରାଣୀ ପ୍ରଭୃତି 
କେତେଖଣ୍ଡି ନାଟକରେ ଯେଉଁ ତଥ୍ୟ ପରିବେଷଣ କଲେ, ଦର୍ଶକ ଆନନ୍ଦ ବିଭୋର 
ହୋଇ ତାକୁ ଦେଖିଲେ, ମହାନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାରର ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଲେ । ଏହିସବୁ ନାଟକରେ 
ଆଙ୍ଗିକର କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ତ ଘଟାଯାଇ ନାହିଁ । କଥାବସ୍ତୁର ସାମାନ୍ୟ ନବାନତା, 
ସମସାମୟିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ରୂପର ଚିତ୍ରଣ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମାନସିକ କ୍ଷୁଧା 
ମେଣ୍ଟାଇ ପାରିଥିଲା । ଏହି ସମୟରେ ଅର୍ଵାର୍ଗିନୀ, “ ଅଶାନ୍ତ ' ଏବଂ “ ଆଗାମୀ” 
ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ରନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କିଭଳି ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିଥିଲା, 
ତାହା ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ମାତ୍ରକେ ଜାଣନ୍ତି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି 
ରଖିବାକୁ ହେଲେ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ 
ନୂତନତା ଆଣିବା ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ | ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ନାଟକରେ ବୌବିକତା 
ଅପେକ୍ଷା ଆମୋଦ ଧର୍ମିତାକୁ ଅଧିକ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ବକ୍ତବ୍ୟରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଅପେକ୍ଷା 
ସ୍ପଷ୍ଟତା ହିଁ ତାଙ୍କର ମନୋମତ ହୋଇଥାଏ । ଦର୍ଶକ ବୁଝିଥାଏ ଯେ ସେ ନାଟକ 
ଦେଖିବାକୁ ଯାଉଛି, ମେଜିକ୍‌ ନୁହେଁ । ନାଟକ ଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପ, ସେଠି ପୁରାଣ 
ସୁଲଭ ଅଲୌଜିକତାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ତଥାପି ଆଲୋକ ସଂପାତ କୌଶଳରେ କିମ୍ବା 
ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ନାଟକରେ କିଛି ବିସ୍କୟକର ଦୃଶ୍ୟର ଆୟୋଜନ 
ଅବଶ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କଲିକତା ମଞ୍ଚରେ ଚଳନ୍ତା ରେଳଗାଡ଼ିର ଦୃଶ୍ୟ କିମ୍ବା 
କୋଇଲାଖଣି ଭିତରର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖିବା ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକମାନେ କିଭଳି ବ୍ୟଗ୍ର ହେଉଥିଲେ: 
ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ମଞ୍ଚ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଟାଣିବ ନିଜର ଦାବୀରେ, ମଞ୍ଚକୁ ଅନୁଗ୍ରହ 
ଦେଖାଇ କେହି ଯେମିତି ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ନଯାଆନ୍ତି, ତାହା ବିଚାର କରିବାକୁ 
ହେବ । 


ମଞ୍ଚର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ମାନଙ୍କର । ଅଭିନୟର ଦୁନିଆଁ ହେଉଛି ଗ୍ଲାମରର ଦୁନିଆଁ । ସୁଶ୍ରୀ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନକୁ ଛୁଇଁ ପାରନ୍ତି । ପରିଚାଳକଙ୍କ ଏହି 
ଧରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦେଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଦ୍ଵିତୀୟକଥା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏକ ଚିରକାଳୀନ 
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ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ୫୨୫ 


ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । ତାକୁ ଧରି ରଖିବାକୁ ହେଲେ ରୀତିମତ ପ୍ରଯନ୍‌ କରିବାକୁ ହେବ । 
ଆହାର, ବ୍ୟବହାରରେ ପରିମିତତା, ବ୍ୟାୟାମ ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵାରା ଏହି ଲକ୍ଷ୍ଯ ହାସଲ 
ହୋଇପାରେ । ପଇସା ଖର୍୍ଚକରି କେହି କୋଟରଗତ ଚକ୍ଷୁ ଶୁଷ୍ଠ ଏବଂ ନିର୍ଜୀବ ମୁଖ 
ଦେଖିବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ଏହା ପରେ ଆସୁଛି, ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର 
ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ପ୍ରସଙ୍ଗ | ସମ୍ପତି ଅବଶ୍ୟ ଅବସ୍ଥା ବଦଳି ଯାଇଛି । ଅନେକ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ, 
ଯୁବତୀ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଦିନ ଥୁଲା, ଯେତେବେଳେ 
ଅଭିନୟ କେବଳ ସମାଜର ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀର ପାତ୍ରପତ୍ରୀଙ୍କର ଜୀବିକାଥଲା । ସେ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ କରାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର 
ଜୀବନ ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ କରାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତା'ନହେଲେ, ସେମାନେ ନିଜକୁ 
ଫୁଟାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଃସ୍ବରଟିକୁ ବୁଝି, ତା' ଭିତରେ ବୁଡ଼ିଯାଇ 
ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଭିନେତା ଦୁର୍ଗାଦାସ ବାନାର୍ଜୀ 
“ନିମାଇଁ ସନ୍ୟାସ” ନାଟକରେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଜଗାଇ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା 
ସମୟରେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ଯୋତା ଉପହାର ପାଇଥିଲେ । ଏତେ ଦୂରକୁ ଯିବାର 
ପ୍ରୟୋଜନ କଣ ? ଗତକାଲିର ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନଦା ( ମେନା), ତୋଫାନ ନାଟକରେ 
ନିଶୁରା ଶାଶୁର ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ବେଳେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଠାରୁ ଖଣ୍ଡିଆ ଛାଞ୍ଜଣୀ 
ପାଇଥଲେ । ଆମବିସ୍ବତିର ଏଇ ଚିତ୍ତ ଚମକ୍ଵାରୀ ଲୀଳାର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଦର୍ଶକ କରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତା ଠାରୁ । 


ମଞ୍ଚର ବିକାଶରେ ତୃତୀୟ ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି ପରିଚାଳକଙ୍କର । ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକ ଲେଖିବେ । ତା'ର ଭଲମନ୍ଦ ବୁଝିବେ. ନିର୍ଦେଶକ | ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଶେଷକଥା ବୋଲି ଧରିନିଆଯିବା ଉଚିତ । ପରିଚାଳକ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ 
ପଡ଼ିଚି ଏକ ଅଦୃଶ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର । , ପରିଚାଳକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦଳର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଦେଖିବେ । “ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ମହାପ୍ରାଣୀ ମୋ ବେକରେ ବନ୍ଧା, ସେମାନଙ୍କର ଭଲମନ୍ଦ, 
ସୁଖସ୍ଵାଛଥନ୍ଦ୍ଯୟର ଭାର ପୁରାପୁରି ମୋ ଉପରେ” ଏଇଭାବ ନେଇ ସେ ଶାସନରୁ 
ସମ୍ଭାଳିବେ । ପରିବାରର ମୁଖ୍ୟଙ୍କଭଳି କାହାକୁ ନାଲିଆକ୍ଷି, କାହାକୁ ପିଠି ଚାପୁଡ଼ା 
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୫୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 


ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର କମଳ ଲୋଚନ  ଡ଼ାକବଙ୍ଗଳା' “ ସାମୀ-ସ୍ତୀ' , କିରାଣୀ ପ୍ରଭୃତି 
କେତେଖଣ୍ଡି ନାଟକରେ ଯେଉଁ ତଥ୍ୟ ପରିବେଷଣ କଲେ, ଦର୍ଶକ ଆନନ୍ଦ ବିଭୋର 
ହୋଇ ତାକୁ ଦେଖିଲେ, ମହାନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାରର ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଲେ । ଏହିସବୁ ନାଟକରେ 
ଆଙ୍ଗିକର କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ତ ଘଟାଯାଇ ନାହିଁ । କଥାବସ୍ତୁର ସାମାନ୍ୟ ନବୀନତା, 

ସମସାମୟିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ରୂପର ଚିତ୍ରଣ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମାନସିକ କ୍ଷୁଧା 
ମେଣ୍ଟାଇ ପାରିଥିଲା | ଏହି ସମୟରେ ଅର୍ଵାଙ୍ଗନୀ, ‘ ଅଶାନ୍ତ! ଏବଂ “ ଆଗାମୀ' 
ନାଟକର ଆଙ୍ଂକରେ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କିଭଳି ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିଥିଲା, 
ତାହା ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ମାତ୍ରକେ ଜାଣନ୍ତି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି 
ରଖିବାକୁ ହେଲେ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ 
ନୂତନତା ଆଣିବା ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ | ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ନାଟକରେ ବୌବଵ୍ଧିକତା 
ଅପେକ୍ଷା ଆମୋଦ ଧର୍ମିତାକୁ ଅଧିକ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ବକ୍ତବ୍ୟରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଅପେକ୍ଷା 
ସ୍ପଷ୍ଟତା ହିଁ ତାଙ୍କର ମନୋମତ ହୋଇଥାଏ । ଦର୍ଶକ ବୁଝିଥାଏ ଯେ ସେ ନାଟକ 
ଦେଖିବାକୁ ଯାଉଛି, ମେଜିକ୍‌ ନୁହେଁ । ନାଟକ ଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପ, ସେଠି ପୁରାଣ 
ସୁଲଭ ଅଲୌକିକତାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ତଥାପି ଆଲୋକ ସଂପାତ କୌଶଳରେ କିମ୍ବା 
ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ନାଟକରେ କିଛି ବିସ୍ମୟକର ଦୃଶ୍ୟର ଆୟୋଜନ 
ଅବଶ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କଲିକତା ମଞ୍ଚରେ ଚଳନ୍ତା ରେଳଗାଡ଼ିର ଦୃଶ୍ୟ କିମ୍ବା 
କୋଇଲାଖଣି ଭିତରର ଦୂଶ୍ୟ ଦେଖିବା ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକମାନେ କିଭଳି ବ୍ୟଗ୍ର ହେଉଥିଲେ: 
ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ମଞ୍ଚ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଟାଣିବ ନିଜର ଦାବୀରେ, ମଞ୍ଚକୁ ଅନୁଗ୍ରହ 
ଦେଖାଇ କେହି ଯେମିତି ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ନଯାଆନ୍ତି, ତାହା ବିଚାର କରିବାକୁ 
ହେବ । 


ମଞ୍ଚର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି ଅଭିନେତା/ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ମାନଙ୍କର । ଅଭିନୟର ଦୁନିଆଁ ହେଉଛି ଗ୍ଲାମରର ଦୁନିଆଁ । ସୁଶ୍ରୀ ଅଭିନେତା! 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନକୁ ଛୁଇଁ ପାରନ୍ତି । ପରିଚାଳକଙ୍କୁ ଏହି 
ଧରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦେଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଦ୍ଵିତୀୟକଥା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏକ ଚଟିରକାଳୀନ 
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ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । ତାକୁ ଧରି ରଖିବାକୁ ହେଲେ ରୀତିମତ ପ୍ରଯନ୍‌ କରିବାକୁ ହେବ । 
ଆହାର, ବ୍ୟବହାରରେ ପରିମିତତା, ବ୍ୟାୟାମ ପ୍ରଭୁତି ଦ୍ଵାରା ଏହି ଲକ୍ଷ୍ଯ ହାସଲ 
ହୋଇପାରେ । ପଇସା ଖର୍ଚ୍ଚକରି କେହି ବକୋଟରଗତ ଚକ୍ଷୁ ଶୁଷ୍କ ଏବଂ ନିର୍ଜୀବ ମୁଖ 
ଦେଖିବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ଏହା ପରେ ଆସୁଛି, ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର 
ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ପ୍ରସଙ୍ଗ । ସମ୍ପତି ଅବଶ୍ୟ ଅବସ୍ଥା ବଦଳି ଯାଇଛି । ଅନେକ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ, 
ଯୁବତୀ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଦିନ ଥିଲା, ଯେତେବେଳେ 
ଅଭିନୟ କେବଳ ସମାଜର ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀର ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କର ଜୀବିକାଥଲା । ସେ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବର୍ଣ ପରିଚୟ କରାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର 
ଜୀବନ ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ କରାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ ¦ ତା'ନହେଲେ, ସେମାନେ ନିଜକୁ 
ଫୁଟାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଃସ୍ବରଟିକୁ ବୁଝି, ତା” ଭିତରେ ବୁଡ଼ିଯାଇ 
ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଭିନେତା ଦୁର୍ଗାଦାସ ବାନାର୍ଚୀ 
* ନିମାଇଁ ସନ୍ଧ୍ୟାସ” ନାଟକରେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଜଗାଇ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା 
ସମୟରେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ଯୋତା ଉପହାର ପାଇଥିଲେ । ଏତେ ଦୂରକୁ ଯିବାର 
ପ୍ରୟୋଜନ କଣ ? ଗତକାଲିର ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନଦା ( ମେନା), ତୋଫାନ ନାଟକରେ 
ନିଶୁରା ଶାଶୁର ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ବେଳେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଠାରୁ ଖଣ୍ଡିଆ ଛାଞ୍ଚୁଣୀ 
ପାଇଥିଲେ । ଆମ୍ବବିସ୍ବତିର ଏଇ ଚିତ୍ତ ଚମକ୍ଵାରୀ ଲାଳାର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଦର୍ଶକ କରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତା ଠାରୁ । 


ମଞ୍ଚର ବିକାଶରେ ତୃତୀୟ ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି ପରିଚାଳକଙ୍କର | ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକ ଲେଖିବେ । ତା'ର ଭଲମନ୍ଦ ବୁଝିବେ. ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଶେଷକଥା ବୋଲି ଧରିନିଆଯିବା ଉଚିତ । ପରିଚାଳକ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯରେ 
ପଡ଼ିଚି ଏକ ଅଦୃଶ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର । . ପରିଚାଳକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦଳର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଦେଖିବେ । “ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ମହାପ୍ରାଣୀ ମୋ ବେକରେ ବନ୍ଧା, ସେମାନଙ୍କର ଭଲମନ୍ଦ, 
ସୁଖସ୍ବାଛନ୍ଘ୍ଯୟର ଭାର ପୁରାପୁରି ମୋ ଉପରେ” ଏଇଭାବ ନେଇ ସେ ଶାସନରୁ 
ସମ୍ଭାଳିବେ । ପରିବାରର ମୁଖ୍ୟଙ୍କଭଳି କାହାକୁ ନାଲିଆକ୍ଷି, କାହାକୁ ପିଠି ଚାପୁଡ଼ା 
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ଦେଇ ସେ ଦଳର ପ୍ରାଣଶକ୍ତିକୁ ଉଜ୍ାବିତ କରି ରଖିବେ । ଦଳପ୍ରାଇଁ ଏକ ଶ୍ରଙ୍ଖଳିତ 
ପରିବେଶର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପରିଚାଳକ ହିଁ କରିପାରିବେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟର ସଫଳତା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନ ଏକ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଯୋଜନାର । କେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ କେଉଁ ଉପାୟରେ 
କରାଗଲେ ଫଳପ୍ରଦ ହେବ, ସେ ବିଷୟ ଭଲଭାବେ ଚିନ୍ତା ନ କରି କୌଣସିଥରେ 
ପ୍ରବୃର ହେବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହଁ । ଦଳକୁ କେତେବେଳେ କେଉଁଠାକୁ ନେଲେ ଏବଂ 
କିଭଳି ନାଟକ ପରିବେଷଣ କଲେ, ତାହା ଦଳପକ୍ଷରେ ଶୁଭଙ୍କର ହେବ, ଏହା ଚିନ୍ତା 
କରିବା ଦାୟିତ୍ଵ ମିଳିତଭାବେ ପରିଚାଳକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର | 


ମଞ୍ଚଶିଳପନକୁ ଏକ ବ୍ୟବସାୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ସେଥପାଇଁ ଅନୁରୂପ ଚିନ୍ତା 
କରିବାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜନ | କେବଳ ' ଚଳୁଚି ଚଳୁଥାଉ, କିମ୍ବା ' ବସ୍ତୁ ଅଭାବରେ 
ସୁତ୍ରଦେଇ ଚଳେଇ ନିଅଂ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦଳକୁ ବ୍ୟବସାୟ ସୂତ୍ରରେ ସଫଳତା ଦେଇ 
ନପାରେ । ମଞ୍ଚ ଏବଂ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ ରୁଚିପୂର୍ଣ କଳାମ୍ବକ ଏବଂ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ରଖିବାତ 
ସାଧାରଣ କଥା ! ମାତ୍ର ଏହି ସାଧାରଣ ବିଷୟପ୍ରତି ଅବହିତ ନ ରହିଲେ ଅନେକ 
ସମୟରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟିଥାଏ । 


ସିନେମା ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ବିଜୟହାସଲ କରିବାକୁ ହେଲେ ବର୍ଭମାନ 
ମଞ୍ଚରେ ଦୁଇଟି ଜିନିଷର ଆଶୁ ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି 
ସ୍କରଣୀୟ ଅଭିନୟ, ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ରେଖାପାତ କରିପାରିବ | ଏଥ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଶିଳୀୀର ! ପ୍ରତିଭା ପୁଣି ଯେତେ ଉନ୍ନତ ହେଉନା 
କାହିଁକି ନିୟମିତ ଅଭ୍ୟାସ ବ୍ୟତୀତ ତାହାକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ଶିଳ୍ପୀଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବିଭାବଟି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହିଁ ଟାଣିଆଣି ପାରିବେ । ଦ୍ଵିତୀୟକଥା 
ହେଉଛି, ମଞ୍ଚସଜା । ଏହାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ନକଲେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନ ଭରିବ 
ନାହିଁ । ମଞ୍ଚସଜା ପଛରେ ଯଥାର୍ଥରେ ଶିଳୀସୁଲଭ ଏକ ଚିନ୍ତା ସର୍ବଦା କାର୍ଯ୍ୟକରିବା 
ଉଚିତ | ଏହା ଯେତିକି ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ଅଭିନବ ହେବ, ତାହା ଅଭିନୟର ମାନକୁ ମଧ୍ଯ 
ଠିକ୍‌ ସେତିକି ବଢ଼ାଇ ଦେବ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିବାଲୋକରେ ନିରନ୍ଧ 
ଅନ୍ଧକାରର ବାଚନିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ଵାରା ତୃପ୍ତ ହେବାର ଦିନ ଆଉ ଆଜି ନାହିଁ । 
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ଆୟ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ଯୟର ସ୍ଵଜ୍ଜତା ହିଁ ବ୍ୟବସାୟକୁ ସଫଳତା ଆଣିଦିଏ । 
ଦଳର ଆୟ ଯେତେବେଳେ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ହେଉଥିବ “ଯତ୍ର ଆୟ ତତ୍ର ବ୍ୟୟ” ନୀତିରେ 
ସବୁଯାକ ଖର୍ଚ୍ଚ କରିପକାଇବା ବୁବଧିମାନର କାମ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟବ୍ୟବସାୟରେ 
ପ୍ରୟୋଜନରେ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁଭଳି ଏକ “ ଭାସମାନ ମୋଟା 
ଅଙ୍କ ' ସର୍ବଦା ରଖାଯାଇଥାଏ, ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼କଥା ହେଲା, ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କର ସର୍ବଦା ଦଳପାଇଁ ଚିନ୍ତା ବ୍ୟାପାର | ସବୁବେଳେ 
ମନେ ରଖୁବେ, ଦଳ ବଂଚିଲେ, ସେ ବଂଚିବେ | 


ମଞ୍ଚର ସଫଳତାରେ ଦାୟିତ୍ଵଂସମସ୍ତଙ୍କର କିଛିନା କିଛି ରହିଛି । ଅଭିନେଶା 
ଅଭିନେତ୍ରୀ, ନିର୍ଦେଶକ, ପରିଚାଳକ, ପ୍ରଯୋଜକ ଏଭଳିକି ଦର୍ଶକମାନେ ସୁଦ୍ଧା 
ଏଥିରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ମୋ ଦେଶ, ମୋ ଜାଉ୍ରିର ମଞ୍ଚ ମୋର ବିନାସାହାଯ୍ୟରେ 
ବଞ୍ଚବ କିପରି' ଏହିଭଳି ଏକ ଉଦାର ଜାତୀୟତାର ମନୋଭାବ ହିଁ ଦର୍ଶକଠାରୁ. 
ଆଶାକରାଯାଏ । 


ବର୍ରମାନ ମଞ୍ଚର ସଫଳତା ପାଇଁ ସରକାରୀ ଅନୁକମ୍ପାର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା 
ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । ପ୍ରଥମରୁ ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ 
ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟଗ୍ରହଣ କରିଗଲେ, ସରକାରୀ ନୀତି ନିୟମର ଶ୍ୂଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରେ 
ଦଳକୁ ଚଳିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କଳା ଓ କଳାକାର ଉପରେ ଅନ୍ତତଃ ଅଙ୍କୁଶ ଚଢ଼ାଇ 
ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରାଯାଇପାରେନା । ଶିଛୀକୁ କିଛିଟା ସ୍ଵାଧୀନତା ଅବଶ୍ଯ 
ଦିଆଯିବା ଉଚିତ୍‌ | ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟର ବା ପ୍ରୟୋଜନ କ'ଣ ? ଯୋଜନାବଦ୍ଧ 
ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକରିଗଲେ ଦଳର ଆର୍ଥିକ ସ୍ବାଧୀନତା ନିଶ୍ଚୟ ଆସିବ । ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ବ୍ୟବସାୟ ଭଳି ଅଭିନୟ ଶିଳ୍ଥମଧ୍ୟ ଏକ ବ୍ୟବସାୟ |! ସବୁଥୁରେ ଲାଭ ରହିଛି, 
ମଞ୍ଚବ୍ୟବସାୟ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । ଅସଲ କଥା ହେଉଛି ପରିଚାଳନା । 
ପରିଚାଳକଙ୍କର ନିସ୍ବାର୍ଥପରତା ହିଁ ମଞ୍ଚର ସଂହତି ବଜାୟ ରଖିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । ମନରେ ଅବିଶ୍ବାସ ନେଇ କୌଣସି ଅଭିନେତା ତା” ଜୀବନର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠଅଭିନୟ ଦେଖାଇପାରେନା | ପରିଚାଳନା ପ୍ରତି ଗଭୀର ପ୍ରତ୍ୟୟ ହିଁ ଅନଶନକ୍ତିଷ୍ଟ 
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୫୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକୀଶଧାରା 


ଶିଳ୍ପୀ ମନରେ ଦଳପ୍ରତି ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା ସୃଷ୍ଟିକରେ | ଶିନୀ କୁଳର ଏଇ ଆନୁଗତ୍ୟ 
ଟିକିକ ଦଳ ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । ପୁଣି ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ନାଟକର ବଂଚିବା ମରିବାରେ ପ୍ରଶାସନର କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନା | ଏହା ଭଳି ଏକ 
ଅଣ ଉପ୍ପାଦନ କ୍ଷମ ଲୋକ ମନୋରଂଜନର ଏକ ଗୌଣ( ?) ମାଧ୍ଯମ ପାଇଁ ସରକାର 
ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗ କରିବେ କାହିଁକି ୨? ନାଟକ ନଥିଲେ ମନୋରଂଜନର ଆଉ ଅନେକ 
ବିକଳ୍ପ ରହିଛି ! ପୁଣି ନିକଟ ଅତୀତରେ ରଂଗମଂଚର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ସରକାରୀ 
ଅନୁଦାନ ନେଇ ପ୍ରଚେଷ୍ଠା ଯେ ନ କରାଯାଇଛି ତାହା ନୁହେଁ । ତା'ର ଫଳାଫଳ ତ 
ଆମେ ଦେଖୁଲେ । 


ଅଭିନୟର ମାନ ବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ନିୟମିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ତଥା ଦର୍ଶକମଣ୍ଡନୀର 
ଅଭିରୁଚି ପ୍ରତି ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟିଟ ଏ ଦୁଇଟି ବିଷୟ ଉଭୟ ପରିଚାଳକ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର 
ଅନୁଧ୍ଯାନର ବିଷୟ । ଦର୍ଶକ ଚାହାନ୍ତି ମଞ୍ଚରେ ବାସ୍ତବଦୂଶ୍ୟର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଏବଂ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ପରିବେଷଣ ତଥା ନାଟକର ନୂତନତ୍ଵ । ଆଲୋକ ସମ୍ପାତର ନୂତନତମ 
କୌଶଳ, ରୂପସଜାରେ ଆକର୍ଷଣୀୟତା, ଅଭିନୟରେ ସାବଲୀଳତା ପ୍ରଭୃତି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରେ । ତେଣୁ ମଞ୍ଚାଭିନୟର ଉନ୍ନତି ଘଟାଇବାକୁ ହେଲେ, 
ଏସବୁର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନକରି ଉପାୟ ନାହିଁ । 


ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚାଇଛୁ ଯେ ଥିଏଟର ବ୍ୟବସାୟ ଅତି ବିପଜନକ 
ବ୍ୟବସାୟ | ଗୋଟିଏ ରାତିରେ ପ୍ରଯୋଜକ ଦାଣ୍ଡରେ ବସିଯିବେ, ଯଦି ନାଟକକୁ 
ଲୋକେ ଗ୍ରହଣ ନ କରନ୍ତି | ତେଣୁ ଏହି ବ୍ୟବସାୟକୁ ସୁଚାରୁରୂପେ ଚଳାଇବାକୁ 
ହେଲେ, ଏଥରେ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିମାଣରେ ପୁଞ୍ଜି ଖଟାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅର୍ଥଲଗାଣ 
ଯଦି ଠିକ୍‌ ଭାବରେ କରାଯାଇଥାଏ, ତେବେ ଏଥରେ ସୁଫଳ ଫଳିବ ନିଶ୍ଚୟ । 


ଅବଶ୍ୟ ସାମ୍ଭତିକ ନାଟକ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତ ବ୍ୟତୀତ ସୁଦ୍ଧା ସଫଳତା 
ପାଇ ପାରୁଛି । ମାତ୍ର ପାରଖରିକ ନାଟକ ଗୀତନାଚକୁ ଛାଡ଼ି ରହିପାରିବ ନାହିଁ | 
ତେଣୁ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିମାଣରେ ନୃତ୍ୟଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାଟକ ପାଇଁ କରିବାଦୁ ହେବ | 
ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ହେଲା କଳାର କୋମଳତମ ବିଭାଗ । ତେଣୁ ପରିବେଷଣରେ 
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ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଭଳି ଶାଳୀନତାହୀନ ନହୁଏ ଏବଂ ରୁଚିପୂର୍ଣ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ତଥା କଳାମବକ 
ହୁଏ, ସେ ବିଷୟରେ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନୀୟ । ନାଟକର ଛୋଟ ଛୋଟ 
ପ୍ରୟୋଜନଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବରୁ ଅବହିତ ରହିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 


ଏ ଦେଶରେ ନାଟ୍ଯକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ପରିଚାଳକ ଏବଂ ଅଭିନେତା- 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଘଟି ଦଳର ପତନ ହୁଏ ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି | ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତାକୁ କାଟିକୁଟି ନୂଆରୂପ 
ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କେତେକ ଅଭିନେତା ମଧ୍ୟ ନାଟକ ଉପରେ କଲମ ଚଲାନ୍ତି। 
ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକାର କ୍ଷୁଣ୍ଠହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଏଇ ବିବାଦ ଏଡ଼ିବାକୁ ହେଲେ ନାଟକ 
ପରିସରରୁ ଅଭିନେତାକୁ ପ୍ରଥମେ ବାଦ୍‌ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପ୍ରୟୋଜନ ବୁଝିଲେ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଏକାଠି ବସି ମତ ବିନିମୟ ଦ୍ଵାରା ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ 
ପରି ବର୍ରଁନ ଆଣିପାରଚି । ଏହାଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସମସ୍ୟାର କେତେକ ସମାଧାନ 
ହୋଇପାରେ । 


ଉପରେ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚସମସ୍ୟା ବିଷୟରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା 
ତାହାଛଡ଼ା ମଧ୍ୟ ଅନେକ ସମସ୍ୟା ରହିଛି । ଜଣେମାତ୍ର ମଞ୍ଚପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆନ୍ତରିକତା 
ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚର ସକଳ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ କରାଯାଇ ପାରିବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
କରିଯିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ସଫଳତା ଆସିବ ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ଯୌଥ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଦ୍ଵାରା । ତେବେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ରଜୁ ଜଣକ ହାତରେ ରହିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 


Lototal 
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୫୩୦ 
ଅରଚିଶିଝ୍ୟ - © 


ଇତିମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଂଚଳରୁ ଗୋଟିଏ ସମୃଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା ଦୃତଗତିରେ ବିକଶିତ ହେଉଥିବା ଆମ ନାଟକ ପାଇଁ ସୁସ୍ଥତାର 
ପରିଚାୟକ | ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ଭାଷା ହେଉଛି ସେଇ ଅଞ୍ଚଳର | ଏହି ଭାଷାରେ 
ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି ମୁରାରି ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ଏବଂ ନାଟକର ନାମ ହେଉଛି 
ଗୌନ୍ତିଆ ବାବୁ ( ୧୯ ୫ ୭) ତାପରେ କିଛି ସମୟର ନୀରବତା ପରେ ପୁଣି 
ସେହି ଭାଷାରେ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ବିଶେଷ କରି ଶ୍ରୀ ମଙ୍ଗୁଳୁ ଚରଣ 
ବିଶ୍ଵାଳଙ୍କର ବଜନିୟା ସମ୍ପଦାୟ ଆଧାରିତ “ ଭୁଖା” ନାଟକ ଜାତୀୟସ୍ତରରେ 
ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବା ପରେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ତ୍ବରାନ୍ବିତ ହୁଏ । ଶ୍ରୀ ଅଟଳ ବିହାରୀ 
ପଣ୍ଡା, ବିନୋଦ ବିହାରୀ ପସାଏଥ୍‌, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସାହୁ, ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀ 
ଦାସ, ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଭୃତି ସେଇ ଅଂଚଳର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିୟମିତ ନାଟକ ଲେଖୁ ଏହି ପରମ୍ପରାର ବିକାଶରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛନ୍ତି 1 ଅମୃତ ଲାଲ ସାହୁ, ବୁଦ୍ଧ ଦେବ ଦାସ, ଅନନ୍ତ କୁମାର ରାଉତ, 
ଜୀବରଧନ ବାରିକ, ରାମଭକ୍ତ ଫବୀକାର, ଡ଼ଃ ନିର୍ମଳ ନାଏକ ମିତ୍ରଭାନୁ 
ଗୌନ୍ତିଆ, ଦାମୋଦର ଦାସ, ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନାଏକ, ପ୍ରଭୃତି ନବୀନମାନଙ୍କ 
ସହିତ ମଙ୍ଗୁଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ଵାଳ ଏବଂ ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରବୀଣ ମାନେ ମଧ୍ଯ 
ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତ୍ର ଯେମିତି ନାଟକୋସବବମାନ ଆୟୋଜିତ 
ହେଉଛି, ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ହେଉଥିବାରୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମଞ୍ଚଟିଏ 
ମିଳିଯିବା ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ହେଉନାହିଁ । ତେବେ ନାଟକ ପାଇଁ ସମସ୍ଯା 
. ସାର୍ବଜନୀନ | ସେଠାରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ସେହି ସବୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ତଥାପି ସଂଗ୍ରାମ ଚାଲିଛି । ଆମେ ସେହିସବୂ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ 
କିଛି କିଛି ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛୁ ! ସ୍ବୀକାର କରାଯାଇପାରେ ଯେ, କେବଳ 
ମାନକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନୁହେଁ, ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସବୁ 
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୫୩୧ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଗୁଣାମବକମାନ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଏସବୁ ନାଟକରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳର ସାମାଜିକ ଜୀବନ, ଶୋଷଣ ପୀଡ଼ନ, ସୁଖ ଦୂଃଖ, ଆଶା 
ଆକାଂକ୍ଷା ଏବଂ ସଂଘର୍ଷର ବିବରଣୀ ରହୁଛି । ବକ୍ତବ୍ୟର ସ୍ଵରଟି ବେଶ୍‌ ଆନ୍ତରିକ । 
ଭବିଷ୍ୟତ୍‌୍ରେ ସମ୍ଭବତଃ ଏଭଳି ଏକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ ଯାହା ରଚନା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ଅଭିନୟ ଏବଂ ପରିବେଷଣର ମୌଳିକତା ହେତୁରୁ ବିଶ୍ବଵଦରବାରରେ 
ମଧ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇପାରେ । 


ପଶ୍ଚିମାଂଚଳରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ମାନ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ଯିବାରୁ ନାଟକ 
ପ୍ରସାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଗତି ହୋଇଥଲା | ଏବେ ମଧ୍ଯ ବେତାର ଏଥୁପାଇଁ 
ଏକ ସକ୍ରିୟ ମାଧ୍ଯମ ହୋଇ ରହିଛି । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଏହି ନାଟକ ତାହାର 


~ 


ଅର୍ଵଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଧକ ବୟସ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଅନୁଭୂତି ସମ୍ପନ୍ନ ପ୍ରବୀଣ ବୃଦ୍ଧରେ 
ପରିଣତ ହୋଇ ସାରିଛି । ଅଚିରେ ଏହାର ଏକ ଧାରାବାହିକ ଇତିହାସ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଯିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଶ୍ରୀ ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ର ଏଥିପାଇଁ ଏକ ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମ 
ଅବଶ୍ୟ କରିଛନ୍ତି | ଏଥିପାଇଁ ସେ ଧନ୍ୟବାଦାହ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ଦିଗରେ ଆହୁରି 
ଅନେକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଅଛି | ଉପାଦାନର ଅଙ୍ଭାବ ପରବର୍ରୀ କାଳର ଗବେଷଣା 
କିମ୍ବା ଇତିହାସକୁ କିଭଳି ଅସୁବିଧାରେ ପକାଏ ତାହା ଆମେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ 
ଜାଣୁ । ଆଗ୍ରହୀ ଲେଖକ, ଗବେଷକମାନେ ଏହି ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଆଗେଇ 


ଆସିବେ ବୋଲି ଆମର ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ । 


tototal 
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ଅଚିଶିଖ୍-୦ 


ଇତିମଧ୍ୟରେ ସମକାଳୀନ ନାଟକର ଏକ ତୃତୀୟ-ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ସମ୍ଭାବନାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି | ୧୯୮୦ ମସିହାର 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟରେ ନାଟକର ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ରନମାନ 
ଘଟି ଚାଲିଥିଲା, ଏଠାର କିଛି ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ସେ ସବୁ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରୁଥିଲେ । ପୁଣି ମଂଚବିମୁଖ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପୁନର୍ବାର ମଂଚମୁଖୀ କରିବାର 
ଏକ ଗୁରୁଦାୟିତ୍‌ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଥୁଲା | ଏଥିପାଇଁ ସେମାନେ କଣ 
କରିପାରିଛନ୍ତି, ତାହା ସଂକ୍ଷେପରେ ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 
ଗତଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ ଜୀବନ-ମରଣର 
ପ୍ରଶ୍ନ ଦେଖାଦେଇଥିଲା, ତରୁଣମାନଙ୍କର ଅତନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ୟମ ଅମୂତ-ସଞ୍ଜିବନୀ ସଦୃଶ 
ହୋଇ ତାହାର ପୁନର୍ଜୀବନ ଲାଭରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥବା 
ହେଉଛି ଏହି ସମୟର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି । 


ଆରମ୍ଭରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅନୁକରଣାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ପରମ୍ପରାର 
ଦୃଢ଼ ଭିରି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଥଲା | ୧୯୫୦ରେ ହଠାତ୍‌ ପରିବର୍ରନର 
ଜୁଆର ଆସିଲା ! ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ରତୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା | ଏହାରି ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ବେଚଛାଗ୍ତରୀ ହୋଇ ଉଠିଲେ | ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର 
ନାଟକ - ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରୁ ନଥିଲା | ଯୁଗରୁଚି ପରିବର୍ଭନ 
କାମନା କରୁଥଲା । ତଥାପି ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ୧୯୮୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାୟ 
ରହିଲା । ଅନୁସରଣର ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟୀ ଚିନ୍ତାଧାରାଟିକୁ ସେହି ସମୟର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଲେ, ତାହାଦ୍ଵାରା ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ମୌଳିକତାର 
ସତ୍ତା ଲୋପ ପାଇଲା । ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାମାତ୍ରେ ଆଲୋଚକ 
ତାହାର ମୁଳ ଖୋଜିବାକୁ ସେ ଦେଶକୁ ଧାଇଁଲେ | ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି ସବୁନାଟକର 
ବୃର କଳ୍ନାର ବାହାରେ ରହିଯିବାରୁ ନିଜକୁ ଉପେକ୍ଷିତ ମନେ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! 
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୫୩୩ 


ପରିବର୍ଭନ ତେଣୁ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ଏହି ସମୟ ପୂର୍ବରୁ ' ମୁଳକୁ 
ଫେରିଗାଲ”ର ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇ ସାରିଥିଲେ ହେଁ, ଏତେବେଳେ ତାହା ଏଠାର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ କାନରେ ପଡ଼ିଲା | ବରିଷ୍ଠ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ତଦନୂସାରେ 
ନିଜକୁ ବଦଳାଇବା କାମ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଅରାଜକତାରୁ କିଛି ଯଶ ଅର୍ଜ୍ଚନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଭିଡ଼ ଜମାଇଥୂବା ନାଟ୍ୟକାର ନୀରବ ହୋଇଗଲେ ଏବଂ କିଛି 
ତରୁଣ ନାଟକର ଘଟ ପରିବର୍ଭନର ଦାୟିତ୍ତ ନିଜକାନ୍ଧକୁ ଉଠାଇ ନେଲେ । 
ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନର ଯେଉଁ ସୂଚନା ମିଳିଲା, ତହିଁରୁ ଏତିକି ଜଣାଗଲା 
ଯେ, ଲୋକକଥା, ମିଥ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପୂରାଣ ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତିରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଆଖ୍ୟାନଗୁଡ଼ିକୁ 
ବାଛି ତହିଁରେ ସମକାଳୀନତାର ସନ୍ଧାନ କରିବା ଏବଂ ତାହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବା 
ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ 
ହେଉଛି । ତେବେ ୟୁରୋପୀୟ ଦେଶଗୁଡ଼ିକରେ ସେଭଳି କୌଣସି ପ୍ରାଚୀନ 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ଇତ୍ଯାଦିନଥବାରୁ ସେମାନେ ଏସୀୟ, ଆଫ୍ରିକୀୟ ଦେଶଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏହାର ସନ୍ଧାନ କରୁଛନ୍ତି । ଭାରତକୁ ଏହି ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଆସିଲା ଏ ଦେଶର 
ନାଟ୍ୟକାର ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ଭୀର୍‌ ଏବଂ ଗିରିଶ୍‌ କନ୍ଧଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା । ଏମାନେ ଅନ୍ତେଷଣର ଏହି ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ଲଣ୍ଡନରେ ଥଲେ | ଏହାରି 
ଆଧାରରେ କନ୍ଧଡ଼ଙ୍କ ' ହୟବଦନଂ” ( କଥାସରିତ୍‌ ସାଗରର କଥା ଆଧାରରେ) 
ଏବଂ ତନ୍‌୍ଭୀର୍‌ ‘ ଚରନ୍ଦାସ ଚେର” ( ବିହାରର ଏକ ଲୋକକଥାର 
ଅବଲମ୍ବନରେ) ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି କେବଳ ଏଦେଶରେ ନୁହେଁ, ବିଦେଶରେ 
ମଧ୍ୟ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରୁ ଏଠାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଶୈଳୀର 
ନାଟକ ରଚନାର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା, ଓଡ଼ିଶାକୁ ତାହା ଆସିଲା, ଗତ ଶତକର 
ସପ୍ତମ ଦଶକର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ । ଭାରତ ହେଉଛି ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ପ୍ରଭୃତିର ଅସରନ୍ତି ଭଣ୍ଡାର । ଜୀବନର ଶାଶ୍ବତ ଏବଂ 
ଅପରିବର୍ଭତ ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଏହି ସବୁ ଆଖ୍ୟାୟିକାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ରହିଥାଏ । 
ତହିଁରୁ ସମକାଳୀନ ଯୌଚ୍ତିକତା ଖୋଜି ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର କରିବା ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସୂରୁପ ମହାକବି କାଳିଦାସଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
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* ମେଘଦୂତ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ” । ଏଥିରେ କୁବେର ଅନୁଚର ଯକ୍ଷ ପନ୍ନୀ ପ୍ରତି ଆତ୍ୟନ୍ତିକ 
ଆସନ୍ତି ହେତୁ କର୍ଭବ୍ୟ ପାଳନରେ ଅବହେଳା କରିବାରୁ ସ୍ଵପ୍ରଭୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଷଭୋଗ୍ୟ 
ଅଭିଶାପ ପାଇ ଏକ ନିର୍ଜନ ଗିରିରେ ବାସକରୁଥିବା ସମୟରେ ମେଘଦ୍ଵାରା ପନ୍ନୀ 
ନିକଟକୁ ସନ୍ଦେଶ ପଠାଇଥୁଲା । ଏହି କବିକଳ୍ପନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କାହାଣୀଟି ପରବର୍ୀ 
କାଳରେ “ ମିଥ୍‌'ର ରୂପ ଗହଣ କରିଛି | କର୍ରବ୍ୟ ଚ୍ୟୁତି ଏବଂ ତାହାର ପରିଶାମ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଆବେଦନ ରହୁଛି । କିଛିବର୍ଷ ତଳେ 
ଦିଲ୍ଲୀର ଏନ୍‌ଏସ୍‌ଡ଼ି (N.S .D.) ର ଛାତୁମାନେ ନାଟ୍ୟକାର ସୁମନ କୁମାରଙ୍କ 
ଲିଖୂତ ‘ ଅଭିଶାପ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲେ, ଯାହାର ଭାବବସ୍ତୁ ଏହି ମେଘଦୂତରୁ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ସୈନ୍ଯବାହିନୀର ଜଣେ ନବବିବାହିତ ତରୁଣ ଅଫିସର 
ସୀମାନ୍ତରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ଅବସ୍ଥାରେ ପନ୍ନୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରୁ କରୁ କର୍ବ୍ୟରେ 
ସାମାନ୍ୟ ତୃଟି କରନ୍ତି | ଦଣ୍ଡ ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କୁ ଆଉ ଏକ ଅପାଣ୍ଡବା ସ୍ଥାନକୁ ପଠାଯାଏ, 
ଯେଉଁଠୁ ସେ ନିଜର ପନ୍ନୀଙ୍କ ସହ କୌଣସି ଉପାୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଏହି ଭଳି କାଳିଦାସ କାବ୍ୟମାନସର ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମସ୍ୟା ସାର୍ବଜନୀନ 
ଏବଂ ମାନବିକ ସମସ୍ୟାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥଲା | ଏଥିରେ ସମାଜ ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଚିରକାଳୀନ ସନ୍ଦେଶ ରହୁଛି, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ସାଞ୍ଚତିକ 
ଉପଯୋଗିତା । ଏହାର ଆବିଷ୍ପର୍ଗା ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ତରୁଣ ଛାତ୍ର । ଓଡ଼ିଶାରେ 
' ମିଥ' ଅବଲୟନରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ହେଉଥିବା ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । ତେବେ ଅଭିଶାପ” ଭଳି କେତେ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି, ତାହା ଆହୁରି 
ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ଆମ ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର 


ଅଭାବ ଅଛି । ସେମାନେ କ”'ଣ ତେବେ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥକରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର 
ଉପଯୋଗ କରୁଛନ୍ତି ? 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏହି ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ହେଉଛି, ଅନୁକ୍ରମଣାମୂକା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆମେ ଆମର ଅନ୍ୟନିର୍ଭରତା ସର୍ଷୁଣ୍ଠ ତ୍ୟାଗ କରିପାରି 
ନାହୁଁ, ନାଟକର ଆମ୍ମିକରୂପରେ ଦେଶୀୟ ଭାବ ସମ୍ପଦର ସ୍ପର୍ଶ ରହୁଥିଲେ ହେଁ 
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ଏହାର ବହିରଙ୍ଗ ନିମନ୍ତେ ଆମେ ତଥପି ସ୍ଵନିର୍ଭର ହୋଇ ନାହୁଁ । ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏହି ୧୩୪ ବର୍ଷର ଇତିହାସରେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । 
ତେବେ ଆନନ୍ଦର କଥା ଯେ, ପ୍ରଥମେ ଆମେ ବିଦେଶୀ ନାଟକର ଅନୁକରଣ 
କରି ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ହେଁ, ଆମର ପାଦ ତଥାପି ପରମ୍ପରାର ଦୃଢ଼ଭିଭି ଉପରେ 
ରହିଥୁଲା | ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଅନ୍ୟର ଅନୁସରଣ କରୁ କରୁ ଆମେ ଏହାଠାରୁ ଦୂରକୁ 
ଚାଲି ଯାଇଥିଲେ । ଆନନ୍ଦର କଥା, ଶୂନ୍ୟରେ ଭଡ଼ୁ ଉଡ଼ୁ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ପୁନର୍ବାର 
ଆମେ ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ ଫେରି ଆସିଛୁଁ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପଲବ୍ଧି 
ହେଉଛି - ପେସାଦାରୀ ମଂଚର ଅବଲୁପ୍ତି ତଥା ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର ସଂସ୍କୃତିର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ 
ଏକାଧୂକ ¦$ ବା ' ବାଦ'ର ଅନୁସରଣ ବିଶେଷ କରି “ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରା'ର 
ଅନୁକୃତି ଆମର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ କିଭଳି କ୍ଷତି କାରକ ହୋଇଥଲା, ତାହାର 
ସୂଚନା ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ଦିଆଯାଇଛି । ଅବଲନ୍ବନର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ହିଁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ହାନିକାରକ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହେଉଛି । ସେଦିନ ଖଣ୍ଡିଏ 
' ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା' ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରୁ ଯେଉଁ ସ୍ଵୀକୃତି ଛଡ଼ାଇ ଆଣିଥଲା, ଆଜି 
ଅର୍ଵଶତାଧୂକ ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କାହିଁକି ସେ ସ୍ତରକୁ ଯାଇ ପାରୁନାହିଁ, 
ତାହା ଚିନ୍ତାକରା ଯିବା ଉଚିତ୍‌ | ଯାହା ହେଉ, ପ୍ରତିକୂଳତା ଭିତରେ ନାଟକର 
ସତ୍ତାଟି ଯେ ଏଠାରୁ ହଜିଯାଇ ନାହିଁ ବରଂ ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଭାବରେ ନିଜକୁ ବିସ୍ତୃତ 
କରି ଗଲିଛି, ଏହା କମ୍‌ ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ ନୁହେଁ । 


ଗଣବୋଧ୍ତା ହିଁ ଏଠାରେ ଲୋକବୃତ୍ତ ଆଧାରିତ ନାଟକର ସୀମାକୁ ବିସ୍ତୃତ 
କରିଛି | କ୍ରମଶଃ, ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଧକ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା | କାରଣ ଏହା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅତୀତ ସହିତ ଦର୍ଶକ ସମାଜର ଯେଉଁ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ ହୋଇପାରୁଛି, 
ତାହାହିଁ ତାକୁ ଏଥପ୍ରତି ଅଧ୍ୟକ ସଂଲଗ୍ନ କରି ରଖୁଛି । ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେ ସବୁର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ମାନବିକତାର ଅନ୍ଵେଷଣ 
ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
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ବର୍ଗମାନ ଭବିଷ୍ଯତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ କିଭଳି ହେବ - ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ଦିଆଯାଉ | ଏହାର ଉତ୍ତର ମିଳିବ ୟୁଜିନ୍‌ ବାର୍ବା (Ugcne Barba)ଙ୍କର 
ନିମ୍ନ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ । ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “Starting from Shakespeare as 
the source of our parsi Theatre, at the turn of century to the 
methods of stanislavsky, chekov's nationalism and Gorky's 
realism, we have come full circle to the theatre of roots, to 
tradition, myth, ritual and folklore” ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବର ଆଗଧାଡ଼ିର 
କିଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚନାରୁ ମନ୍ତବ୍ୟର ଶେଷାଂଶର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇ 
ପାରିବ । ଏହି ଶୈଳୀଟି ଯେ ଦୀର୍ଘକଳୀବୀ ହେବ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ରହୁନାହିଁ 


KKK 
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ସଦଡାୟକ ରଚଜାବଳୀ 


©. ଇଂରାଜୀ 
Allardyce Nicoll - (1923) An Introduction to Dramatic Theory. 
(1931) The theory of Drama. 
(1933) The British Drama. 
(1954) World Drama. 
Adya Rangacharya - (1947) 
Drama in Sanskrit Literature. 
(1971) The Indian Theatre. 
A.B. Keith(1953) - Sanskrit Drama 
A. W. Schlegal (1809)- Lectures on Dramatic Art & Literature. 
B. Mathews - A Study of Dramatic Literature. 
Chandrabhan Gupta (1954) - The indian Theatre. 
Dhiren Dash (1976) - Jatra, the Theatre. 
D. N. Vidyabhusan - Study of the Mordern Drama 
Somprakash. 
Donai Clive Stuart (1928) - The Development of Dramatic Art. 
D.R. Manked (1936) - The types of Sanskrit Drama. 
F.U. Chandler (1920) - Aspects of Morden Drama. 
H. K. Mahatab (1962) - History of Orissa. 
Humpry House (1958) - Aristoles Poetics 
Home Library club (1962) - Complete Works of 
Shakespeare 
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Hunter & Sterling, Beams, Sahu (1956) - History of Orissa. 
Hermon - The Art of Play. 
H.N. Dasgupta (1934) -The Indian Stage. 
H.H. Wilson - The Theatre of Hindus. 
J.B. Mahanti (1953) - Oriya _ Literature. 
J.C. Mathur - Drama in Rural India. 
J.H. Calderwood H.E. Toliver & P.B. Hunninger (1968) 
Perspectives on Drama. 
Mayadhar Mansing (1962) - History of Oriya Literature 
Mahamohan Ghose (1958) - Contribution to the History 
of the Hindu Drama 
Mosses L. Malevinsky - The science of play writing 
P.R. Sen (1947) - Modern Oriya Literature. 
R.Peacock - The art Drama. 
R.K. Yagnic (1933) - The Indian Theatre. 
Reymond Williams (1954) - Drama from Ibsen to Eliot. 
S.H. Butcher (1927) - Aristotle”s theory of poetry and fine 
arts. 
Samuel Seldun - An introduction to play writing. 
William Acher - Play Making. 
W.T. Price - Analysis of play Construction and dramatic 
Principles. 
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୦.ବଙଚଂଳା. ଓଂ ସ୍କୃତ ଢ଼ିନୀ 


ଅଜୀତ କୂମାର ଘୋଷ ( ୧୯ ୫ ୯) - ନାଟକେର କଥା | 
ଅସିତ କୁମାର ବାନାର୍ଜୀ - ପ୍ରାଚୀନ ବାଂଲା ନାଟକ । 
ଆଲୋକ ରାୟ ( ୧୯୬୩) - ସାହିତ୍ୟ କୋଷ ନାଟକ ( ସମ୍ପାଦିତ) 
ଆଶୁତୋଷ ଭଟାଚାର୍ଯ୍ୟ - ବାଂଲା ସାହିତ୍ୟେର ଇତିହାସ । 
ଏସ. ପି. କ୍ଷେତ୍ରୀ ( ୧ ୯ ୫୧) - ନାଟକ କି ପରଖ । 
ଗିରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ - ପୌରାଣିକ ନାଟକ । 
ଗୋରଧନ ସିଂ ( ୧୯ ୭ ୨ ) - ଭାରତ ଓର ଅରସୁୁକେ ନାଟ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ କି ତୂଳନା। 
ଦଶରଥ ଓଝା ( ୧୯ ୫ ୪) - ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ଉଦ୍ଭବ ଓର ବିକାଶ 
ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟ - ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ନାଟକ । 
ଧନଞ୍ଜୟ - ଦଶ ରୂପକମ୍‌ 
ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା - ସାହିତ୍ୟକୋଷ ନାଟକ( ହିନ୍ଦି) (ସଂ) 
ନଗେନ୍ଦ୍ର - ନାଟ୍ୟ ଦର୍ପଣମ ( ସମ୍ପାଦିତ) 
ଅରସ୍ୁୁକା କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର (ସଂ ୨୦୧୪) 
ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ । 
ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ( ୧୯୭ ୪) - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । 
ବଳଦେବ ଉପାଧ୍ୟାୟ - ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟକା ଇତିହାସ । 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଓଁର ନାଟକକାର 
ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯ ୭ ୪) - ଭରତ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ 
ବିଭାସ ରାୟ ଚୌଧୁରୀ ( ୧୯ ୫ ୬) - ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟେର ଭୂମିକା । 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ - ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣମ । 
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ବିଷୁ କୂମାର ତ୍ରିପାଠୀ ( ୧୯ ୪ ୬) ନାଟକକେ ତତ୍‌ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓର ସମୀକ୍ଷା | 
' ବେଦପଳ ଶର୍ମା - ( ୧୯୫୭) ହିଦୀ ନାଟକ ସହିତ୍ୟକା ଅଲୋଚନାମବକ ଅଧ୍ୟୟନ । 
ମନମୋହନ ଘୋଷ ( ୧୯ ୪ ୫) -ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତେର ନାଟ୍ୟକଳା 
ମନ୍ଥ ନାଥ ବସୁ ( ୧୯ ୫ ୬)- ବାଂଲା ନାଟକେର ଉପୂରି ଓ କ୍ରମବିକାଶ । 
ମମ୍ମଟ ଭଙ୍ଗ - କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶମ । 
ରଘୁନାଥ ରଥ - ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା | 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗୁଣଚନ୍ଦ୍ର - ନାଟ୍ୟ ଦର୍ପଣମ୍‌ 
ସଂସ୍କୃତ ବିଶ୍ଵକୋଷ । 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ ( ୧୯ ୫ ୦) - ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ପରିଚୟ । 
ସାଧନ କୂମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯ ୫୭) - ନାଟକ ଓ ନାଟକୀୟତ । 
( ୧୯ ୫୭) - ନାଟକ ଲେଖାର ମୂଳସୂତୁ 
( ୧୯୬୩) - ନାଟ୍ୟତର୍ତଵ ମୀମାଂସା । 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟେର ଆଲୋଚନା ଓ ନାଟକ ବିଚାର 
(୧ରୁ ୫ମ ଖଣ୍ଡ) । 
ନାଟକରେ ରୂପରୀତି ଓ ପ୍ରୟୋଗ । 
ସୀତାରାମ ଚତୁର୍ବେଦୀ ( ୧୯ ୬୪) ଅଭିନବ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ | 
ସୋମନାଥ ଗୁପ୍ତ ( ୧୯ ୫ ୫) - ହିନ୍ଦୀନାଟକ ସାହିତ୍ୟକା ଇତିହାସ । 
ହଜାରୀ ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ - ସମୀ୍ଷାଶାସ୍ତ୍ର 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ କି ପରଅରା ଓର ଦଶରୂପଙଵ | 
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୩. Gଡିଆ ପ୍ରଞକ 


ଅନନ୍ତ ଚରଣ ଶୁକ୍ଟ( ୧୯ ୬୯) - ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ । 
ଆରଉଁବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୩୨ ) - ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟାଦର୍ଶ 

ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି 
ଆମ୍ପ୍ରକାଶନୀ ( ୧୯ ୭୮) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ । 
କରୁଣାକର କର - ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚର୍ଯ୍ୟାଚୟ । 
କାର୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷ ( ୧୯ ୭ ୭ ) - ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ନଟଜୀବନ। 
କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୭୩) - ମଞ୍ଚାଧାରା । 

( ୧୯୭ ୫)- ବାବାଜୀ ନାଟକ ( ସମ୍ପାଦିତ) 
କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର ( ୧୯ ୫ ୪) - ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା । 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ - ସମାଲୋଚନା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ( ୧୯୭୮) - ନାଟକବୀକ୍ଷା 
କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା-( ୧୯ ୬ ୬)- ମୋଗଲ ତାମସା (ସଂ) 
( ୧୯୭୮) - ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ । 
କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ( ୧୯ ୭ ୪) - ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ | 
ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ ( ୧୯ ୪୩) - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା | 
ଗୌରହରି ପରିଛୁ। - ଗୌରହରି ଗ୍ରନ୍ନାବଳୀ । 
ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ ( ୧୯୬୯ ) - ପ୍ରାଚୀନ ଉକ୍ଵଳ | 
ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୬୩) - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ( ୧୯ ୬୪) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ! 
(er om-e୯୨୦)| 
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ନାରାୟଣ ଶତପଥୀ ( ୧୯ ୬୪) - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର । 
ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୭୫) - ସୃଷି ଓ ସମୀକ୍ଷା । (ସଂ) 

( ୧୯୭୮) - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ । 
ବୀରକିଶୋର ଦାସ ( ୧୯୭ ୨ ) - ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ । 
ବୀରବିକ୍ରମଦେବ ( ୧୯ ୦୩) - ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ | 

( ୧୯ ୧୧) - ଅଭିନୟ ପ୍ରକାଶିକା । 
ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ । 

( ୧୯୭ ୫) - ପାଠଚକୁ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ ! 
ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର ( ୧୯ ୭ ୦) - ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି । 

( ୧୯୬୩) - ସାହିତ୍ୟ ମୀମାଂସା 

ରନ୍ନାକର ଚଇନି ( ୧୯୭ ୨ ) - ଉଭଟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା | 

( ୧୯୭୯) - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଭବ ଓ ବିକାଶ | 
ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସ( ୧୯୭୭) - ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ । 
ଶାରଦା ପ୍ରସାଦ ଦଳବେହେରା ( ୧୯୭୧) - ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗନଞ୍ଚର ଇତିହାସ | 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ( ୧୯ ୬୪) - ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶ ( ୧୯ ୫ ୬) - ନାଟକ ବିଚାର । 

( ୧୯୮୧) - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ । 

ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ - ସମ୍ବାଦପତ୍ରରୁ ଓଡ଼ିଶାର କଥା | 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ( ୧୯ ୬ ୧) - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବ 

( ୧୯୭୩) - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ 
ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ । 
ସେକ୍‌ ମତଲୁବ ଅଲ ( ୧୯୬୬) - ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଜଗମୋହନ ଲାଲ 

ସ୍ମରଣିକା 
( ୧୯୬୭) - ଗଣକବି ବୈଷ୍ଠବପାଣି ସ୍ଲରଣିକା । 
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୫୪୩ 


ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ - ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ । 
ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ ( ୧୯ ୭ ୬) - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ଆଦିପର୍ବ । 
( ୧୯୮ ୦) - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା:ମଦ୍ଯପର୍ବ । 
( ୧୯୭୮) - କାଞ୍ଚାକାବେରୀ: ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ | 
( ୧୯୮୦) - ଅଶୁ ନୁହେଁ ଅନଳ ! 
( ୧୯୮ ୦) - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଉଉବ ଓ. ବିକାଶ | 
( ୧୯୮୦) - ଜୟଦେବ ନାଟକ : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ । 
( ୧୯୮ ୧ ) - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ରୂପ ବିଭବ । 
( ୨ ୦ ୦୮) - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 
( ୧୯୮୩) - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ( ଉତ୍ତର- 
ମଧ୍ଯ ପର୍ବ) 
( ୧୯୮୮) - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ( ଆଧୁନିକ 
ପର୍ବ) 
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